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Զարեհ Որրյւնին (lSCZ—ilSO թթ.) սկ՚ԱԱւՈքահայ գրականության տա֊ 
գանգավոր ներկայացուցիչներէս է, Որի սանզծտ որձությունը, դժբախտա-
բար, քիչ է ծանոթ հայ ընթերցողին։ 

Տրական գործունեությանը Որրանին ոկս՚լ է իբրև բսնայտե;,с: «Անիл, 
нԱնահիտ» հանդեսներւււմ լույս տեսած բանաստեղծությունները բավականին 
թույլ Էիս և իրավացիորեն չէին արժանանում լւււրշ ուշադրության։ Րնքը՝ 

եղին ակը, հետս։:,այում ղրա.,ց մասի։ խոսում Լ ։ւչ թ:, գեղարվեստական 
արժեքավոր նյութի տեսանկյունից, այլ դիտում .է իբրև գրական ֊պատ մ ական 
փաստ։ Ժամանակին դրանք քննադատվել ե\՝ դասվելով սյուրռեալիստական 
т. դեկադենտական գործերի սս ։:։նօրի.ւ սկումների շարքը։ «ւ՚մ ոտանավոր-
ներս,—բացատրում է Որբուհին,—հոգեկան պետքի մը անմիջական արդյունք 
էին»1։ Հեղինակն այս ժանրում մեծ հավակնություններ չի ունեցեք, քան ո}։ 
գիտակցել է Кայդ Համբուն մեշ իր տկարությունսերոլ անտպագրելիոլթ :ան»^ 
իրողությունը։ 

Ամեն մի գրողի ստեղծագործական գործունեություն սկսվում է դրական 
ազդեցություններով։ 'Լեր՞ինս պետք է ունենա ոչ թե շրշադծային, դեպի փա-
հ՜՚Ղւ -тա'՝ ոՀ ընթացք, այլ պետք է գրսևոյոԼի որ ղես ապրված և իր անձ-
նականը դարձրած աշխարհ աղար դաց մ ան արտահայտություն։ Որ բունին 
նույնպես զերծ չի մնացել վերոհիշյալից, բայց կարողացել է հնարավորին 
չավ։ խուսափել իլ։ ներքին աշխարհի հետ շոշափման եզրեր չունեցող ար-
հեստական, սարքովի ազդեցություններից։ Ասել է թե՝ նա մինչև ուղնուծուծը 
յուրացրել, սեփական աշխարհայացքի, դրական ձիրքի ու ոճի պրիզմայով է 
անցկացրել այդ ամենը։ 

Որբունու սկզբնական ստեղծագործական փորձերում զգայի էր սյուր-
ռեալիստական հոսանքի և սիմվոլիզմի ազդեցությունը։ 

XX դ. առաշին քառորդին իրենց շուրջը համախոհների մեծ բանակ հա-
վաքած սյուրռեալիստական հոսանքի ներկայացուցիչները գեղարվեստական 
մտածողության ձևի հեղաշրջման կոքերում խախտում էին բանաստեղծական 
արվեստի նախկին կանոններն ու սկզբունքները՝ մեծ տեղ տալով ենթագի-
տակցական մղումներին և գրողի անհատական կարողություններին։ 

Այս և նորաստեղծ մյուս հոսանքների ազդեցությունը Որբունու ստեղ-
ծագործություններում կապված է ստեղծագործության մատոլւյման ձևի հե-
ղինակային որոնումների հետ։ Խոսքը վերաբերում է 1Э30—31 թթ. пՄենք» 
հանդեսին աշխատակցելու տարիներին։ Այս հանդեսը համախմբեք էր երի-
տասարդ սերնդի մի քանի տաղանդավոր (նաև ինքնագոհ) ներկայացուցիչ-
ների, որոնց նպատակն էր հաղթահարել անսովոր գոյավիճակի արդյունք 
դրական մի շարք դժվարություններ, որտեղ առանձնահատուկ կարևորություն 
էր ներ հայացնում ձևա բո վան դա կային նոր կաոիկգի հայտնադործման խրն֊ 
ոիրր։ Որ բունին ևս նման փնտրտուքների մեշ էր, և դրանք հաճախ հանգեց-
նում էին տա բահ ո и անք դպրոցների խաչաձևման։ 

1 Ե. Տարենցի անվան գրականության և արվեստի թանգարան (այսուհետև՝՝ ԳԱԲ՛), Ար յակ 
Չոպան,անի ֆոնդ, թիվ Տ669/1-Տ711/1, 28(4)1930, 

2 Նույն տեղում, 30(10)1930, 
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եվ այնուհանդերձ, սա իրապաշտ Էր և կյանքի երևույթ սերը պատվերում 
Էր. այդ ուղղության Հիմնական սկզբունքների Հետևության՛բ։ «Ծս, — ասում 
Էր նա,—իրապաշտ մարդ մըն եմ։ Կուզեմ կյանքը տալ այնպես՝ ինչպես որ 
Է»*, вԿյանքն ինչպես որ Էյ> սկզբունքը որդեգրելով՝ 11ըբոմյին ինքնավստա-
հորեն իր '.այտն էր ներկայացնում հայ ռեալիստական արձակի երկարամյա 
պ ա ամ ութ յան ը։ 

Որբունու ստեղԼ ագորձության վրա անժխտելի էր առավելապես ֆրան֊ 
" ի ւ ՚ յ ի .մեծանուն դր՚ւղ Մ. Պրուսս։ի ազդեցությունը, որի ստեղծագործությաս 
բովանդակային կառույցում հանդես եկող ակամա հիշողության երևույթը նա 
(սկզբում անհաշող) օգտագործում է որպես «ռը/եֆ»*, վեպի կառուցման 
եղանակ, ձև, տեխնիկական միշոց։ Պատմվածքների ա ռաշին ժողովածուի 
հրատարակումից հետո (1339 թ.) հեղինակը հայտնվում է ստեղծագործական 
փա/յուղոլ առաջ։ Տքնաջան որոնումները ցանկալի արդյունք չէին տալիս։ 
՛հա դադս;բում է դրել և վերսկսում է աշխատանքը միայն այն ժամանակ, երբ 
վերջնականապես թավւանցոլմ է Մ. Պրուս տի ստեղծագործական գաղտնարա-
նը, արդյունքում հայտնաբերելով նա՛և իրենը, որը, գրողի խոստովանու-
թյամբ, նոր աշխարհ էր բացում իր առջև և օգնում վերագտնել կորցրածը: 
VԿյանքիս մեծագույն ցնցումը ապրեր եմ՝ ընելով Փրուստի «գյուտը», — ասում 
էր Որբունին։—-Անշուշտ, հետո ամեն բան պիտի ընեի՝ իրմե հեռանալու հա-
մար. ամբողջ կարելիս։ Չդառնալու համար անոր կապկումը»Տ։ 

է՛ր ւլրա կրելով և' Մ. Պրուսս./։, և՚ բոլոր այն հելինակների քիչ թե շատ 
ազդեցությունները, որոնց ընթերցել Էր ժամանակին, Որբունին կարելվույն 
չավ։ հեռու Էր մնում կույր նմանակումներից, քանզի ազնվորեն Էր ծառայում 
արվեստին և իր ժողովրդին։ 

Դրա անհերքելի ապացույցն Էր նրա առաջին ծավալուն ու լուրջ աշխա-
տանքը՝ օՓորձըյ) վեպը։ Այն հրատարակվել Է 1929 թ., Մ արս ելում: Վեպը 
չորս մասից բաղկացած «Հալածվածներըյ> լէիսլաշարի առաջին մասն Էր։ Վեր-
նագիրն արդեն իսկ հուշում Էր, թե ովքե՞ր պետք Է լինեին վիպաշարի Հերոս-
ները, և ո՞ւմ անունից պետք Է խոսեր հեղինակը։ 

Վեպը Որբունու գրական աշխարհ մտնելու սկզբնական փորձն Էր, ուստի 
և անմասն չէր ստեղծագործական մուտքի հետ կապված սայթաքումներից։ 
<՛Փորձի» արժանիքներն ու թերությունները ճիշտ մեկնաբանելու համ որ ան-
հրաժեշտ է խորամուխ լինել ստեղծման ժամանակի ու պայմանների մեջ։ 
Մեր դարի 20-ական թվականները ծայրահեղ դժվար անցկացրեց ող* սփյուռ-
քը։ (ГԱռաջին տարիներուն՝ այսինքն մինչև 1Տ30, — դրում է ֆրանսահայ ճա-
նաչված գրականագետ Գրիգոր Պը/տյաքւը,— սփյուռք ըլլալ կը նշան ակ ե տըն-
տեսական ամբողջական քայքայում, հալածվածի հոգեբանություն (сորբու-
թյուն և զրկանք»), պատկանելության տագնապյ)"» Կորցրած հայրենիքն т. 
նոր կենսաձևը, հարաղատ-օտարի անընդմեջ պայքարը շատերին դարձրեց 
հոռետես, իսկ շատերին էլ օտարացրեց։ Ապագայի նկատմամբ անորոշոլթյո։-
նր, ներկայի անմխիթար վիճակն ուղղակիորեն ազդեցին նոր ձևավորվող 
գրականության վրա։ 1915 թ. հետո սփյուռքում ստեղծվեց մի գրականության:, 
որի մեջ իշխելու հավակնությամբ տեղ էին գտնում աննպատակ ու հոռետես 
ապրումների անարվեստ պոռթկումներ։ Եսակենտրոն այգ մտածումների մեջ 
կար ամեն ինչ. և՚ լաց, և՚ ողբ, երբեմն նաև աղոտ հույս, բայր շատ գործեր 
զարկ էին ճշմարիտ արվեստի /ոլյսից։ Սեփական գոյավիճակի վերաբեր յալ 
մշուշոտ, շատ անդամ նաև ծա յրահեղա րվ ած պա տկերա/յումն երր, որոնք, 
ինչ խռսք, անհիմն չէին, քիչ բան կարոդ էին տալ բարոյական ու տնտեսա-
կան օգնության կարոտ սփյուռքի հայությանը։ Հարկավոր էր տալ նոր ոա֊ 

Տ Բադին, Բեյրութ, 1980, N 10, էշ S3։ 

4 նույն տեղում, էջ 63։ 

Տ Ազդակ, Բեյրութ, 22. XII. 1980։ 

в Գ ր. Պ Ը լտ յ ան, Տրամ, Բեյրութ, 1980, էշ 321։ 
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ղաքակրթության պայմաններում նրա ապրելակերպի իրական ու սթափ գնա-
հատումը՝ բոլոր դեպքերում լինելով լավատես կամ այդպիսին լինելու Հիմ-
նարար հույսեր նախանշել, Խոսքը պարզունակ լավատեսության մասին լէԻ 

այլ այն մասին, որ պարտադրված նոր պայմանների անխուսափելիությունը 
Հասկանալով, գրողը մտաՀասոլ պետք է լիներ՝ նույն այդ պայմաններում 
ծավալվող գոյության անզիշոլմ պայքարում մատնանշելու կամ Հուշելու փըր֊ 
կութ յան ուղիներ, ԻՀարկե, գրողը մարգարե լէ և պարտավոր էլ լէ անպայ-
ման ելք կանխորոշել, բայց որոշակի ծայրաՀեղ իրադրություններում որա֊ 
կապես ա յն փոխելու կամ պարզապես ինքն իրեն Հաստատելու անհրաժեշ֊ 
տությամ բ առավել կարևորվում է գրականության գործնական ներգործու-
թյան Հնարավորությունը, ՇաՀնռւրն իր «նաՀանջը առանց երգի» վեպով ոլ 
մի ճանապարհ ց ո ւ յ ց լտվեց, բայց ինքնավերլուծման առաշին քայլով գործե-
լու շեփոր Հնլեցրեց, 

Համեմատաբար պակաս, սակայն նկատելի ազդեցություն ւււնեցավ նաև 
Որբունու «Փորձը» վեպը, 

Այս վեպին անդրադառնալիս՝ քննադատները միշտ էլ ղոլգաՀեռներ են 
անցկացրել Շ. ՇաՀնուրի «նահանջը առանց երգի» և Հր. կարդար յանի «Մեր 
կյանքը» վեպերի միջև. Եվ դա պատահական չէր, քանի որ այգ երեք Հեղի-
նակներն էլ պատկանում էին «նաՀանջի գրականություն» կոլված թեմատիկ 
ուղղությանը և գեղարվեստական տարբեր միջոցներով ու ստեղծագործական 
Հնարավորություններով պատկերում էին ուծացման սպառնացող վտանգն իր 
սպասելի և անսպասելի Հետևանքներով։ Ի տարբերություն մյուսների՝ Որ-
բունու գործում այս խնդիրն ավելի շատ և ավելի շուտ վերաբերում էր մարդ-
կային Հոգուն, քան Հայ մարդուն, թեև Հերոսն ինքը Հայ էր։ նրա նաՀանջը 
նաՀանջ էր ընդՀանրապեո մարդկայինից, նաև ազգային ոգու /ավա դույն 
արժեքներից։ Այս վերջինը, սակայն, վեպում ներկա յանում էր իբրև Հավելա-
գրում կամ էլ ենթատեքստ գլխավոր նպատակադրվածոլթ յանր, որն էր՝ տըն-
տեսապես թույլ և Հասարակության կողմից «Հալածված» մարդու ճակատա-
գիրը կապիտաքիստական աշխարՀում։ 

Ի տարբերություն ՇաՀնուրի, որը շեշտը դնում էր «միսին շփումեն 
առաջացող սպիտակ ջարդին վրա», Որբունին խնդրո առարկա էր դարձնում 
«հացի շփումը»?, այսինքն՝ նրա ստեղծագործության մեջ արժեքավորվում էին 
սոցիալ-տնտեսական հարաբերությունները, որոնք ի զ որու էին խորությամբ 
ու լայնությամբ ներկայացնելու սփյուռքահայ կյանքը շարժման մեջ գնող 
ողջ համակարգը։ 

Այս երկու վեպերի համառոտ, բայց և ուշագրավ առաջին վեր/ուծու-
թյունը պատկանում է ֆրանսահայ դրական ու հասարակական նշանավոր 
դործիլ Արշակ Չոպան յանին, որն իրավացիորեն դրանք Համարում էր «դրա-
կան երկու զորեղ ու անձնադրոշմ տաղանդներու Հայտնության ապացույցa, 
гնյութական անապաՀովոլթյան արհավիրքը, —գրում է նա, — թշվառության 
ճնյող, խեղդող, անբանացնող, անբարոյացնող զազրությունը, երբեք մեր մեջ 
}էին նկարագրված այնպիսի ահավոր զորությամբ մր, Հռետորութենե զուրկ՝ 
իրականեն բխած այնպիսի արու և խոր շեշտով մը, ինչպես այս գրքին մեջ»*: 
ճիշտ գնահատելով վեպի գաղափարական կարևոր արժանիքներից մեկը՝ 
Չոպան յանր նշում էր նաև նկ ատելի շատ թերություններ։ Եվ դա, առաջին 
Հերթին, վերաբերում էր հերոսի րնտրոլթյանը, որը, ըստ քննադատի, «ապի-
կար մըն է, որ միշտ ջանքեր մը կ՚ընե իր աշխատանքով իրեններուն նեցուկ 
հանդիսանալու, բայց միշտ ալ կր ձախողի, մինլև որ կր խրի վերջնական 

TV արգիս Վահագն, Հարեհ Որրոնի և իր էՀալաձվԽձները, (Շիրակ, Բարութ, 
1374, M 1 - 2 , էէ71), ' " ^ 

* ԱՐէակ Տոպանյան, Ակնարկ մր այէմյան հա, ժաավէր կյանքին վրա (Անահիտ 
Փարիղ, 1910, M I , it 109)։ * 



Զսւրեհ Սրրոլնոլ գրական մուտքը til • 

քստմնելի անկումի մը մեջ»*, Համաձայնելով Չոպանյանի ուշագրավ շատ 
էքիտողությունների հետ1 հարկ է նշել, որ վերոհիշյալ նկատառումդ պարոլ֊ 
նակում էր կյանքի միակողմանի վերարտադրության խորհուրդ, որի իրա-
գործումն անգամ տաղանդավոր գրչի տակ միշտ էլ դեմ է առնում անհաշող 
ելքի։ 

Որրունու հերոսը (հետո պարզվում է անունը՝ Մինա и J տառապում էր 
նյութական անապահովության ճիրաններում, փորձում հաղթահարել աղքա-
տության սարսափը, բայց, ինչպես պարզվում է, ուժերը չեն բավականաց-
նում, և նա պարտվում է։ Բայց չէ՞ որ կյանքն ինքը միայն օրինակելի կեր-
պարների, գործողությունների հանդիսասրահ չՀ, և Որրունու հերոսն էլ 
ամ ենակարող։ Եվ հետո, երևի թե անիմաստ է գրողին ուղղություն տալ այս 
կամ այն հերոսի ընտրության հարցում։ Կարևորը կերպարի զարգացման հա-
մոզչականությունն է, նկարագրված դեպքերի տրամաբանական պատճառա-
բանվածությունըI Որրունու հերոսը պարտվում է, որովհետև համարձակվել 
էր մանել ուժերից վեր պայքարի մեշ, և հեղինակը փորձում է ընդգծել հենց 
այն պայմանների ու միջավայրի հրեշավորությունը, որի ճնշման տակ մարդ-
կային բարոյականության բարձր արժանիքները հաճախ են ոտնահարվում և 
դրսևորվում իբրև բացառություններ։ Այլ խոսք է, որ վերը նշված գաղափա-
րական խնդրի իրականացմ ան ճանապարհին հեղինակը թույլ էր տվել հո-
գեբանական մի շարք վրիպումներ, որոնք արդյունք էին ստեղծագործական 
ո։ կյանքի փորձի պակասի։ Բեմագրիչ Սանդոռոյի օգնությանը դիմելու ողջ 
ծրագիրը, սպանված մարդու հանդեպ ցուցաբերված անմարդկային վերա֊ 
բերմունքր, մոր մահվան գիշերվա և այլ դեպքեր խիստ արհեստական էին ու 
դժվարությամ բ էին սոսնձվում համատեքստին։ Ի տարբերություն Շահնոլրի 
վեպի, որտեղ սփյուռքահայ կյանքը ներկա յանում էր բազ մ ակեբպաբ հարըս֊ 
տությամբ, Որրունու վեպը, նյութի առումով, բովանդակում էր շատ ավելի 
նեղ շրջանակ, հայ երիտասարդի ճակատագիրր հայրենիքից հեռու։ Կյանքի 
ս/ատկերր սեղմվում էր մի կերպարում, որն ինքն անգամ վերացական էր և 
լո լսարան մ ան կարոտ։ Վեպն ուներ նաև տառապանքի միանվագ հնչեղու-
թյուն։ իրականության մեջ դա պատճառազուրկ չէր, բայց ստեղծագործական 
հնարավորությունների ողջ պաշարը նույն երևույթի վրա սպառելով՝ Որբունին 
վեպր դարձրել էր միօրինակ, երբեմն՝ ձանձրալի։ 

Ինչևէ, վեպն արժեքազուրկ չէր։ Այն շոշափում էր սփյուռքահայ գրակա-
նության մեջ դեռևս անմշակ մի նյութ, որում մարդկային կյանքի բոլոր երե-
վոլյթներր բացատրվում էին տնտեսական կյանքի անմիջական կամ միջնոր-
դավորված ներգործությամբ, և այդ էլ այն ժամանակ, երբ «նոր շրջապատը 
չէր իսկ <rնշմարվերя տակավփն և կը նկատվեր լոկ տարանցիկի կայանէ0։ 

Վեպում ներկայացվում են գլխավոր հերոսի կյանքի տխուր դրվագները։ 
Հոր մահից հետո գաղթական րնտանիքի ողջ հոգսն րնկնում է նրա ուսերին։ 
նյութական անմխիթար դրությունը փոքրիշատե բարվոքելու համար հարկա-
վոր էր աշխատանք գտնել, մինչդեռ այդ նպատակով հերոսի ամենօրյա 
փնտրտուքները ոչինչ չէին տալիս։ Մտային բոլոր կարոգոեթյուններր կենտ-
րոնացել և ոործոլմ էին միայն մեկ ուղղությամբ, իսկ ամեն օր վաղ արթնա-
նալն ոլ սյյխատանք գտնելու հույսով գործարաններ, նավահանգիստներ վա֊ 
զելր դարձե/ էր բնազդական։ Պակաս հուսահատիչ չէին նաև րնտանիքի ան-
դամների միջև ստեղծված հարաբերությունները։ Ի բնե բարի ու նվիրված 
անձնավորություն լինելով՝ մայրը չարացել էր, դարձե/ դաժան ու աններող։ 
Կարիքն այնքան էր սեղմել, հոգեպես ձևախեղեյ նրան, որ մոռացնեք էր տվել 
անգամ հարազ ատական, արենա կցական կապերը։ (ГՄայրս, — ցավով հայտ-
նում է հերոսր, — կատեր զիս։ Աղքատությունն ու անոթությունը այդպես 
կհրամայեին։ Չքավորությունը զատել էր իրարմե մեր այնքան մաքուր ու • 

9 նույն տեղում, կ 107։ 

10 Շիրակ, 1174, М 1—2, tl 71։ 
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էի. P. Արիստակեսչանէ 

անբաժանելի սիրով կապված սրտերը, ուր այժմ թշնամանքը կաճեր, կուռ, 
ճանար մեր անհաց օրերուն համեմատությամբյ>ու եր կար и ւոդրոլմսերից Հե-
տո նա ներկայանում է բեմ աղբի լ Սանդոռոյին՝ նրա դերասանական կազմի 
մեշ ընդունվելու խնդրանքով։ Հույսերը, սակայն, ի դերև են ելնում, երր 
պարզվում է, որ բեմադրիչն ինքը դրամական օգնության կարոս, է, չ՛էր -.ա֊ 
շողվել նաև ընկերոշ՝ 'Հեոնգի խոստացած աշխատանքի հարցի լուծումը։ մեկը 
մյուսին հաջորդած այս ձախորդությունները, ընտանիքում տիրող սառը մթնո-
լորտը հերոսին աստիճանաբար դարձնում են տնկիչում։ լ,եսս:ց ու մահու գո-
յապայքարում չկործանվելու համար նա որոշում է դիմել մինչ այդ իր հա-
մար անսովոր քայլի՝ կողոպուտի։ Աղաչանքն ու խնդրանքը ոչ[։նչ չէին տա-
լիս, ուրեմն պետք էր գողանալ, պետք էր ուրանալ սեփական էությունը, ապ-
րել ժամանակի պահանջով՝ անս,արբեր ու միսւյնակ։ 

Որբունու հերոսի շսւրթերիւյ հնչող այս բովանդակությամբ խոսքերը 
համընկնում են 1925 թ. իր մտերիմ ընկեր Պետրոս Զարոյանին ուղղված 
նամակներից մեկում արտահայտված հետևյալ մտքին. «Դրամը, դրամը, 
գրամը... Р՝п' զ գողնան, թո՛ղ կողոպտին, թո՛ղ ամեն միջոցի գիմին ղս։ ւն 
հավ։շ տա կ ելու համար, քանի ււր նախ անէ մարդուս երեսին ՛էրա արև ծա-
գեցնողը։ Այս է ընդհանուր օրենքը այս օրվան»։ «Առանց անոր, — եւլրավւա-
կում է Որբունին,—ինչու ապրել, երբ առանց անոր մեր առջև ամեն ճամբա 
փակ է, արգելված»12։ Սա հեղինակ-հերոս կերպարային ամբողջությունների 
համընկնման հետաքրքիր փաստ է: Որբունին չէր ժխտում ինքնակենսագրա-
կան տարրերի առկայությունն իր վեպում, բայց գտնում էր, որ «հոգիներու 
գաղտնիքները քիչ-քիչ կոր՛չելով կը կազմ։՛ի վեպը, որ անհատեն մեկնելով 
կը խորանա դեպի հավաքականին արմատները»13։ 

Մաս սավորից դեպի ընդհանուրը, անհատից դեպի «հավաքականին ար-
մատները»,— սա էր փորձությունների այն շղթան, որը հաղթահարելով էր 
միայն արվեստագետը կանգնում մեծ ճանապարհների խաչմերուկում։ 

կյանքի՝ իրար հաջորդող հարվածները հերոսին մոտեցնում են գոյություն 
ունեցող սոցիալական անարդարությունը վերացնելու դեռևս աղոտ ո։ իր հա-
մար է/ մութ դա ղավ։ արին, իսկ դրա գիտակցումն արդեն գործնական ուղի-
ներ որոնելու խնդրի անհրաժեշտության առջև էր կանգնեցնում: Մինչ այդ 
հերոսը մենակ էր և գոյությունը պահպանելու համար որոշում է չշեղվեք ըն-
դունված բարոյական չափանիշներից։ Կողոպուտի առաջին փորձն անհա-
ջողության է մատնվում։ Սեփական ավելորդության զգացում ը աստիճանա-
բար արմատանում է և հուսալքում նրան։ Դրությունից դուրս գա/ու նպա-
տակով կրկնում է նախորդ վւորձր և ձախողվելով[' հայտնվում մեկուսարա-
նում։ Այգ ընթացքում, չդիմանալով անողոք վշտի հարվածներին, կաթվածա-
հար է լինում մայրը։ նրան հուղարկավորելու համար հերոսը վաճառում է 
գրքերը։ Շ արունակվող դեպքերն ու հերոսի վարքագիծը գրանցում խիստ 
անհամողիչ են։ Խոսքը ոչ թե իրականության մեջ համանման պատկերի չգո-
յության, այլ այն մասին է, որ դեպքերի տրամաբանական ընթացքն ու հե-
րոսի հոգեկան փոփոխությունների ողջ պատմությունը բացառում են այս֊ 
պիսի շրջադարձային իրավիճակների հնարավորությունը: Երկու անբարոյա-
կան կանանց հետ կապված պատմությունից հետո հանկարծ հերոսի միտքր 
պայծառանում է; сՈտքի ելա, — պատմում է նա։ — Բռունցքներս կատաղորեն 
լարեցի։ Մորս պատկերը աչքիս առջև եկավ ու արագ անցավ։ Սրճարանը 
փշուր֊փշուր քանդելու մոլեգին սարսուռը պատեց զիս։ Բայց խնդացող դեմ-
քերը ինձ զինաթափ ըրին։ Ինչքան ողորմելի էի»1*։ Հոգեբանական վերլուծու-

11 Ջ. Ո րր ունի, Փորձը, Մարսել, 1929, էշ 19։ 
12 ԳԱԲ֊, Պետրոս Զարոյս.նի ֆոնդ, թիվ 51, էշ 24 (21. 3. 1925), 
18 Զ- Ո ր ր ո լ ն ի, Օրագիր, Անի, Բեյրովէ, 1954, М 2, էշ 85, 
14 Զ- Ո ր բուն ի, Փորձը, էշ 139, 



Աալւև յ1րրհւնւււ գրական մուտքը Ն 

թյուննԼրլ։ հակում ունեցող Որբուհին այստեղ ձախողվել է, և պատճառը, 
րսԼպես • Ր՚չեն ասացինք, գյա^քի ո լ ստնղձագործակաս փորձի պակասն էր. 
U.ju ասպարեզում Նրան դեռ ՛շատ աշխատանք էր սպասվում: 

Վեպի բովանդակուի յւ и սԼ.լմ շարադրանքից ասգամ պարզորոշ երևում 
է, Որ այս հարուս и/ է դււր* ո ղուի յո ւս ն ե ր ո վ, Հերոսի գործնական, հպատակա-
ծիս տեղաշարս երւ: լ, սի Հաստանանք, որս ընդհանուր առմամբ •Հատուկ չէ 
11րբ:.:նո 4Րչին, Լ, ստվելապհս վիպական ւ.֊սսրի փորձառության նԼչ: ՛Վեպի 
կ .՛սաց էաս-քայիս բազ։ , ։ր'ամւ~ սերի այս առանձնահատկությունը Հեղինակը 
ւ յաւ. լ:։ս • շ". * ՛ • ՚ է _ ՚ - / . ՛ • ւււնևյած կապով։ «Շարժարվնստի լյենթ 
մը и էի,— րստմում է սա։ — Եվ «Փորձի» կերպարս, մնայուն վ։ա խոտ ականի 
ր-, ։ . п , . .սնիթե մը քամեր.։, յով չ ՛սրնա նկարված ի երևույթը ունի տևա-
( I-,.՛ ։ J ր.:ելոլս' ..ա :յրոշ ՚յ'.՚մւ-.:.ակ մասնակցել է արվեստի այս տեսակի 
նկատմամբ ունեցած հետաքրքրություններով կազմակերպված խմբակի աշ-
,՛..... րի ։ և դ.ւրծո..'.ոլթյան այս ասպարեզը, իւչպես ի.,քն է խո՚յտո-

I VI. ե.;։ լ է ան՛!, u/.Wj ու н. .միջակաս ազդեցություն վեպի աշխա-
։.!։•:. •: • • ձեո ւամուխ լիներս: 

Կ • г г Հ ։ ' ՚ տ ւիև սկզբունքի կիրառման հասուն ու շատ ավելի բարդ 
սաև :<ւ '•՝։՝.,"-• Բ ՛'/'/' հանդիպում ենք Որբունոլ ուշ շրջանի գոր-
ծերում («•/' .'. .-.։' .>, «Աս՝ :.ւլթը»յ, որտեղ այն կերպարանում է մոտեցման 
ւ и-որովին նոր մի որակով։ 

'։'•ր/ւ՚կւ• •• ս>••<»••• г/. փոր/iը գրավել ու պարս:ավորեցրել էր Որբունուն այն-
՚ ա ՝ : , որ նա մ՛- Հրվել էր շարունակել ՀՀ.ալածւ[ածները» շարքը։ Տնտեսական 
վ "ա՛չի անկ: • ւ՚ ությրւնը, սակայն, ստիպում է նրան փոխել ծրագիրը և 
ւրւածւ՜չ ր' ՚ ի՛՝'' պահելու սասին։ Մի կտոր հաց վաստակելու նպատակին 

ծառայող •';>՛' բատ՛՛ ու անրնդմեջ թավւառոլմներո, մշտական աշխատանք 
չու!<ենա:ոլ հԼ.:ւ !;սւպված դժվարությունները գրողին թոլյչ լկին աալիս զբաղ-
վել r r f ' r ն աշխատանքով։ Մամուլի էջերում մեջընդմեջ հրատարակվում 
էին նրա ՛ւ:ամվածքները, բայց, ժողովածուի հավաք ու ամբողջական տեսք 
լու՛" Ա՛լով, չէին արժանանում դրական աշխարհի ուշադրությանը։ 

Երկար ընդմիջու մից հետո, 1939 թ., Փ աբիզոսՀ հրաաարակմում է Որ-
րունու (ГՎարձու սենյակ» վերնագրով պատմվածքների ժողովածուն1ei Այս՝ 
տեղ տեգ էհն դաել հիմնականում 1925—1937 թթ. գոված և տարբեր հան-
դեսներում հրատարակված ինը պատմվածք։ Դրանցում հեղինակի ստեղծա-
գործական ընդունակությունները դրսևորվում էին մեկ այլ կարևոր կողմով։ 
Որրանին կարողանում էր ասելիրն ամփոփե/ ծավալով փոքր գործերում, 
սեղմ և հակիրճ տողերով երկխոսության մեջ մտնել ընթերցողի հետ։ 

Աշխարհայացքային առումով դիրքը չէր բերում և ոչ մի նորություն, գոո-
ղը շարունակում էր նախորդ թեմայի նույնամակարդակ շարւսդրանթր։ Մի-
գուցե, այդ էր պատճառը, որ այստեղ-այնտեղ լսվում էին դր վատանքի 
միայն կցկտուր խոսքեր։ Տարիներ հետո հեղինակը նույնպես խիստ է ՛Ար-
տահայտվել այս շրջանի պատմվածքների մասին՝ համարելով դրանք ան-
վարժ գրչի արտահայտություններ։ Բանաստեղծ Վ. Բո յաջ յանի հետ զրույց-
ներից մեկի ժամանակ այդ առթիվ նա ասում է. «Չեմ ուզեր անոնց վրա խոր-
հել, կ՝ամչնամ իսկ անոնցմե, ինչպես երիտասարդության սխալներէսյ>17/ Սե-
փական ստեղծագործությունների նկատմամբ անաչառ այս վերաբերմունքը 
Որրունու՝ արվեստում ավելին անելու և կարողանալու ներքին առաջմղիչ 
դրդապատճառներից էր։ 

Ինչպես նախորդ գրքում, այնպես է/ այստեղ հասարակական ևյանքր 
պայմանավորող հարաբերություններն ունեն սոցիալ-տնտեսական բո վան դա-

is Աղգակ, гг. ли. i980, 
16 ժողովածուի հրատարակությունը սկսվում է 1939 թ. և ավարտվում 1947 թ.։ 
17 Տ- П ր ր ո ւ ն ի, Պատմվածքներ, Բեյրոլթ, 1966, { չ 110։ 
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կություհ, և պատմվածքների Հերոսսերի գործողությունները պատճառաբան֊ 

վում են այս կտրվաօքով։ 
Ժ ո ղուլա о и ւի առաջիս պատմվաօքը կոչվում է «բարձու սեսյակ»։ Հերու! ը' 

Տիգրանը, կյանքի գսգարին ճասապար; աս։/ած Ա ԱւԱապաւլաս и ես քաղսւ֊ 
քուս ապաստան գտաս Հայս էր։ «Ս արդա.լսր ~>րԱչի~ սսա^ղսղ այգ քաղաքում 
նա ապրում էր ամեն մի անցորդի մեշ Հարազատի գեր սի գօի Աս ասուր յան 
փնտրտուքով! ԱսՀրաժեշտ էր ',ույս, ապավսս, որսյՕսզի վաղվա ապրուստի 
Հոգսից կքած Հոգին չժուլասար, րաղյժվԱր։ ծիգրասն իր и и սւլւոգւուս Հր այս 
սին Հույսով, իե այդ երկիրս ազատության երգիր է, իսգ աշխաաասքը սուրբ, 
ուստի Ա ոչ ոք չէր կարող բռնանալ աշխատելու իր իրավունքի գես։ Աշխա-
տանքը սուրբ է, բայց մարդիկ՝ անսուրբ, սա էր անծանոթ բանվորի եւլրաէլա֊ 
ցությունը, և ձիգրասը Համամիտ չէր ղրան։ Կյանքի Հանդեպ զգայաօ անօրի-
նակ վաիլ1 վերածել էր նրան Հնազասդ կենդանու, և ժպիտն էլ ինչ-որ աս-
Հ ամ արձակ էր, ներողամիտ՝ «տկարին ժպիտը զորավորին առշԽ,՛*, 

Այս պատմվածքը XX դ. բնորոշ սոցիալ-տնտեսական Հակասությունների 
վ՚ոքրիկ և անՀրաժեշտ խորությունից զուրկ ընդՀանրւսկան մի պատկեր է, 
որում Հեղինակի՝ այս ժանրում ունեցած Հնարավորությունները դրսևորվում 
են որոշակիորեն։ 

Տիգրանի բախտակիցներից է Աշոտ Նշան յան ը՝ «Գործազուրկ մըյւ 
պատմվածքի Հերոսը։ Ե՛վ Տիգրանը, և' Աշոտ Նշանյանն ամբողջացնում հն 
20—ՅՕ֊ական թվականների սփյուռքաՀայ այն սերնդի դեդերումները, որը, 
ապրած լինելով եղեռնի սարսափը, դժվարանում էր կողմնորոշվել անՀա-
րազատ միջավայրում։ Ռումինացի նկարչի Հետ զրույցի ընթացքում նա մտո-
րում է. «Երբեք, երբեք պիտի չՀա սկանան անոնք մեր Հայոլ արմատախիլ 
Հոգին։ Ինչպե՛՛ս բացատրել զայն։ Ինչպե՛՛ս ըմբռնել ծառը առանց Հողի ու 
մեր Հոգին, որ տրտնջող խշրտոցն է Հովերուն նետված չոր տերևին, որ կցա-
վի ու կհծծի ամեն անգամ, որ հովերը փոխեն իրենց ուղղությունըյ>10< 

Սա Հայրենազուրկ մի ամբողջ ժողովրդի բողոքի ու տառապանքի ձայնն 
էր՝ բարձր, հզոր, ազդու, բայց և անհասկանալի օտարներին։ 

Այս պատմվածքում ևս, ինչպես և ժողովածուի մյուս գործերում, Որբու-
նին չի կարողացել խուսափել թեմայի պարզունակ սոցիալականացոլմից։ 

Ուշագրավ է ժողովածուի «Սև մաղերըa վերնագրով պատմվածքը (խոսքը 
չի վերաբերում գեղարվեստական արժանիքներին)։ Այս պատմվածքի կա-
պակցությամբ է, որ Որբունին առաջին անգամ անդրադառնում է իր ստեղծա-
գործության մեջ առանցքային տեղ զբաղեցնող սեռայնոլթյան խնդրին։ 

1927 թ. Ոբբոձնին Ե. Տուբային է հանձնում «\փք֊նիքJ) վերնագրով մի 
պատմվածք, որն այնուհետև ընկնում է Զ• Եսայանի ձեռքը։ Վերջինս նամա֊ 
կ ով իր վերաբերմունքն է արտահայտում պատմվածքի մասին և քննա դա ՛է-
տում նրանում նկատվող «ախտավոր հոգեբանական վիճակներըյ)։ 

«Մենք, — գրում է նա,—իրավունք չունեինք մեր ախտավարակ հոգեբա-
նության (որը շատ բնական է տվյալ պայմաններուն մեջ) թույնով վարակե-
լու մեր առողջ և դեմքը դեպի կյանքր դարձոլցած նոր սերոմւդըл20.՛ 

Որբունին, իհարկե, անպատասխան չի թողնում այս դիտողությունը և 
պատեհ առիթով շտապում է պատասխանել։ Պատմվածքում պատկերածը նա 
փորձում է ներկայացնել որպես քաղքենի բարոյականության նվիրական հիմ-
քերի խախտում, քանզի, որքան էլ արվեստագետը խուսափի այն պատկերե-
լուց, այնուամենայնիվ, «սեռայնությունը միշտ կը մնա ի զորոս>Տ1։ Որբունին 
չի կարողանում համոզել Д. Եսայանին, և պատմվածքը ժողովածուի մեջ է 

I մտնում «Սև մազերըյ) վերնագրով, այսինքն՝ «պատմվածքին կեդրոնը տեղա-

18 Ջ- Որ բունի, Վարձու սենյակ, Փարիզ, 1939, էշ 18։ 
18 Նույն տեղում, էշ 71։ 
20 Աձ. դաստան, 1984, М 15, էշ 53։ 
21 Նույն տեղումւ 
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փոխված էր պորտե ն շատ վեր, գլխոմւ մա զեբուն վրա, իրրև նիք ֊Նիքին ար-
ժանապատվության խորհրդանիշը»*1։ Այդ զիջումը Որբունին համարում էր 
պարտություն, քանզի գտնում էր, որ աստված ի վերուստ է սահմանել մար-
դու իրավունքները և ղրանցում առանձնահատուկ տեղ շնորհել ֆիզիկական 
մերձեցման կարևորությանը, իրրև սերնդափոխության հիմք ու նախապայ-
ման։ 

гՍև մազերը» պատմվածքի հերոսը Նիք-Նիք անունով սևամորթն էր, որը 
չնչին գումարով աշխատում էր ֆրանսիական հյուրանոցներից մեկում և ան-
կարող էր շահագործման դեմ պայքարելու։ «Երբեմն, սակայն,—գրում է 
հեղինակը,—խածնում էր։ Խաոնելը կրնար ըլլալ իր սեռայնությամբը, այն 
սեոայնոլթյամբը, որ ընդունված էր իրրև զոշավոր հատկություն մը»1*։ Սե-
ռային արկածախնդրությունների այս թոհուբոհում էր նի^-նիքը կարողանում 
ապրել վերագտնված արժանապատվության միամիտ ու թվացյալ հույսովt 

Որբունու հերոսները ներքուստ անսահման բարի են, համակերպվող ու 
երբեք հանգես չեն գալիս իբրև կյանքի տերեր։ Նրանք միշտ ծառաներն են 
ժամանակի, կյանքի և իրենց իշխողների։ 

Ժողովածուի մեշ կան պատմվածքներ, որոնք չունեն որոշակի սյուժե և 
այս կամ այն հոգեվի՛ճակէն եր ի արտահայտություններ են։ Մենության տխուր 
ու ֆիզիկական ցավի պես տանջող զգացման արտահայտություն Է «Մենու-
թյուն» պատմվածքը։ Հոգեկան առանձնությունն ու գր սի աշխարհի հետ 
շփման բացակայությունը հերոսին ստիպում են անցնել ինքնավերլուծման 
տառապագին ուղին, և նա, իր համար Էլ անսպասելի, հանգում Է .այն եզ-
րակացության, որ սեփական ես-ի որոնումը տանում Է ինքնահերքման։ 

Այս և մնացած պատկեր-պատմվածքներում («Գինովը», «Խխունջը», 
«Նկարը») Որբունու վարպետությունն արդեն պետք Է դրսևորվեր ճիշտ մթնո-
լորտ ու համապատասխան տրամադրություն ստեղծելու, ներկայացված հո-
գեվիճակները պատճառաբանելու կարողության մեջ։ Բայց պետք Է ասել, որ 
Որբունու այս և վերը քննարկված շատ պատմվածքներ չունեն բավարար 
խորություն և ընդհանրացնող ուժ, և հեղինակը երբեմն դեպքերի պարզու-
նակ շարակարգումից այն կողմ, այնուամենայնիվ, չի անցնում։ «Հանուն 
տառապանքին», «Խխունջը», «Նկարը», ընդհանուր առմամբ նաև «Ապուշը» 
պատմվածքները հեռու են արվեստի որակյալ գործեր լինելուց։ 

Ինչևէ, սա ևս գրական փորձառություն էր և դեպի հասուն արժեքների 
ստեղծման ճանապարհը տանող միջադիր օղակ։ 

Որբունու գրական մուտքը եղավ անաղմուկ։ Նրա ստեղծագործական 
գործունեության մեջ առաջին երկու գրքերը դարձան յուրօրինակ փորձաքար՝ 
սեփ ական կարողությունների ճանաչման ճանապարհին և խոստումնալից 
"ող նախապատրաստեցին հրատարակվելիք գործերի համար։ 

НАЧАЛО ЛИТЕРАТУРНОГО ПУТИ З А Р Е ВОРБУНИ 
Р. Б. АРИСТАКЕСЯН 

Р е з ю м е 
Заре Ворбуни—талантливый {представитель диаспоры 60—70-х 

годов. Его первый роман «Опыт» был опубликовал в Л929 году, в Мар-
селе. Этот роман входит в 'четьцрехтомиую книгу «Гонимые». 

Основная линия романа—это история главного героя Минаса. По 
существу этот образ обобщает жизнь тех армян, которые нашли нриют 
на чужбине. Они не только не иютеряли, гао и сумели сохранить недио-
налное достоинство. Начало литературной деятельности Заре Ворбуни 
было не столь успешным, однако оно определило дальнейшее его 
рзз!витие. 

22 Նույ՛ն տեղում I ❁ ՝>'՜՝1 

28 Նույն տեղում։ . V •• , . . . 

W r 1 - 5 ՝ ' . ' . ' , • } 


