
«ՀԱՄՐԱՐ&ՄԱՆ ԵՐԿՈՒՇԱԲԹԻՆ» ՊԱՐԵՐԳԻ 
ԻՄԱՍՏԱՏԵՔՍՏԱԲԱՆԱԿԱՆ 4ԵՐԼՈԻԾՈԻԹՅԱՆ ՓՈՐս 

Ռ. Հ. ԽւԼՅԱՏՐՅԱՆ 

«Համբարձման երկուշաբթին» հանրահայտ պարերգը լայն տարածում է 
ունեցեI արևմտահայ բանավոր ավանդության մեջ և այժմ էլ մեծ տեղ ունի ազ-
գագրական այգ շրջաններից սեթող բանասացների երգացանկում։ 

Ul/սած ամենավաղ գրառումներից, ի մի են բերվել պարերգի բաղմ ա թիվ 
տարբերակներ, որոնց քանակն ըստ մեր ձեռքի տակ եղած նյութերի՝ հասնում 
է երեսունհինգի։ Պարերգի կառուցվածքային, տաղաչափական հատկանիշների 
ե թեմատիկ-դաղափարական հիմքի վրա համադրել ենք տարբերակները և հնա-
րավորին չափ վերականգնել ավանդական այն կայուն ատաղձը, որի հենքի 
վրա ծավալվել ու զարգացել են տարբերակները։ Պարերգն առաջին անգամ 
հրատարակվել է 1868 թ. «Հայկական աշխարհում», որտեղից Մ. Միանսար-
յանցր զետեղել է «Քնար հայկականիյ> էջերում՝ «Երգ Վանի լեզվով» խորա-
գրով՛ւ թնա գիրը այստեղ էլ ամբողջական լէ (պահպանված է միայն հնձի 
պատկերը), մնացածը՝ տարբեր երգերի հարակցումներ են։ 

Ի տարբերություն այլ պարերգերի, որոնք մեծ մասամբ կազմվում ՛են իրա-
յ/ից անկախ երկատողերի և կրկնակների տարբեր հարակցումներով, «Համ-
բարձման երկուշաբթին» պարերգն ունի որոշակի սյուժետային գծեր և իմաս-
տային հենակետ։ Տարբերակային բոլոր ձևափոխությունների, տեքստա-
յին ծավալումների և հավելումների համեմատ, կայուն ինվարիանտ ային 
բնույթ ունի պարերգի հիմնական իմաստն ու բովանդակությունն արտահայ-
տոո մ ասր (ցանք կամ հունձ), որով պայմանավորված է գործողությունների 
ւյարռացման ամբողջությունը՝ սերտորեն աղերսված երկրաղործական ծիսա-
կան կենցաղին. 

Եկավ վարոլցանելոլ հըյամ. 
Կռունկ ամոլ լծեցի, 
Ղազեր հորիկ լծեցի, 
Կաքավ հացվոր բռնեցի, 
Արտիկս վարեցի, ցանեցի, 
Տանեցի ու թըմմեցի... 
Եկավ ջրելու հըյամ. 
Ալքերս աղբյուր էրեցի, 
թ՛ևերս թիակ էրեցի, 
Ջրեցի ու թըմմեցի.... 
Եկավ քաղելու հըյամ. 
Ջ եռքերս մանգղոն էրեցի, 
Քաղեցի ու թըմմեցի.*. 
Եկավ փոծխելոլ հըյամ. 
Մատներսը փոծխ էրեցի, 
Փոծխեցի ու թըմմեցի... 

Եկավ կապելու հըյամ. 
Մազերս կեմ օլրեցի, 
Ծեկ ձեռքս բունսքի էրեցի, 

Համբարձման էրգոլշաբթին, հայ, 
Նինարե, հայ նինարե, 
Գռվան էրկոլ տևքերկին, հայ 
Նինարե, հայ, նինարե։ 
՝)րռւԼան վյըր պուտկի քերքին, 
Թաթխան իրարու հոր դին, 
Վերցին զփոցխ ու գերան դին, 
Իջան հըտ ծորոլ ափին, 
Քաղեցին, քաղթրփեցին, 
Մանրիկ-մանրիկ խորմեցին, 
Կեմիկ չէղավ՝ կապեցին, 
Տամթել կեմիկ էրեցին. 
Հոտաղ չէղավ՝ քշեցին, 
ճնճուղ հոտաղ էրեցին, 
Խարզան լէղավ՝ քշեցին, 
Սև օ<1 խարզան էրեցին. 
Սելիկ չէղավ՝ բարձեցին, 
Մեջկոլնք սելիկ էրեցին. 
Կես գիշերին քշեցին, 

I Մ. Մի սւ.ն ս:ա:ր յ.ա ն ց., Քնար հայկական, Պետերբոլրդ, 1868, էշ 183 —1841 



Խ՚՚ռմեցի ո։ կապեցի, Յարոք գռնով ընցուցին. 
Բարդեցի ո, թրմմեցի. Յար քնուկ էր չիմ ցուցին, 

•Րրտնուկ էր' սրբեցինՅւ 

Պարերդի տարբերակները հր. ՛վու մ հն տարրեր կրկնակներու/, որոնք մեծ 
it in ւ՛ ա и բ բնագրերին միանամ հն ա՛ւատ֊ շարժ ունակ Հարակցումներով I, իմաս֊ 
տա չին աււերս չունեն գրան՚յ Հետ. 

Օր /էն ակ՝ 

.'./•ն թավւ կանաչ տերևիկ, մագիր Գուլո քան 
Բ':ր պաղեմ զալից վերևիկկ Ըաթմա րնքնիր Գոլ/ո քան*։ 

ա Ջումլամա ւ, Ջումլամայ, 
Արեք, քելեք Էրթանք Տ ում լամ են". 

Առավել վաղ գրառված տարբերակներում (Գ. Աըվանձտյանց', //'. Հայկա-
՛ւ թ ) հ Հայտ են գաւիս իմ աստս։ յին-կաիէ յալ Հարակցությամբ բաս ագարձվա-
ծային կրկնություններ, որոնք րնդգծոլմ հհ երկրագործական տարբեր աշխա 
ատ նք ն К բ/. ա՛/ ար ա ր ՝ 

Գանեցի ու թըմմեցի .. 
Ջրեցի ու թըմմեցի.. 
Pաղեցի ու թըմմեցի. . 
Փոծխեցի ու թրմմեյ/ի 

կրկնակների մեծ մասը անիմ աստ (թերևս, ժամանակի ընթացքում իմաս֊ 
աաղըկված) Հնագույն Հնչյուն աշա ր ա յին կրկնակներ են՝ «Դրր լոյ-լըմ /ոյ, գըր 
քոյ-լրմ լոյյ)՝!, "՛հի, նի, Նտրինա»10, «Հանիկ, նանիկ, նա ն անի»11, «Նայ նինսյյ. 
նայ ն/:նայ...յ/է2, որոնք աղերսվելով ծ/՚սաՀմայական արարողություններին, 
ան րն էր ա տ կրկնությամբ կազմակերպեք հ ներգործման ու ft հն Հաղորդել 
դրանց։ 

Պարել ՛գին բնորոշ Է Համաշեշտ տաղաչսսիական կաոուցվածքը, որը Հեն֊ 
վ.։՚մ Է զորեղ շեշտերի վրա և Հատկանշվում րսւրձրացող-րնկնող ռիթմով. 

Օրինակ՚ 

Նա՛յ, նա՛յ, նա՛յ, նա՛յ, 
Նա յ, նա'յ, նա յ, նա յ, 
Նա'յ-նրր նա յ, նա յ, 
Նա յ-նըր նա յ, նա յ... 
Նա յ-նրր նա յ18.՛ 

2 Ч-. Սրվանձտյանյ, Երկեր, ''.. 1, երևան, 19?ե, Էշ 535 — 537, 

3 Հայկական ժողովրդական երդեր և նվաղներ, էմալին (այսոլհետև՝ ՀԺԵ), հրևան, 1984, 

կ 166, 
4 Ս պ. Մ և լ ի ք յ ա ն. Հայ ժողովրդական երդեր և պարեր, հ. I , Երևան, 1949, կ 331։ 

5 ՀՀ ԳԱ հնագիտության և աղդադրոլթյան ինստիտուտի բանահյուսության արխիվ, խառր 

ֆոնդ՝ F F / L 01 75,021 

" I I . Հա յկ ունի, Էմինյան աղդաղրական ժողովածու (այսոլհետև՝ ԷԱԺ), հ. Տ, Վա-

ղարշապատ, 1906, կ 881 

՚ 4 ր վ ա ն ձ տ յ ա ն ը, նշվ. աշխ., կ 535—537։ 

8 ԷԱԺ, կ 74 —76. 

9 Ս պ. Մ ելիք յան, նշվ. աշխ., կ 240, 
1° Նույն տեղում, կ 233։ 

И ԷԱԺ, էշ 80, 

12 ՀԺԵ, էշ 163, 

13 ՀՀ ԳԱ հնագիտության և ազգագրության ինստիտուտի բանահյուսության արխիվ,-

Ռ. ե աչատրյանի ֆոնդ, FR/I 0559—0562 (այսուհետև՝ FR/JF 



" Լ։,'» բարձման երկուշաբք:/.՝։- պարերգի /• սա ստատեքստ ար ւսն ակ ւսհ վերի հ՛! 

Իսկ "/'"I տարբերակներ ալքի են ընկնում դանդաղ, մեղեդային ռիթմով՝ նա 
նա՛յ, նա՛յ, նանրա յ նա յ *՚ 

«Համբարձման երկուշաբթինи պարերգի սկիզբը՝ Հիմնական տեքստին Հա֊ 
րակ;,վա՛՝ մի նախադրություն Լ (որր տարբերակների մեծ մասում պահպան-
վեք Է), կենցաղային մի ինտրիգ, որր, հավանաբար ավելի ուշ Է մտել պա֊ 
բերդային կաոույց. 

Համբարձման Էրգուշաբթին. 
'1ովան Էր գոլ դեկերգին, 
Նրբիբ վրր բուդդի բերքին 

Կենցաղային այս դրվագի գեղարվեստական վերարտադրման հիմքում ըն-
կա։'. Է համբարձման տոնին իրագործվող նախնական ծիսական մի հավատ ա֊ 
լիք, րոտ որի՝ ով աոաջինն Էր ճաշակում համբարձման երկուշաբթի օրր եփած 
կաթնէսպուրի «ււերքր»՝ նրան Լր պատկանում նոր անտեսական տարվա առա-
տությունն ու ապահովությունը14> Այդ են հավաստում համբարձման տոնին 
է՚այն իմաստաբանությամբ իրագործվող կաթնապուրի հետ կապված բոլոր 
սովորույթներն ու արարողությունները (կաթնապուրն իբրե զոհաբերություն, 
իբրե :) ։:ա։աղ բամանելր, դաշտերում շաղ տալը, կաթնապուրի « տի կնէկս պատ-
րասաելր /• այլն՛ У ՚, որոնցով ակնկալվում //« պտղաբերություն և առատություն։ 

'1 երաիմաստավորված այս պատառիկը հիմնական տեքստին հարակցվել 
Լ իր նախնական թեմատիկ իմաստային աղերսով, կապված նոր՝ գալիք տնտե-
սական տարվա աոատության ե արդասաբերության գաղափարի հետ։ Այս տե-
սակետից, առանձնակի Հետաքրքրություն Է ներկայացնում նաև պարերգի 
սկսվածքը։ Տարբերակների գերակշիռ մասը սկսվում Է «Համբարձման երկու֊ 
Հարթին» սկսվածքով, մի քանի է՛ր միայն՝ «Վարդերի Էրկոլշարթիո-ով։ 

՛Լալւդևրի էրկոլշարթին. 
Առա փոցխն ու դերնդին, 
Ընկա ծորն ու ծորավւին, 
Հա ծորեցի, հա ծորթփեցի, 
Ման տրիկ֊մանտրիկ խոբմեցի...18 

Վւսբդավառր նույնպես աղերսվում է բերքի տոնի, հնադույն նավասար-
դի՝ նոր տարվա հետ, որը և խորհրդանշում էր՝ հնի ավարտ, ոչնչացում ու նո-
րի վերստեղծում: Զ ՚ ՚ հ ր սովորաբար կատարվում էր Սոր տարվա նախօրեին՝ 
աշխարհի նորացման ակնէլալիքով։ Պատահական չէր, որ Ս ասուն ում նա-
վասարդին նոր բերքից ստացած ցորենից հաց էին թխում, որը կոչվում էր աշ֊ 
կավս։ I: իոբև զոհաբերություն բաժանում դրացիներինՀամբարձման ծեսն 
է/ կատարվում Լր տարեշրջանի и կղբին՝ գարնանը, որը և համընկնում էր 
ցանքսի՝ ցորենը հողին հանձնելու նվիրատվական արարողությանը, զոհաբե-
րության, որն ակնկալում էր նոր տնտեսական տարվա աճ և արգասաբերոլ-
թյուն։ Բոլոր դեպքերում, պարերգն իր ավանդական սկսվածքով և ծիսահմա-

14 R F / L 4489 ֊ 0494։ 

15 նույն տեղում։ 

"> P R / ։ 2701—2702։ 
17 Վ. Բ դո յան, Երկրագործական մշակույթը Հայաստանում, Երևան, 1972, էշ 455։ 

Համբարձման տոնին ամեն տեղ եփում էին կաթնապուր, որոշ տեղերում՝ տոնը կոչվում 

էր կաթնով ապուր, կաթուտիչ կամ կաթնով։ Խիանքում և Տիգրանակերտում կաթնապուրի տո-

նին երիտասարդները պատրաստում էին փայտե տիկնիկ, որին Հարսի շորեր էին Հագցնում 

և կոչում կաթնով ապրի Արուս։ Իսկ Վարանդայում, նույնիսկ XX դ. սկզբներին, կաթնապուրը 

եփում էին Հենց դաշտերում ե շաղ էին տայիս արտերր, որպեսզի Հացը առատ լինի և 

կանխվեն տարերային աղետները։ 

18 ԷԱԺ, էշ 80։ 
19 Պ ե տ ո յ ա ն, Սասնա ազգագրությունը, Երևան, 1965, էշ 90։ 



но Ռ. Հ. Խաչատրյան 

յակ ան գործառույթով ծառայել է նոր տնտեսական տարվա նախապատրաս-
տական ծեսերին, որն իր այլազան ծիսական արարողությունների համակար-
գով հետամուտ է եղել մեկ նպատակի՝ պտղաբերության և առատության ակն֊ 
կաւիքի, 

Պարերգի հիմնական ավանդական կորիզը։ որը վերարտադրում է տա-
րեշրջանի բնական ցիկլերի հետ կապված երկբագործական֊արտադրական 
աշխատանքների ողջ գործընթացը (ցանք կամ հունձ), ներառում է հնագոլյն 
դիցաբանական պատկերացումների շերտեր, սոցիալական տարբեր միջա-
վայրերի նստվածքներ։ Պարերգի հիմքում ընկած է խոսքի և գործողության 
հմայության հավատալիքը՝ արտահայտված հմայական-կատարողական գոր-
ծառույթով։ Վերջինիս նպատակն էր՝ հմայական զորությամբ ստեղծել գերբնա-
կան ուժերի և հողի՝ իբրև պտղաբերման նախասկզբի հետ հաղորդակցվելու 
հնարավորություն, որով և պետք է կատարվեին հողին պահ տալու (ցանք) և 
ապա՝ ոչնչացնելու (հունձ) նվիրական ակտերր (մահվան և հարության գա-
ղափաբներով), որոնց իրպգործման համար երկրագործը պատրաստ էր ի 
սպաս դնե/ նաև իր մարմինը՝ իբրև սեփական անձի զոհաբերում։ Մարմնի 
մասնատման երևույթը պարերգում, մասերի բաժանումը (աչքեր, բերան, 
ատամներ, մեջք, մատներ, սիրտ, մաղեր, ականջներ և այ/ն) ե ապա՝ առար-
կա յացոլմը, նույնացումը երկրագործական-արտադրական միջոցների հետ 
(փետատ, հորսելի, մանդդոն, թիակ, բալխիր և այլն), թերևս, մարդու տիեզե-
րական առաջին զոհի հնագույն առասպելի20 հիշողությունն է՝ բանաստեղծա-
կանացված ու վերիմաստավորված, որով մարդու մարմնի մասերը նույնաց-
վել են տիեզերք\։ մասերի, երկրային տարրերի ու արտադրական միջոցների 
հետ. 

Աչքերս աղբյուր էրեցի, 
թ՛ևերս թիակ էրեցի։ 
2եոքերս մանգղոն էրեցի, 
Պառեկս բալխիր էրեցի, 
Ականջս շընիկ էրեցէւ21: 
Մատներսի հորսելի արի, 
Ընկն-երսի փետատ էրեցի, 
Ակ ռեքս գերնդի էրեցի22։ 

Առասպելական նախնական մտածողությամբ՝ հին Եգիպտական Պ տախ 
աստծու մարմնի մասերը նույնացվել են տիեզերքի մասերի հետ, որոնք հան-
դես էին գալիս առանձին աստվածություններով[23» Նմանատիպ մի առասպելի 
հիշատակություն կա նաև հայոց սբ. Կարապետի ավանդության մեջ2*, ըստ 
որի՝ նրա մարմինը մասնատում են և ամեն մասի վրա մի վանք կառուցում, 
րնդ որում մեծ մասամբ՝ բարձունքների վրա (Խայսար֊Կեսարիա, Ախթա-
մար), որը նույնանալով տիեզերքի առանցքի հետ՝ խորհրդանշում էր նաև 
տարեշրջանը։ Իրանական ավանդությամբ՝ մարդու մարմնի մասերը նույնաց-
վել են նաև երկրային տարրերի հետ25։ 

Առասպելական այս ընդհանուր մտածողությունը, որն իր մեջ ներառում 
է տիեզերքի տարրերի կարգավորման, վերաստեղծման խորհուրդը, իր բա-
նաստեղծական իմաստավորումն է գտել «Համբարձման երկուշաբթին» պար-
երգում հիշատակված մազ-խոտ նույնացման մեջ. 

2 0 В. Н. Т о п о р о в , Первочеловек (Мифы народов мира, т 2 V\ 19Տհ 
с. 300—302). 

31 Գ. О ր վան ձ տ յանց, նշվ. աչի., կ 536, 537։ 
22 ԷԱԺ, կ 74 - 7 6 ։ 
2 3 В. Н. Т о п о р о в , նշվ. աշխ., կ 301: 
2* F F X f h 5297-57-07, 
2 5 В. Н. Т о П О р О В, -կշվ. աշխ., կ 300. 



է4.ամ բարձմ սա Լ ք, կ at չա ր թին Թ պարերգի իմ ասաաաեֆսաաթանական վեբՀ. UJ 

Մազերս կեմ օլրեցի2®ւ 
Ծամեր կեմիկ արեցին2*։ 
Ծամթեէ կեմիկ Էրեցին28, 
Բըրջամ կեմիկ արեցի 
սամիր փա լախ (փափուկ խոտ) Էնեցինտ0( 

Պարերգում Հիշատակված թռչունները (լակլակ, կռունկ, ճնճուղ, կաքավ, 
կիվկիվ) աղերսվում են մարդու տիեզերական, աստեղային նախն ական պատ-
կերացումներին. ղրանք խորհրդանշում են երկինք, որը և նույնանում $ ն ախ֊ 
նւ.։կան արտադրական սկդբի հետ6^։ 

Լագլագ մաջգալ արեցին62։ 
Ճնճուղ հոտաղ էրեցին351 
Կռունկ ամոլ լծեցին*։ 
Կաքավ հացվոր բռնեցի66։ 
Կաքավ զատվոր էնեցի'6։ 

Այս տողերի հիմքում ե, ընդհանրապես, պարերգում հանդիպող կենդանա-
կան աշխարհի անձնավորումը (թռլոլն-մարդ նույնացումը) նախնական բա-
նաստեղծական մտածողության մեշ, դիտվում է իբրև խորհրդանշանային 
արս։ ահ այտ Լա ձև ։ Հայկական դիցաբանական պատկերացումներում արագիլը 
(լակլակը) ունեցել է մարդկային կերպարանք և եղել է երկրագործԻսկ պար-
երգում բազմիցս հիշատակված օձն ընկալվել է իբրև բուսական կերպար, որը 
նույնանալով տիեզերական ծառի հետ, խորհրդանշել է տարեկան ցիկլը՝ մահ-
վան /՛ հավերժության գաղափարներով։ Այդ նույնացումն իր յուրովի մեկնա-
կետն ո։ իմաստավորումն է գտեք նաև երգային մտածողության մեշ հիշյալ 
պարերգի գրեթե բոլոր տարբերակներում. 

U և օձ խամ չի էրեցի66, 
Լորտուն խարզան էնեցի6^։ 
Սև օձ խարզան էնեցի*՝՜: 
Օձիկ խարզան էնեցին ։ 
Սև օձ խարզան շինեցին*2։ 

<•'Համբարձման երկուշաբթին» պարերգի իմաստաբանության հիմքում 
րնկած է ցանքը և հունձը իբրև զոհաբերման արարքներ դիտւելոլ մտածողու-
թ/ուն-ը։ Ըստ 0. Ֆ. Ֆրեյդենբերգի իրավացի պնդման՝ «թաղել հողում ցորեն, 

26 Ս ր վ ա նձ տ յ ա ն ց, նշվ. աշխ., էշ 5361 

27 Ա պ. Մ ել իք յա ն, նշվ. աշխ., էշ 231, 

2P ՀԺԵ, էշ 166, 

29 Ս պ. Մ ե լիք յ ան, նշվ. աշխ., էշ 233, 

Կենդանի կենցաղավարող երգային բանահյուսություն (այսուհետև՝ ԿԿԵԲ), 

31 0.' Փ. Փ р с й д е и бе р г, М!нф и литература древно.гн, М„ 1978, с. 229 
32 ՀԺԵ, էշ 167, 

33 ԷԱԺ, էշ 80, Ս պ. Մ ե [ ի բ յան, նշվ. աշխ., էշ 23J 

Տ4 Գ. Սրվանձտ յանց, նշվ. աշխ., էշ 535—537, 

35 Նույն տեղում, էշ 536։ 

•ч6 Սա. Մ ե լ ի р յ ա ն, նշվ. աշխ., էշ 233։ 

•ч7 С. Б. А р у т ю н я и. Армянская мифология (Мифы народов, мира., т.. I., М , 
1987, с. 105). 

38 Տ. Նավասարդյան, գ. VI, Ըիֆլիս, 1890, F B / < 4892,13։. 

39 F R / i 0559—0561։ 

«> ԷԱԺ, էշ 74—76։ - ., •• 

41 նույն տեղում, էշ 80։ 

42 կկէԲ, Г 



էհ. Հ. Խաչատրյան 

թե մարդ, միևնույն Է՝ հողին կատարվում Է զոհաբերություն, տարբերությու-
նը ո; թե փաստի, այլ զոհաբերման տիպի մեջ Է » 4 3 ։ Նվիրատվական ծեսի այս 
գազափարաբանությունը գեղարվեստորեն վերաիմաստավորվել է հիշյալ 
պարերգում՝ իր մեջ խտացնելով ագրարային պաշտամունքի հետքեր, որոնք 
մեղ հիշեցնում են հունական Դեմետր ա յին նվիրված տոնախմբություններն ու 
արարողությանն երր։ Պարերգի գրեթե բոլոր տարբերակներում զուգահեռա-
բար պահպանվել է հիմնական սյոլժետային գծից ածանցված մեկ այլ սյոլ-
մետային դի լ-, որը, թերևս, ի հայտ է գալիս իբբև առաջինի վերջնական լու-
ծում. դա հավաքված բերքը (խոտը կամ գորենր) յարի դռնով անցկացնելու մո-
տիվն է՝ իր հերթական հետևանքով. 

Յարոջ ցորեն 1ւրեցի 
Տարոջ դռնով րնցացի*տ ։ 

Յարոջ խոտիկ կրեցի*՝'։ 
Յաըոջ դռնով անցուցի™։ 

Յարոջ դռնով բնցուցին, 
Յար քնուկ էր՝ չիմ ցուցին47; 

արի անտ ւս յին այս երկատողր բոլոյ։ տարբերակներում դառնում է հիմ-
նական փոփոխությունների նկատմամբ կայուն անփոփոխակ, իմաստային 
նոր հենակետ, որի հիմքի վրա սկսվում է խոսքային ծավալման ու գ արգաց ֊ 
ման հետագա հնարավորությունները, մինչև հանգում է վերջնական նպատա-
կամիտմանը. 

Ընծի ի՞նչ խածնե/ պիտեր, 
Ընծի գիրկ ու ծոց պիտեր**։ 

Ընձը ի՝ն£ խածի լ բիդեր 
Ընձր կրգանուց բիդեր*9։ 

f>uirnfi տոնւււ] ր ն ց ո ւ ց ի , Կես գիշերի!՝, քշեցի. 
Յ ա ր քքաւդ էր՝ չ ի մ ց ո ւ ց ի . З ш г п р դււնով ա ն ց ո ւ ց ի , 
Բնուդ էր, քրգնոլգ էր, Յ ա ր քնուկ էր՝ յ ի մ ց ո ւ ց ի , 
Վարտն էրեսին՝ թփռոլդ էր, Դաստմալ դոտոլց քաշեցի, 
Վախենամ՝ խռովուգ էր. Թուխ֊թուխ աչքեր սըբըրցի^I 
Հանի փեժգիր սըբըրցի, 
Յարոճ տուռն էր գիսապաց, Մ գանք գաոնեք թաժա հ։սց, 
Թռավ թոպեն՝ ընձի խաձ, Անդեր բոջին դիս էխաձ, 
Ընձի ի՞նճ խաձել բիդեր, Ընձը ի՞նճ խանձիլ բիդեր, 
Ընձի գիրգ ու ձոց բիդեր50> Ընձը կրգանուց բիդեր52t 

Այս երկրորդ սյուժետս, յին գիծը իր վերջն ական լուծում ով և ներքին իմ աստ ա -
կառուցվածքային հատկանիշներով աղերսվում է հիմնական տեքստի առաս-
պելաբան աստեղծական իմաստաբանությանը, այն է՝ հողի և կնոջ, որպես 
պտղաբերման նախասկզբի նույնացման հետ։ Պարերգի համարյա բոլոր տար֊ 

43 օ . Փ. Փ р е й д е и б е р г, նշվ. աշխ., էշ 94: 
44 F B / I *392, 13, 

45 Ա պ. Մելիքյան, նշվ. աշխ., էշ 231։ 

46 Նույն տեղում, էշ 233։ 
47 ՀԺԵ, էշ 166, 

48 Մ. Մի ան и արյան ց, նշվ. աշխ., էշ 183 —184։ 

4® Վ. Պ ե տ ո յ ան, Սասանի բարբառը, Երևան, 1954, էշ 68։ 

50 Կ Կ ե Բ։ 
51 Ս պ. Մ ե լ ի ք յ ա ն, նշվ. աշխ., էշ 233։ 

52 Վ. Պ ե տ ո յ ան, նշվ. աշխ., էշ 68։ 



•Համբարձման հոկաշարՐ/։նս էէյ ար Լ ր rjjt իմասաաաեքստաբանական վհրլ. 02 

րերակն Լրում «ճար քնուդ Էր՝ չիմ ցուցի» ինվարի անտ ա յին տողը և չարի քնած 
ւինհլու Հանդամանքը իր մեջ ներառում Է առասպելարանաստեղձական խոր-
Հըրդանշանային մի պատկեր, որը հանդում Է հողի և կնոջ համասեռության 
րնկալմ ա ն ր ւ 

Հնագույն առաաղելական այս հիշատակը, օրն հավանաբար, իր նախ-
նական գործառույթով ծառայել Է երկրագործական ծեսերին, բնորոշ և ընդ-
հանուր Է թե՚ սեմ ական ըեղերի ե թե հայերի ու. հույների առասպելական ըն-
կալումներին։ Շումերական մի առասպելում՝ Շուկալլիտոլդա այգեպանը տի-
րանում Է այգու մոտ քնած Ինաննա աստվածուհուն, որպեսզի այգին բերքա-
ոատ ւիՆի^ւ Ստ, 1/արծես նույնանում Է հայոց հնագույն մի ավանդության 
•՛ետ, բստ որի՝ երկրագործական նախապատրաստական ծ ես երի ժամանակ, 
նու՛ բացվա՛.՛ ածուների մեջ (մշարա, գորի, մարգ) առևանգվում Էր զատվորը՝ 
գութանավորին հաց տանողըи< Հունական առասպելում Դեմետրան՝ պտղա-
բերության և երկրագործության աստվածուհին, Կրետե կղղում, եռակի վարած 
• ողի վրա կենակցելով Կրետեի երկրագործության աստված Յասոնի հետ, 

ծնում Է Պ[ուտոսին՝ հարստության և առատության աստծուն53ք Հողը եռակի 
վարն/ը նույնպես ունի իր նախնական խորհոլրդր. այն, հավանաբար աղերս-
վում I; տիեզերքի եոամաս կառուցվածքին, ինչպես նաև մարդու՝ կնոջ, որր 
որպես նախն ական սկիզբ նույնանում, ձուլվում Է հոդին։ ՛Նույն իմ աստաբա-
նոէթյոէնն ունի Հույների մոտ գեղարվեստորեն վերարտադրված պատկերը՝ 
.ետերոլհո։ աո հան զո։ մ ր նոր հերկած դաշտում։ 

Առասպելական ընղհանուր մտածողության մեջ սիմվոլիկ հաղորդակցման 
'է и անօրինակ ակտերը ունեին նույն իմաստաբանական մեկնությունը՝ պտղա-
բերություն '•։ բերքառատություն։ 

Եմաստաբանսւկան նույն նպատակս/միտումն Է հուշում յարի քնած լի-
նելոլ հանրամանքր «Համբարձման երկուշաբթին» պարերգում։ Խորհրդանշա-
նային այս պատկերը բազմիցս վերաիմաստավորվել Է հայ ժողովրդական վի-
պական (վեպում ո։, հեքիաթներում) և երգային բանահյուսության մեջ։ 

Իմ յարն Էր բախ չեն ի քուն, 
Ռոլրսայի բարձեր դլխոլն, 
Կղա, թե պագիկմ՝ աոնեմ, 
Գլորա ծոցիկն յընկա՝>fit 

crՀամբարձման երկուշաբթին» պարերգի մանրազնին քննությունը բերում 
Լ այն համոզման, որ ավանդական այ։։ պարերգն իր հիմքում ներառել Է հին 
առասպելական մտածողության բազմաշերտ տարրեր ու հիշատակներ։ Նախ-
նական առասպելաբան աստեղծական այս հիշատակներն ունեցել են կիրառա-
կան-նպատակա յին գործառույթ՝ ծառայելով երկրագործական նախապատ-
րաստական ծեսերին, որմեց հիմնական միտումն Էր՝ սիմվոլիկ հարոդակըց-
ման տարբեր ձևերով (ներկա դեպքում ցանք կամ հունձJ ստեղծել հաղորդա-
կցվելոլ հնարավորություն և խոսքային-հմայական ներգործմամբ ակնկալել 
Նոր տնտեսական տարվա արգասավորություն, առատություն և ապահովու-
թյուն։ Տարվա բնական և տնտեսական ցիկլերը, նոր բերքը աներկբայորեն կապ-
վում են նոր տարվա հետ՝ տիեզերական բովանդակությամբս, որը և կազմում՛ 
Է նախնական երկրագործական ծեսերի հիմնական բովանդակությունը։ 

й С. Н. К р а м е р . История начинается в Шумере, М., 1965, с. 86—90. 
м FR1: 0 2 2 9 - 0 2 3 0 : 
5 5 Мнфы народов мира, т. 1, с. 365. 
56 բ Լ ն и ե, Հայ ազգագրոլթյոձ և բանաՀյուսոլթյոմւ, հ. 3, երևան, 1972, Էշ 110։ 

5 7 Т. Я. Е л и з а р е н к о в а , В- Н. Т о п о р о в , О ведийской загадке типа Bvah-
modya (Паремиологические исследования, М., 1984. с. 31).. 



0I Հ. հաչւոարյահ 

Հեռանալով ծեսից և ընկալվելով ,իբրև բանաստեղծական ստեղծագոր-
ծություն, <rՀամբարձման երկուշաբթին» պա բերդը աշխարհագրական տար֊ 
բեր միջավայրերում, ավանդման-կենցաղավարման տարբեր ոլորտներում, 
ներառել է նաև հիմնական բովանդակության հետ չաղերսվող բազմաթիվ խա-
ղիկներ՝ ։, լ կրկնակներ, ժողովրդական ուրիշ ծիսերգերի ու հայրենների պա-
տառիկներ՝ հարակցման ուրույն ձևերով ու տեքստ ա յին ծավալումներով, Սա 
արդեն պարերգի հորինման առանձնահատկություն է, որը կապված է անհա-
տական և կոլեկտիվ կատարման ձևերի հետ՝ ստեղծելով ավանդման ու գո-
յատևման •։ նարավորո։թյուն: 

Պարերգն իր մեջ ներառելով հնագույն պատկերացումների բազմաշերտ 
նստվածքներ ու հետագա նորամուծություններ, պահպանել է նաև բարբառա-
յին հարուստ բառագանձ (ցաքել, կորոտել, թեղել, թաճել, ծորել, ծորթփել, 
խորոմել, հորիկ ամոլ, ջ.;մ, բալխիր, բանոքի, շընիկ, փետատ, հորսելի ե 
այլն), որոնք այսօր գրեթե դուրս են եկել գործածությունից և գոյատևում են 
իբրև սոսկ բառային պատմական իրողություններ, քանի որ կենցաղավարու֊ 
մից գուբս են եկել պարերգում հիշատակված երկրագործական ֊արտադրական 
Հին ձևերը՝ արտադրամիջոցներն ու եղանակներըI Պահպանվել են նաև սո-
ցիալական շերտավորումներն ընդգծող բառեր (ռես, հախիկ, շահնա և այլն), 
որոնք կրկին ընդգծում են, որ պարերգն ապրել է ստեղծագործական զարգաց-
ման մի ողջ շրջավախոլթյուն. 

Իր լեզվակառուցողական արվեստով, կատարման զորեղ ռիթմիկայով. 
թեմատիկ ընդգրկման խորությամբ և խորհրդանշանային պատկերների հա-
մակարգով <rՀամբարձման երկուշաբթինв պարերգը բանահյուսական ուշա-
գրավ մի հուշարձան Հ, որը դեռ ուսումնասիրության կարիք ունի, 

П О П Ы Т К А С Е М А Н Т И К О - Т Е К С Т О Л О Г И Ч Е С К О Г О А Н А Л И З А 
П Л Я С О В О Й П Е С Н И « А М Б А Р Ц М А Н Е Р К У Ш А Б Т И » 

Р. Г. ХАЧАТРЯН 

Р е з ю м е 

Изучение композиции, особенностей стихосложения и содержания 
позволяет сопоставить 35 вариантов широко распространенной в 
з а п а дно а р м я иском устном фольклоре плясовой песни «Амбарцман 
ероиушабти» и 'попытаться (восстановить устойчивую форму, .которая, 
развиваясь и распространяясь, легла в основу этих вариантов. Плясо-
вая песня содержит слои мифологических представлений и отголоски 
былой социальной структуры. В отличие от других, эта песня имеет 
определенные сюжетные и смысловые линии, тесно связанные с зем-
ледельческой обрядностью. В основе семантики плясовой песни лежат 
сюжеты посева и жатвы, воспринимаемые народом как акты жертво-
приношения. «Расчленение» тела в плясовой песне (глаза, рот, пальцы 
и т. п.) это, по-видимому, поэтизированная память о мифе о космиче-
ской первожертве, в котором части человеческого тела отождествля-
ются с составляющими космоса, элементами природы и орудиями 
производства. По словесно композиционному искусству, иагазлнитель-
ской ритмике, глубине тематического охвата и системе символики 
плясовая песня «Амбарцман еркушабти» представляет собой замеча-
тельный памятник армянского фольклора. 


