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Աշիւա^ռթշաեր Նվիրված ( գր/ո,ք)յաՆ Նախասկ.1րնակաՆ ձևերի' նշանագիր, 
գաղափարագրերի աոաշացմաՆ ու գարգագման իէՆղրինւ Մ. թ. ա. 111—1 հազար­
ամյակների հարյուրավոր մայոասլատկերներոլմ և հնագիտական րսպմապիոի ա- 
ոարկաների վրա գիտված վեց տասն յակ նշանագրերի քննարկումն Ու րացահայ- 
աումր կատարված մտյոաւգաւոկերների սյումեաայք»ն, նախնադարյան ե հֆն 
արևելյան հավա աա(ք»քներէ 9 աոասպե/արանոէթյան, ր անահ յօէսաթ յան ե ադդադրոլ- 
թյան նյութերի, ինյպես նաև քՈւն նշանագրերի գրաֆիկական վերլուծության հի 
ման վրաւ
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ՆԵՐԱԵՈԻԹՅՈԻՆ

//ոտավորապես յոթ հազար տարի առաջ Մեր­
ձավոր Արևելքի րնղարձակ տարածքում և Հայկա­
կան լեռնաշխարհում ավարտվեր նեոլիթյան մեծ 
հեղափոխությունը։ Աարզացած նոր քարի ղարր և 
պղնձե քարե գար յան ժամանակաշրջանը նշանս։*  
վորվերին պատմա• մշակութային բացառիկ կարե- 
վոր հայտնագործություններով ու երևույթներով, 
որոնց թվին են ղասվում անիվի, խեցեղենի, մ և֊ 
աա զա գործ ութ յան գյուտերը, կուլտուրական հա*  
ցաբույսերի մշակումը, անասնապահության կաղ- 
մ ավ որումր, պրի միտիվ արհեստական ոռոգման 
կիրառումը և մի շարք այլ սկզբունքային նորամու­
ծությունն եր։

Նկ. 1

Արտագրող կայան տնտեսության հիման վրա 
> տոներին հին արևելյան քաղաքակրթության օ- 

քտխներր' ն յաթ ական և հոգևոր մշակույթի բարձր 
մ տկտրղակււվ է

Պ տ ա ա հ Ա9 կ ան չէ, Ոքէ Հին Ա,ւևե,քի եյւկրներում' 
Շւււմե,ւում, 1/զիւղտIIսում, Հնզկասաանում, մ, թ. 
ա. IV—III հազարամյակներում ձևավորեցին 
II, ա IIIկերւսգիր֊նշ ա ն ա է, ի ր • զ էէէ գ ա փ ա րւսւ/րհրի տմե- 
նավազն,ակտն հտմակարզհրր, իրրև րազարակրր֊ 

թութ յան զարգացման անմիջական հետևանք, 
նյութական, հոգևոր և մտավոր մակարդակի պահ­
պանման ու հաղորդման անհրաժեշտ միջոց։

ԳէՂԱԱԱ ԱՌԱՔ. ԺԱՅՌ119ՒՐ. ՄԹԱ || ՀԱԶ (ԸՍՏ Հ.1| Ս11ՐՏ^ՈԱՅԱԱ)

Նկ. 2
Մ. թ. ա. III հազարամյակում այս համակար­

գերը վերածվեցին նշանագիր և րևեոագիր վան­
կագրերի, որոնք հետագայում օգտագործվում էին 
Առաջավոր Ասիայոլմ։ Մ. թ. ա. III—I հազար­
ամյակներում գրության նախնական րաղմապի- 
սի տեղական տեսակներ ձևավորվեցին փոքրա­
սիական և արևևլամիջերկրական մի քանի շրջան­
ներ ամ, մասնավորապես Հայաստանին կից Ասո­
րի ր-արևմտա - ան աւոպիական կենտրոններում

.(գերազանցապես մ. թ. ա. XIII — VIII դգ»)ւ ծո­
վափնյա նշանավոր Ուգարիթում, Կրետե կղզում 
(մ. թ. ա. XXII—XIX գգ. սկսած) և այլուր՛։

Բնական կլիներ մտածել, որ նման միջավայ­
րում հարատևող և զարգացող Հայաստանի տեղա­
բնակները անմասն չէին մնացել այս մեծ հայտ­
նագործությունից, քանի որ այղ երկիրն էյ ընթա­
նում էր հինարևելյան քաղաքակրթության ուրույն 
ուղիներով և հասել էր սոցիալ-տնտեսական զար­
գացման համեմատաբար բարձր մակարդակի։ 
Բավական է նշել, որ մ. թ. ա. III հազարամյա­
կում Հայաստանի տոհմ ա • ց եղա յին կարգը հասավ 
իր բարձրակետին, քի^վին ձևավորվեցին տնտե­
սության բոլոր հիմնական ճյուղերը' երկրաղոր-

1 Գրության նախնական ձձերի մասին տե՛ * յէ, 
յ1սրսՀէէր> ձյւֆՅ««!» 5Լ. 1963. 4< •«— Ո9,

•>



Ժ it I .թյունր, անասն ա պ տ հ ո ։թյան ր, ար հ A ս տ տ ղ ո ր ֊
ծությունր։ Սկսվեց դասային շերսւսւվսրււլմր։

millTU Ա(ար KUHlQUfl. tfl»U II <Ս9 
(CUS ՀԱ աՏՒրՈՍՅԱՆհ H է Ա PKPUAtSUL՛;

Նկ. 3

Մ. թ. ա. II հազարամյակի աոաջին կեսից այղ 
պրոցեսը սաստիկ խորացավ, երկրի հարավ ե 
հյոլսիս֊ արևմտյան ծա յրամ ասերում ձևավորվե­
ցին շերտավորված՛ վաղ ղասակտրղային պետա­
կան միավորումներ, այյուր' պետականության շե-

llPUW. <ՅԱՅՌԼ|ԳՐ6Ր. J.ftU. || ՀԱԱ. Վb 
(£ՄՏ Լ II. ՔԱրԱեՂՅԱՆհ)

Նկ. 4

մին հասած հզոր ցեղային միություններ, որոնց 
կսւյսէուր-տնտեոակտն տշիաւյմ հարաբերություն֊ 
ների մեջ մտան հինարևեյյտն րաղարտկրթության 

առաջատար կենտրոնների Կետ։
Տնտեսական, մշտկռէթային և հտսարտկական 

դտրղտցման այսպիսի յայն ո։ իւորունկ ֆոնի վրա 
վերջնականապես ձևավորվեց նախնադարյան երկ- 
ք. տ !ք ործ - անա սնապ տ հա կ ան //ա րրսփ արար տն ու- 

թյան համակարղր' հւովաատյիրներր, պաշտա֊ 
մոլերը, կրոնը և սրանց ղարղացմամր պայմանա- 

ինրնէստիպ ու րաղմահարուստ արվեստը։ 
հաիէնտղարյան վարպետների ձեորով պա արաս֊ 
տտծ հազարավոր առարկաները'' կավը, րարր, 
էիւոյար, մետաղը, յեղոլ աոան իրենց հրաշալի 
պատկերների ու ղարղտնախշերի մեջ։ Համակող֊

ՍՅՈ^ք-Հ rfUSftUWP. ա.11 ՀԱՅ. 
(CUS հ WMllMh)

Նկ. 5

էէ/սնքւ տարտծոսէ ւյաան Լրկր/ւ (•էսլւձրաղիր յրքան^ 
ն երոլ մ տ տ ս ն յ ւս 1/ հ ա ար տ վ ս ր ր/ տ յ ո ա ն կ ար ն Լ րր է

ԱՈրԱՎՒՐ, ՀՒԵՐՈԳԼՒՖԻև ,

IIOH.II XHS ՎՆՐՋ (CUS WU WH

4

Նկ. 6

որոնք, իրրև հողևոր մշակույթի հուշարձաններ, 
իրենց մեջ սւմվւոփեցին նախնտղարի ողջ ղտդա- 
։իարtugս։նությւ։ւնր' աիեղերակտն պատկերաղում֊ 
ներր, ս։նս։ սնապսէ հական, սրսորղակտն, երկրա֊ 
ղռրծական հավաաաջիբներն ու ծեսերր, անդրշի­
րիմյան պտակերացոլմներր, նյութական և Կողեէւր 
մշակույթի շատ տյյ երևույթներ։ Փոիւարիներւվ 
ղոյութ յո։ն չսւնեցող դրին ն դրա կ անութ յան ր, 
ղրտնր հսկա յոէկան ղեր կատարեցին էԱղևոր ա- 

— (> —



վանդսւյթի պահպանման Mt զարգացման ասպա­
րեզում*։

* Հայաստան ft du/յոտս/ատկերներ1է nluntJbtuuftjtnipJ^1
'աւ!աոոտ ակնարկը տե'ս Հ- II. 1րւսրտ|ւրււսյան, հ. lb. Ьмгш-
յնլյաէւ. Գեզամա քեոՆերի 4 այո ապատկևրևևրըօ 11 րեան. I 9' I •
5— ճ. իՆ^պես նաև' Դր. ա. նարախանւաքւ և Պ. Դ. Uiu|ju։f».
H էՈէնք^րքէ dաjnuf պատկերները9 hphurb, 1970, Q 5-/P.

» * »

1966—1970 թվականներին ուսումնասիրելով 
Դեղամա լեոների ժայռանկարները, նկատեցինք, որ 
որռշտկի կոմպոզիցիաներ էլ սյուժեներ ունեցող

dinibbPS. ՀհէՐՈԳԼՒՖՒԿ ИМП
ԱրՔԱ1ԱԳՐՈր₽ՅՈրՆ,Ս՜ՔԱ.Ո I ГМ 

«Mf

^aR0Ao-UW4H

նկ. 7

ւռւշտքձանների տասնյակ հազարավոր նմուշների 
վրա օրինաչափորեն կրկնվում են բազմաթիվ փո­
րագիր նշաններ, որոնք նման չեն երկրաչւոփսւկտն 
սևի սովորական պատկերներին, հիերոգլիֆների 
"ւ գաղափարագրերի բնույթ են կրում և անքակ­
տելիորեն կապվում են ժայռանկարների կոմպոզի­
ցիոն սյուժեների ներքին րովանգակության հետ

ilWUW.HJbUU wi'uw.iw.ui ր«Ջ.
II Կես (м տ.ն. нишм

/ 2 3 4

/5
/4

նկ. 8

(նկ. I—3)ւ Արագածի և Սյունիքի ժայռանկարնե­
րի հրատարակությունից հետս պարդ դարձավ 
նման նշանագրերի առկայությունը և այս հուշար­
ձաններում (նկ. I—5)։ Մեր ուսումնասիրած 
ժայռանկարների մեջ հայտնաբերվեցին նաև այն- 

պիսիներր, որոնք բացառապես էլամ կիսուԼ չափ 
կազմված են նշանագրերից, պատկերագրերից և 
իրենց խառը բնույթով ավելի արձանագրական, 
քան ժայռանկարային հուշարձաններ են (նկ. 1 — 
2)։ Այս հայտնագործությունը, սակայն, սկզբուն­
քային նորություն չէր Հայաստանի համար, բանի 
որ երեսունական թվականներից ի վեր հայտնի էին 
Արադածի, Արմավիրի (նկ. 6) պատկերագիր և 
հիերոգլիֆիկ արձանագրությունները* 3 * 5 * և Յոլակեր֊ 
տի բրոնզեդարյան երկտող արձանագրությունը 
(նկ. 7), որ խիստ սիստեմավորված գրի տպավո­
րություն է թողնում*։  թացի այգ, քառասունական֊

(ЗЦЬМ «t+Plf f>U III T|J2 {IP# 
дЛЗьШр %'SMiruW (fus ?iiWU3m

Նկ. 9
վաթսունական թվականներին պատկերագրական և 
հիերոգւիֆիկ փոքրիկ գրություններ գիտվեցին մ. 
թ. ա. 111 հազարամյակի խեցեղեն նմուշների 
(նկ. 8—9ք, աոանձին մետաղե իրերի, գամրա-

3 Ա. Դ. ՈարխոպարյաՕ, նորհրղայ/ւն 2այաստանի հու- 
շէսրձաԼներր. երեան, 1935, 41-U, ինչպԼս նաև՝ Լ. Ա.
ւ՚արււԼրյւան. Նոր նյութեր Հայաստանի Հնաւքու/ն շրք"^Ւ աՐ' 
ւ[Լսւոքւ, ոՊատմա.րանալ/իրաԷան հանրյևսււ, 1966, .V 3, I,*  
147, Ы{. ՛֊Տ՛

« րՀա/ ւքողովրգի պատմություն», Հատ. Ա, երևան, 1951, 
Կ •••

’ Г. H- Чубинишвили. Древнейшая культура п 
лвуречье Куры и Аракса. Тбилиси. 1965. XVI. 
Նկ. /—1Ն ինչպևւ> նաև՝ С. Вигму, Excavation at Yanik 
Tepe. Iraq. XX1II-XXIV. шЧ. I.XX, BLXII. XLIV.

I



րանասրահների պատերի և ծածկի քարերի վրա":
Այսպիսով, ժամանակի րնթացքոլմ, կուտակ­

վեցին գրԼոէթյան նախնական ձևեր պարունակող 
զանգվածային նյութեր, որոնք ո։սո։մն։ոսիրսդնԼք։ի 
հոԳ'4'!) գ(,տվնլ են իբրև նշանագրեր և հաստատել 
գրավոր հուշարձանների առկայությունը նախնա-

ЛШГИШЪ (С1>$ и «тзиьн

դարյան Հայաստանում։ Ինքնըստինքյան հասկա­
նայի է, որ այս նշանագրերը' առարկաներ, իրեր, 
գոյականներ և դրանցով կազմվող հասկացողու­
թյուններ ու գործողություններ ցույց տվող սիմ- 
վռլներ են, որոնք, սակայն, բւսցահտյտված շեն։ 
Դրանց թիվն առայժմ հասնում է հարյուրի։

Հայա и տան ում չբացահայտված նշանագրերի 
մի ի/ումր էլ կա, որ կապված Լ ւպւարտակտն 
մշակս։ յթի հետ: Л7Л' գ. վերջում Լեհման֊Հաո։պ- 
տի հնագիտական արշավ'տիւոէմբր Ուրարոսսկան

* О. Л1. Джапарадзе. Археологические раскопки и 
Триалети, и 1У59 1963 гг„ .Советская археология*.  
№ 2. 1961, Ц. п 1Я,

• С. Ւ'. 1.е1։т.тп-Н(шр1, АгтеЫеп Е(п$1 ււո<1 .1с1г1, 
1.рх„ 1931, II, 2. Լ* 572-..ՏէքՅ

8 />’. />. Пиотровский. Кармир б.п р. II, Ереван, 
1952, Լ9 оз. նտյնթ Кармир-блур. III, Еренаи, 1955, 
եջ Ձ էօ, նկ. з, 13, կջ ւ.ւ, նկ. 8. 8>ա

’ .7. /I. Нпрсмян. Об урартской ие|>ог.11и|«ичсской 
письменное ГН, քք։րտր1ր» (հտ». .¥ V,
з.՝> ап,

•" //. Ո. Л1։‘щанинов, Загадочные знаки Причерно­
морья, Пав- ГА11МК, 1932, ։՚2, քմ ,!,է

<Տ —

Տուշպա (Տռսպ-Վան) մայրաքաղաքում հայտնա­
բերեց կավե և բրոնզե առարկաների վրա գրված 
նշանագրեր (նկ. 10)՝: Այնուհետև այդպիսի նշա­
նագրեք։ գիտվեցին նաև Կարմիր֊ բյուրի (նկ. 11—• 
12)\ Ալթին-թեփեի, Արգիշ՚ոիխինիքիի (նկ. 13) 
և Կայայիգևրևի (նկ. 14) իրերի վրա: վերջերս 
Լ. Ա. 1'արսեգյանր հրտաարակեց սէրարտական 
հարոնի 190 նշանագիր՛, սակայն այս ցտնկից 
րյ/ււրրք հն ւքնաչյել Л նորահայտ այ/ ա-
ո ա րկ ան А ր ի հի երո/ք [ի ֆ Ь Լ րր: Ուրա րտ ական հիե­
րոգլիֆների հա յան արերս։ մը տարակարծ։։։ փյուն­
ների տեղիք տվեց, գիտնականներից ոմանք մեր- 
մեցին նրանց տեղական ծագումը, օտարամուտ 
երևույթի Էժան, բայց ազդեցիկ պիտակ կպցրին 
դրանց։ Սակայն /*.  /*.  Մեշչանինովր լուրջ քննա­
դատության ենթտրկեց այգ անհարկի ենթադրու­
թյունները և փորձ արեց ցույց տտ1 ուրարտական 
գյւի տեղական ծագումը19։

Հ>6րո«1հ5»1. 5Р5ИЫ|ЯРП.ЯЗП.иГ/ .ЦМ>Г-?1П.ГР

Նկ. 12

Այնւո ամենայնիվ, ուրարտական նշանա գրերն 
էլ ուսումնասիբությւոն չենթարկվեցին է

Հայաստանի նշանագիր֊ գաղափարագրերի եր- 
բորգ խռւմրր, որ վերաբերում Լ հայ պետականու­
թյան <1 ամանտկաշրքէոնին, ւգահւղանվևյ I; միջնա­
դարյան ձեռագրերի բագմաթիվ ցուցակներում, 
որոնք ամփոփված են «նշանագիր», ((նշանս։գիր 
տյրո։րենից», «Այս I, նշանագիր հայոց ազգի», * 8 * * * *



«Հտցատրրսքյիւն աոտշնոց րքէ,,9/յ նշանադրաց» 
խորտդրերի տակ և հայտնի են ((Նշտնադիր քր- 
ԱաստնոցՀ հւրրջււրշմամ յ՝ (նկ» 15):

Նշվտծ նշտնտղիր-դտղտփտրտդրե րի մի դդւպի 
մասն, անկասկած, /այն սրեն օդտադպրծվԼլ է 
ն ախ րա ն հնչյււ ւ ն տ կ ա ն դրերի ս տ ե դձրո մլր ն տ խ ա • 
րրիստրւնե ական մ Լ հյ աններում, կրսնա ֊հմ այու֊ 
կան - ասա դա դի տակտն րն ադրե րի մեջ։ Քննարկ*  
'/"դ 1/1ր1ու& շերտի նշաններն իրենց ձևերու1 չեն 
տարրերվում նախնադարյան և ուրարտական նշտ*

Այսպիսււվ, նշանագրերի ցուցակներում բավակա­
նաչափ որոշակի աո անձն անում են <1 սւ մանուկ սւ- 
գրական ոլ կսւրսսցգ ած բային երկու շերտեր, որոն­
ցից ծսւղոււէ Լ հայ այբուբենից, իսկ կագր՝ 
իրական, ոչ մի կապ չունենալով մեսրոպյան գրե- 
րի հետ, ամփոփում Լ իր մեջ հույմ նախնական, 
նաիւարրիսւոոնեակէոն, իրապես հիերՈգ/իֆիկ ինչ- 

դրության 77"'//' մնացորդներ: Միևնույն խո­
րագրերի տակ գրության այս երկու իրարսւմերմ 
ձնե րի աոկէոյւււթ յունր, ինչպես և լ ր ա ց ո սյ իչ փաս»

ն աղբերից, ւււական նյութի րացակայութ յունր փակւււղու աո Ա1քսրա /ղ 1քքւ ոէ/1 յոր ն աո աջին -սակայն, ի

ԱքհՒՃՏՒԽՒՆՒԼՒ (ԼՍՏ V Ա. մ^ՏՒՐՈՍՅԱՆՒ)

Նկ. 13

էւերի, ունեն բացատրություններ, որււնր ԷաււյԼս 
քյյուրացնոսք են նշանագրերի բոլոր երեր խմբերի 
••ւսումնասիրությունլէէ

Սակայն նշանագրերի ցուցակներն, ինչոլես 
երեոա մեծ փոփոխությունների են ենթարկվեք 
',ս1 ՚11’եյւի գյուտից հետո, երր վերքւ նշված հնա» 
գույն շերտի մեջ ներմուծվել են իրապես եամես֊ 
քւոււքյան հեաւսրրրիր բարդումներ ու հավելումներ, 
սրոնր դարձել են հայագետների րննւււթյտն էՈոար՝ 
կա։ Շուրջ երկդարյա խորագնին պյւպւոոււքների 
շնորհիվ հաջողվել Լ այգ «տարօրինակ» գրերի 
'!••• ցսւկներւոմ ւլտաել, անջատել, դտսդասե/ միք- 
նագարյտն սղումներ, հապաւէումներ, կապգրեր, 
ծածկագրեր ե րտգած այլ տարրեր, ոյւոնր կարոդ 
Լին ծագել միայն հնչրւլնադրերի Հիման վրա:

— «

Լ կանգնեցրել ուսումնասիրողներից շասւերինւ 
Այգ պաաճասով է,լ նրանցից էէմտնր անհարկի 
ղղուշավորությամր մխտևք են վաղ հւսյկււկան 
ււրեԼ գրության գոյության փասար՝, մյուսներլւ 
չսւփտվսր գգ/ււշոէթյամր րավարարվեք են փաս­
տական նյութի սոսկական գրանցմէսմր ե /!շերր 
ւԼ՚իայն' քաւԼւստեււ համսղկենւււթյւսմր (րայց աոանց 
փասաերի) րնգունե[ են նտիւամեորոպյէսն գաղտ» 
փարադրսւթյէոն գոյությունր, նշել նրանց նշանտ- 
գրային-գաղափարագրային րնույթր՛' ե նույնիսկ

11 Հ*ւմ*ոքէ"է  պատմոէ^յոմքր տե Կ Ա. Գ. 11|’1՝Ա|-
£|Աւք|”էՏ' Հ«»/ 9/'^ րււՀՈէ/քքան "քատմոէ/հոէն, հրեան» 1.95.9.

•• 2. (Լ Չ<ւ։մ;Լսւքւ. Պաւքսքրէէ11խե Հայւրց» Ա դիրր, •Խմ» 
այքկ, 1784, 1ք 78հ
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Լնթտղրել, որ այղպիոիներր կարոդ էին ծայր տււ֊ 
նհլ Հայաստանի նախնադարյան մշակույթի ան֊ 
r/ա ոտ անումՊ

< • •

եուիւնադարյտն, ուրարտական և հայկական 
հիերոգլիֆների աոկէսյութjtfi^/ր պատ մա֊ աշխար­
հագրական միևնույն միջավայրում ենթադրում Լ 
դրության հն տգույն ձևերի կենսունակության և 
հ UI ր ա ւո Լ ո t մ ո րո շ ա կիորե ն ե ր կ ար մ ա մ տ ն տ կ tu • 
հատվածում ։ Ա յգ հանդամանրր հրամայական 
պահանջ Լ ւաւտջադրոէմ պարդեք' ա) նախնաղար֊ 
յան նշանագրերի ծագման և գծանկաբչական ձե֊ 
վտվորման հանդամս/նրներր, ր) նրանց օգտա­
գործման d ամ անա կա շրջան ր, գ) կապր սիմ պա- 
աիկ մաղիայի նպատակներով արված մայաս֊ 
նկարային կոմպոզիցիաների հետ, գյ ներքին ի֊ 
Ո ա ււտտր անությոլնր, կոնկրետ արմերն ու նշանա֊ 
կությոէնր' հին արևելյան ու հայ ժողովրդական 
՛• ավ ր ա ալ իրն ե րի, ր ան ահ յաս ութ յա ն և ա ո ա ս պ ե * 
յար անութ լան հիման վրա։

13 Н. Эмин, Об армянском алфавите. .Неелеюза­
ния и статьи...’, М., 1896. եջ ”*՛

եԿսնի որ ուրարտական պետությունն ու մշա֊ 
կուքթր ”Լ u*Jl  ինչ կին, եթե ոչ Հայաստանի նախ֊ 
ն ա ղ ար լ ան կ ար դ ե րի ծնունդ, օ րի ն ա չ ափ կ/ին եր 
ոյարդեյ ուրարտական հիերոգլիֆիկ դրության" 
I ) Ժամանակագրական, 2) ձևաբանական, 3) սե­
մանտիկ աոնչությոլններր նախն տ դար յանի հե ա։ 
Այդ եղանակով կարելի կ զատել ուրարտական 
հիերսղլիֆիկայի օտարամուտ տարրերր և դրանից 
հետո միայն փնտրել նրանց արտտրին աղբյուր֊ 
ներր։

Վերոհիշյալ խմբերի մեջ կական կապակցու֊ 13 

թ յունևերր բացահայտման դե պրում, տրամ արա֊ 
նտկան կլիներ սրանց համ աղբում ր հայկական 
նշանադիր֊դադափարազրերի հետ" համարմեր հա֊ 
վաս ս՛րումներ գտնելու, ինչպես նաև քրիստոնեա֊ 
կտ'ս 2է9է,Անի ՒմաստաՐտտկտն փոփոխություն֊ 
ներն ու իքմրադրումներր պարդարանելա միաու֊ 
մով:

Այս խնդրի կատարումն, ինրնրստինրյան են֊ 
թադրում կ քննարկվող և համադրվող նշանագրերի 
<}աս անա կա դրակ սւն, գրաֆիկ, իւէս»ստ արա Ն ա կսյՆ 
դտւււսկարդսւմ: Ստորն րերվոդ ամբողջ նյութր 
դիտվում կ մի րանի հիմնական խմբերի մեջ, ո֊ 
րոնբ կտպւ/ած են' ա) երկնային պ տշտ ամոլն րնե - 
րի ե տիեդերական պատկերացումների, բյ երկրի 
ու երկրային հասկացությունների, ղ) սմարդէւ գա֊ 
դա փարա դրի և նրա ար տա դրական, հասարակս:֊ 
կան, կրոնական ֆունկցիաների, դ) ((կենդանի)) և 
((թոշոքնհ գագտգւտրագրերի հետ կապված հաս֊ 
կացոդոլթյունների, եյ իրեր, աոտրկտն եր, գոյա­
կաններ ցույց տվող հիերոգւիֆների հետ:

Համադրությունների հիմքում դրված է ^0* ից 
ավելի նախնադարյան և նրանց համապատաս֊ 
ի ւ ա ն ո ւ ր ա ր տա-հայ կ տ կ տ ն ն շ ա ն ա դիր:

՛հհ քէէսւության »//»»• նպատակ չքւ ղրվում րւսէքա- 
հայտ1,յ ն տիւն տ րյտրյտն և Ոէրարտսւ-հաւկա1րսն 
րււր՚ր նշանաւքր1՚ւղ>, համադրել ա (դպիսին երլւ օ- 

տսւր դրությանն եր ի հայտնի ոիստեմների Հետ, 
առավել եո աոէսլտրկել դրության ամրոդյ համէս- 
կէսրդի մեկնաբանւււմ հ այդ եղանակով որևէ ար­
ձան էւ’դր;ււթյուն թարդմանե[ու վաղաժամ մար­
զանքներ: Սերունդների տքնաջան աշխատանք Լ 
պ I, ա ր Հայաստանի հիերոգլիֆները թարգմանելու 
համար, չենք ուղում մտացածին, ծիծաղաշարժ, 
պատրաստի «թարգմանություններ» աոաջարկել, 
ինչպես այդ անում են ոմանր:
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U.pU (աղ. I)

հախն աղ արյան կրոնի ու պաշտամունքի հետ 
կապված հարյուրավոր իրերի ու առարկաների 
վրա, մանավանդ մայոապատկերների կոմպոզի­
ցիաներում մեր հեռավոր նախնին փորագրեք, 
քանդւսկել, գծագրել ( ամենարագմապիսի ձևերի 
ոլ ոճերի արևի բյուրավոր սկավառակներ, որոնք» 
Ձոլքց են տաքիս արևապաշտության անսահմանա­
փակ ւրարածրն ոլ հարատևումր։ Ամենախոր ար­
մատներ ունեցող այս երևույթր տակավին գորսւ- 
վոբ էէ' րւքենոֆոնյան (մ. թ. ա. I' ղ-)> վաղ միջ­
նադարյան (մ. թ. ա. IV—V զդ.) Հայաստանում և 
գոյատևում էր ուշ միջնպդարոլմ (X—XIII »/?•/ 
/Zjiy պտջտամոէնրի դասական սահմանւոմյւ ղրա­
նում ենր եղնիկի մոտ իմ. թ. V զ.), «...Ել տյնսւ 
կենղտնութեամր, ասեն, ամենայն արարտծր ղնււ- 
րա րնոէթենկն կախեալ կան, որպէռ ճաւսռգտյթբ 
արեգական ղանոէէն կախե/սյ կանւ եէ ինբն մի է 
և բաղում, և բաղում է և մի. որպէս արեգակն մի 
է ե բաղում, ղի մի տնիւ է և բաղում ճտոտ֊ 
գտյք}ր),Կ եղնիկի նկարագրած արև-անիվր հանդի­
պում է չորս, ութ, տասր և «բաղում» ճառագայթ­
ներով, շատ հաճախ՝ խաչաձև միջուկով, ներքքին 
համակենտրոն շրջանակներով, ուղիղ և տերևաձև 
եաոսւգայթնեյւով (նկ. 1 — 6), խեցեղենի, մևտագե 
առայւկաների, գոտին երի, մա յո ա պա տկ եբների
վրա այնպիսի տււաւոոլթյտմր ու շբևզութ յամբ, որ 
արմե նրանց մասին աոանձին գրեր նշված արե- 
վաւգատկևրներն ամենաբեր հանդես են զալիս Ո- 
րոշտկի կենդանիների (առյուծ, հաղվադեպ' ցոլք, 
ձի, այծ, թռչուն (նկ. 19, 25—26, 24, 35, 9) հետ, 
ոյւոնբ նախնադարյան պատկերացումներում, հին 
•Արևելյան ու հայկական դիցաբանության մեջ հա­
մարվում են արևի գարնանային, ամառային և աշ-

1 !><|Gpl|Ui վարւյ. Կույբայւոյ էպձ ադւսնդոց, միֆյիս, 1911. 
Կ H2»

նանային կցորդ-խորհրդանշաններ7։ Ավելորդ չէ 
այստեղ հիշեյ, ոյւ մ. թ. X—XI դգ. ձևավորված 
մեր ազգային հերոսավեպի կիսաաոասպելական 
դյուցազուններն էլ, իրենց մեջ կրելով տիեզերա­
կան խոլ ումերի հզորությունը, հանգես են գալիս 
մերթ իբրև 1մհեր֊1քիհր (արև աստված, «առյուծա­
ձև» կամ «առյուծ» մակդիրով, մերթ իբրև մայ­
րամուտի անդրշիրիմյան Մհեր-Միհր, որի հավի­
տենական թաքստոցը «ագոավարտրն» էր' վանս։ 
մայոր, մերթ է/ իբրև ջրածին դյուցազն Սանասար' 
իր ջրածին-հրեզեն, իմաստուն 4?ււէէւկիկ յալալի 
ձիու հ1 սւ, որբ թոշում էր րյեււյի արևի հրեղեն 
գունդը, սուզվում ծովի հաւոակր և, տյդւզիսով, 
ամբողջացնում արևի հավ երմ ական պտույտը սւիե- 
զ ե ր ակ ան տ ա րածո ւթյ ունն ե բո է մ*  ։

Կարևոր է նշել, որ մայււտոյտւււկերների կոմ­
պոզիցիոն- սյումեաա յին տեսարաններում արևա- 
ւզսէտկերլւ հանդես է գալիս աստղային հտմակար- 
գեյւի մեջ, պտզսւբերո։թ քան, որսի, նախնիների, 
մեոյտ/ների, անդրշիրիմյան աշխարհի, երկնային 
մարդակերպ ասսւվածների առասպելական երկ- 
նամարաի տեսարաններում և րաղմաղան այլ կա­
պակցությունների մեջ, որոնր պրակտիկորեն ան­
սահման են և անրնդզրկե(ի' ինչպես ինրր' արեր՛ 
Այս բոլոր տեսարաններում վերարտադրված արև­
ներն ունեն մեկլւ մյուսից րխււղ մի բանի ,իւ1նա- 
կան գծապատկերներ, որոնր կազմված են շրջա­
նագծից ե խաչաձև միջուկից, անճառագայթ հա­
մակենտրոն շրջանագծերից, պարուրաձև սկավա­
ռակից, երկու համակենտրոն շրջանագծից և, վեր­
ջապես, կենտրոնում կետ կամ զոզտվորությոէն 
ունեցող մեկ շրջանագծից (նկ. 7—8)։ Ահա այս

։ Д Р. Нсраелян. Культы и верования в Армении 
в эпоху поздней бронзы, автореферат диссертации, Ере­
ван. 1968. Հ7

։ Տե՛ս »Ишия,Ъя/, Դավիթ», ևրքոսն. 1961, Հ. Ա. ОгрЬф. 
նախտրան. 1,ք VII է
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վերջին ւգատկերր ւսմենասղվտծ, ամենալղարդ, 
ամենայակոնիկ և ամենատարածված արևագիր 
նշանն Լ, որ սատցվել է տարրերի պարդ րացաս- 
ման ու սղման եղանակով արդեն մ. թ. ա. III 
հազարում յակում: Հիերոգլիֆ դարձած այս արևա- 
նշտնր նախնաղարի հիշյալ փ9էլւից երեում Լ որոր 
տեսարաններում (նկ. 21), խեցեղենի գարղամո- 
աիվներում (նկ. 10—18) և այլուր։ Սակայն այս­
տեղ առանձնակի կարևորություն են ներկայտց- 
նում Jայոաղրային այն հուշարձաններր9 որոնր 
ավեյի նշտնաղրային-արձանագրական բնույթ ու­
նեն, րան ավանդ ական-ժայոանկարա յին: Այղպի^ 
սին I; Գեղամա (եոների Փ. Պայւոտսար գագաթի 
<1այււսւդրերից մեկր, որի կենտրոնում փորագրված 
Լ կետ- գծային երեր տրևանշտն, շս^րջՀ խիստ ս- 
*Հտվորվտծ «իծագրեր»9 մարգկտյին ֆիգսւրներ9 
կիսալուսին, թոչն ան շանն ե ր, պոչավոր եոանկքու- 
նր, անկյունիկներ և րսաինտկան Տ տառի ձև ու՛ 
նեցոդ մի հետարրրիր նշանագիր (նկ. 9):

ներված մայռաղրի արևանշտններն արդեն իսկ 
նույնսւթյամր կրկնվում են մ. թ. ա. III հագար՝ 
ամյակի առաջին կեսի Շրեշ-րլոլրի, I?յուլ-թւսփա4 5 * * 
յի, Շենդ""IPI’ Ա1լ փէէէքէեըված խե։յեղեն[ւ A/Jyh/w- 
յին նշաններում, որոնր հսւնղես են դսղիս հմայիչ 
ղարգանախշերի հորինվածը ներու մ ոե (իեֆ֊նե ր-] 

ֆիւրորների ձեովէ !֊{էորւրււնսւիւշերն այս­
տեղ շատ հաճախ բուսական ձե ունեն և իրենէ, 
,M/Z/ ^լՈէԼ ււնղրքծում են արե-երկիր-հուլ իւ1 uiiiiiitii- 
բանական կապը (նկ. 10—11, 13)*։

4 է. Վ. kuiCqluqjUlG. Հայկական յեոն աշխարհ ի մշակույթր
J. թ. ա. lit հազարամյակում, հրեան, 1967, (ր 69—70ւ

5 T. H. L/ytiUHUUlfUAU. *չփ աղ. 10 11, /•>/
* tyy. աշխ», էք 9Հ~96, նկ. 16t

• C. Burney, Excavations al Yanik-Tepe, Iraq.XXIII, 
•սգ* LXXr I**, lu.

8 II. P. ZwrnipjnitjUlt, Հայ մո^յէքվրղական հանԼքՈէկներ, 
երելււն, 1965, (ւ 10։

9 Նկատեք ( ճարտարապետ Ս. P. Պետրոսյանր։
10 0. Al. JlManapudae, նէփ աշխ., շօ,
II Լ. Ա. PuiruLqjiuG. նշվ. ւսչխ,
11 Գ. <հ. նարտխսւնյաէ. <1. Դ. 11տ||սւն. նշվ. տշ/ս., նկ. 
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I* մե^աւէորքէ մեղ ծանոթ մայոտս/ատկերնԼրր ղեոես հրսւ 

„.արակված չենt

՛հայն վաղրրոնզեղարյան փուլի երկրորղ շյւր- 
յանւոմք մ. թ. ա. AA/—\Ճ11 ղգ., Ջավսւխրի 
(Ամիրանիս-Գորա) խեցեղենի վրա նույն ni/ilutt- 
նշաններր փ ո ր ա ղի ր-ղծ ա ղր ակ ան պ ա ա կերաղր ա ֊ 
կան ւււեսր են լւնգւււնամ*  և հանդես դայի» շատ 
էովեյի հեաարրրիր իմա ււտ ար ան ական կապի մեչ: 
Այստեղ նրանց աղեկցւոմ են ււեղեցիկ, իւււշոր 
խււյււււյրւէխ ււյաակերաղիր նշաններր, ււրււնր որոր֊ 
ղաւղեո կենւյանակամարային տարրեր են ե իար֊ 
Կրրղանjntii են դարնան հետ կապված մի աուոեղ 
տուն, մի համասաեդրսք]յունէ որ սերտորեն կապ֊ 
ված Լ արեի ոլ պտղաբերության պաչաամունքի 
է>ետ (նկ. 12)է Այո շրջանի մի րանի խեցեղեն ա֊ 
նոթների վրա կարելի կ նկա տ It լ ւդ տ տ կեր տ դի ր 
կա պ ա կց u ւթյունն ե րՇ։

b շակ/ււթ տ յին այդ նշանակալից երեւոյթէ ա֊ 
•1.լւՒ հւււոակորեն կ դիտվում Պարսկահայրի (Յա- 

ևրղ՝թ!'փև) մ. թ» ա. XXI—XIX ղդ. խեցեղենի 
'll՛"*!  nvll "*սսւմնտսիրութ  յռւնր կասկած շի թող 
նռւմ, որ թէ/ Գևգտմա խոների վերր նշված ձայ֊ 
riury/'p/r, թե՛ £ավ տխ րի խեցեղենի սւայւրերլւ իրոր 
կարող Լին Հ ի ե ր ո գ լ ի ֆի կ բնույթ ունենալ։ Խնդիրն 
այն Լ, որ Յտնրղ-թեփեի խեցեղենի վրա կեսւ- 
շրջանագծային բոլորովին նույնական արևանշտԱ- 
ներն ւսոնվտծ են ոչ թե ղտրդաՕ ոաիվների կոմպււ- 
ղիցիաների մեջ9 այլ ուղեկցված թռչունների և այ­
ծերի նույնքան բնորոշ նշանագրերով: Խեցանոթ՛ 
ներից մեկի վրւս ներկայացված է գարնանային 
երկինրր կետ-շրջանագծային վեց ա րե ան շանն երով 
և ճախրող թռչունների երամներ խորհրդանշող 
միկրոսկււպիկ անկյունիկներով կամ կրկն անկյռլ- 
նիկներով (նկ. 15)։ Միտելով րացահայաել այս 
նշաններր, հին խեցեգործր նրանց կենտրոնում 
պատկերել Լ երկու, շարրով տեղագրված. կտուց՛ 
ներր դեպի արևտնիշերր երկարած չորս թռչուն­
ներ՛։ Սրանր, Էապես կապվում են հայ մողովրգա- 
կան այն հանելուկին, որի մեջ երկինրր նմա­
նեցվում է երկու թուխս ունեցող հավանոցի*։  Կա­
րևոր Լ այստեղ նշել, որ պատկերագրական կամ 
հիերոգլիֆիկ գրությունների հեարեր գիտվում են 
ոչ միայն £ավախրի և Պարոկահայրի խեցեղենի 
վրա, 1,1 ]թԼ Քուչակի նույն ժամանակաշրջանի 
կրոմլեխա քարերի՞*  և Ւոեդրի հսկա ղամրանաթրմ- 
րերի թւսդ ման սր ա հն Z»րի պ ա տերին10:

IT. թ. ա. 111 հագտրամյակի ժայռագրության 
մեջ ծայր աոած արև նշանագիրն, այնուհետև ա- 
ոանց փոփոխությունների, հարատևում Լ ողջ նախ- 
նագարում, հասնում (հրարտոլ և վաղ հայկական 
շրջան (ոպ՛ I, սյուն. I)։

Արևի այդ ււիմվււլներր տեսնում ենք մ. թ. ա. 
XVII— A I * ղդ. միջին րրոնղեգարյան ղունաղարղ 
խեցեղենի տիեզերական դարցան ախ շերս։ մ (նկ. 
1(1—1Տ) ջուր- երկնային ջուր (հայկական ծով-ծի֊ 
րանի) և քրային թռչուններ կապակցության մեջ, 
այնուհետև, մ. թ. ա. II հազարամյակի տարրեր 
հատվածներին վերաբերող Արա դա ծ ի" և Այուն- 
յտց" ժայռանկարների տարրեր սյուժեներում (նկ. 
9—22), Մեծամորի (նկ. 23)" հիերողյիֆիկ նշան-
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ների մեջ, Պարիայի և Ստեփանավանի (նկ. 27, 
J/// ղղ. րրոնղե ւրւաիների տեսարաննե- 

րամ" h րւայմաթիվ տյյ հաշարձաններամ, որււնր 
թվայէկսէմն իսկ տևհեայւ է:

Ուրարտական մշակույթի մեջ միևնույն արև 
նշանադիրյւ հանղեռ I, ղսղիս ղէիպտիկայի կրոնա- 
պաշտամու նրային մոաիվներու մ' յա սնանշաննե - 
րի, աստղանշանների, կեեղանապատկեյւների մի­
ջավայրում։ Առանձնապես մեծ հեւոարրրրոլթ յան 
են ներկայացնում մ. թ. տ. VII! ղարի ծովինարի 
կ^իք[’1 արևներ, լասին, այծ հիերողլիֆներով (նկ. 
29), նայն ժամանակաշրջանի Հայկաբերղի կնիքը' 
արև ա թևավոր ֆանտաստիկ Էակ նշաններով 
(նկ. 30)'։, ինչպես նաև Լրևրոլնի քտղարի մ. թ. 
ա. VIH ղարի աոաջին րաոորղի րրււնղե կնիրր 
(նկ. 31), որի վրա կեա-շրջանագծային արևանշա֊ 
նը տեղադրված է պտղաբերության աստվածուհու 
ղյխավերևում^։

Այս րոյորից հետո զարմանալի չէ, ււր մ. թ. տ. 
Ilf հադարամյակռէմ վերջնականապես ձևավոր­
ված և մինչև Ուրարտոէի անկումն անփոփոխ հա- 
րատևող կետ-շրջանագծային արև ան ջան ի րայյար-
ձակապես նույնական կրկնակլւ դանում ենք 
խամայտոց  յան նջանա դրե րի ցուցակներու։! 
րեդտկհս րացահայտլի դիմաց:

Հևատրրրիր, քնական ու հասկանայի է

նա-
СГШ-

նաև
այն, որ այդ նայն արևանշանր, նույն ցուցակնե­
րում հանդես Լ դայիս միաժամանակ րրրե «տնյ։ս- 
պասս դադափարադիր։

նախամարդու պաակերտցմտմր արևն իր մեք 
կրում էր ս։ն սպաս ութ յան, անվերջության, կյւսնրի 
հարա ւոեման, հավե րժ ության դերա դույն ղորու*  
թյոլնր, իսկ նրա կլոր դծադրական սխեման րոյոր 
դեպքերում ալ ժամանակներում րնկայվում Էր իր- 
րև անվերջության խորհրդանշան: Կետ*շրջանտ - 
դծտյին ՀարԼդակն*  նշանով է արտահայտվեյ վաղ 
հայկական նշանադրերոլմ նան ւրյրումնո, Այրումն 
լուսնոյ» իմտստր։ Չէ ոյ։ [իտլոլսինր նման է ԼԱ*  
րեի սկավաոակի. արևն ու լուսինյւ կատ արում են 
նույն ֆունկցիան ջրապտույտի տարրեր հատված*  
ներում, հին արեեյյան դիցտրւոնության մեջ և հայ 
ժողովրդական հավատայի քներում դրանք մտած*  
վում են իրրև քույր ու եդրայր, որ անցնում են 
երկնային նույն ճանապարհով և տիվ ու զիջեր 
փոխարինում իրտրւ թստ երևույթին, նախնադար-

н J. /I. Марти/юсян. Армения в эпоху бронзы и 
раннего железа. Ереван. 1964. Ц. .W.W М։

’J /?. D. Barnett. The ufarilan cemelerl at Igdir.
•Anatolian studies^ XIII. 1963. 4/ ю.

3< А. Л. Миртироснн, u։։f։., kl 24Л.

յան մայոանկարներոլմ /յ /իույուսինն ու տրևր 
շաա ՀաՀտխ վերարտադրվեյ են կետ-շրջանադձա. 
յին կամ խւսչտձև միջուկ ունեցող նույնական հիե- 
րոդյիֆնեյւով կամ արեապատկերներով։ Այս նշան­
ներն իրարից տարրերեյու համայք նրանց տակ հա­
ճախ պաակԼրեյ են այյաաիպ կենդանիներ, որոնք 
չէին կարոդ միևնույն լուսատուների կցորդներ լի֊ 
նեյ։ Այսպես , Գ եղա մա լեռների ժայռանկարներից 
մեկում կետ-շրյանադծային երկու նույնական ա- 
րևանշւսնի հետ հանդես են դայիս այծն ու եղջե­
րուն (նկ. 20ա), Սյունյաց ժայռանկարում' աքծն 
ու աոյուծներր (նկ. 19)։ Սյունիքի մեկ այլ կոմ­
պոզիցիայում արտաքերված են երկու արևներ ու 
երկու այծեր, որոնք, սակայն ունեն հսո[ելադիր 
խոդ- արևն ու մտհիկր (նկ. 20ր)ւ Այս առումով ար­
ատ կարդ հետաքրքրություն են ներկայացնում 
Դվինի կրոնս։-ծիսական կարտոներից մեկի ղար- 
դամոտիվներր, որոնց այծասյաւոկերների աչքերն 
արված են արևի ու յուսնի նշանադրեքով (նկ. 32), 
իսկ եղջերուի այքերր' կիստ լուս իններով։ Այս հու*  
շտրձտնր թվադրվում է մ. թ. ա. IX — VIII դդ.։

Խաչ-արև, «Խաշ» գաղափարագիր (աղ. II)

Ինչպես վերր նշվեց, արևի ամենատարածված 
պաակերներից մեկյ։ խալամիջուկ սկտվտոա1յն է, 
ոյւ հանդես է դայիս քո/սր վտյք9եքի ն ժամա- 
ն ակների հա յա սա անյան ժայռանկարներում» 1‘նրր 
խ աչ - արևանշ տնր ս տաշրջանակի րացաս- 
ման ճանապարհով և այղ պատճառով /,/ նախնա­
դարյան արվեսաի Հուշարձաններում ներկայաց­
վում է խաչամիջուկ ռկավառակի փոխարեն, րսռ- 
նտպտտկերների ՈԼ աստղապսէսւկերների հետ 
միասին։ Ժտյոանկարային հուշարձաններում արե- 
վտխաչերր շատ տարրեր ձեեր ունեն, սակայն 
հիմնական ձեր հասարակ, պարղ քառաթև խալն է 
քնկ, 4 — 7, 10—!1)։ Հետարրրիր է, Գեղտմա ե 
Ս յւււն յա էք Ժայռ ապսւտկերներոէմ այղպիսինէւրր 
երևում են անպայման արեր կամ ամպրոպ-կայ- 
ձակր խորհրդանշող կենղանիների հետ, Գեղամտ 
քեոների*  օղևրևռւյթի տարերքր ներկայացնող ժայ. 
սապաակևրննրից մեկում (նկ. 3) թպանների, այ­
ծերի, Լղշերէոների և կատվաղղի ղիշատչի պատ­
կերների միշավտյրսէմ ցույց ( տրված ճաոաղայ- 
թավոր արեր, իսկ կենտրոնում՝ խաթարեր։ Այս 
աոէսմով հետարրրիր ( Սյունյաց մի ժայռանկար՝', 
սրի վրա հանղեո են դայիս «Լծանկարներդ՝ օձր 
խաչաձև միջուկով երկու արեապտակեր, խաչ և
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կիսալուսին (նկ. 30), Այստեղ աչըի Լ ընկնում 
երկնային մարմինների տււասսյեյւսկաե յոթ թիվը, 
երկնէսպատկերների, օձի և այծի համադրումը, որ 
աներկբայորեն ամպրոպ֊կտյծակի երևույթն / 
նշանավորում'*։  Երկնային պատկերների այս րւ- 
թր թիվը հաեախակի կրկնվում է խաչաձև միջու­
կով արևի սկավառակների հես, և՛ Գեղամա չեո֊ 
ներում, և Արադածոլմ ։ հաչ֊արևի արյ նշանտ- 
ԳՒրԸ պահպանվում I; նախնադարյան արվեստում 
մինչև ուշ րրոնղեգարյան և վաղ երկաթեդաըյան 
ժամանակները՝ մ. թ. ա. II—I հազարամյակի 
սահմանագլուխը։ Գետաբեկի բրոնզե գ ո տին երիր 
մեկի վրա պատկերված են երկնային Լուսատունե­
րը խորհրդանշող թռչուններ, օձեր, անդղաոյուծ- 
ներ, այծեր, երկգլխանի ֆանտաստիկ կենդանիներ 
և սրանց վերևում (գոսաւ կենտրոնական մասում)՝ 
թևավոր մի աստդ և երկու մահիկների մեջ վերց­
ված մի գեղեցիկ խալ֊արև (նկ. 12): Երկաթի [այն 
տարածման շրջանի (մ. թ. ա. VII—VI դգ.) մի 
խաշ կլ պատկերված 1 Շամիրամի կրոմլեխի 
վրա՝ չու սնի, արևի սկավառակի, այծերի ու մար­
դու հետ միասին (նկ. 33)։ Այնուհետև խաշը անց­
նում Լ ուրարտական հիերոդյիֆների մեջ (նկ. 31 ), 
կնիրների կրոնական մոտիվներում չաս։ հաճախ 
փոխարինում «արև» նշանագրին և ըագմիցս հան­
դիպում իբրև առանձին նշան մ. թ. ա. VII դարի 
Ա՚եյշեըաինի բազարի նյութերի մեջ: Այստեղից Լլ 
խաչ֊աըևը ճանապարհ է հարթում դեպի հայկա­
կան նշանագրություն, նույնությամբ կրկնվում Լ 
նշանագրերի ցուցակներում, սակայն կորցնում Լ 
արեր խորհրդանշող սիմվոլի նշանակությունը և 
ստանում քրիստոնեական «խաշ» բացահայտիչը։

Լուսին, արև-լուսին' «առավոտ» գաղափարագիր 
(աղ. II)

Նախնադարյան կրոնի ու արվեստի հուշար- 
ձաննհրում ամենռւրեբ, և Հայասս/անում մասնա­
վորապես, արևին համահավասար պատկերվում էր 
քուսինր' իբրև միևնույն երևույթի կողմերից մեկր 
(սյուն. I)։ Ժայոագրերում հանդիպող մահիկ-Լռւս֊ 
նապատկերնեըր կամ նշանները, անցնեյով ողջ 
նախնադարյան շբջանր, նույնպես հասնում են 
մինչև Ուրաըտու և պատկերվում ամենաըաղմա- 
ղան առարկաների վյա։ Սակայն ավելի հետաըրը- 
բիր է այն, որ Կտրմիր֊րլուրի (մ. թ. ա. VIII) 
րբոնգյա թասերի, Հայկաբեըդի և այլ վայբևըի 
կնիրների վրա լուսնանջաններր հյուսված են հիե֊

•® 2. Ռ. hiruijb|juiG, Հավատալիքն ո, պաշտամօւնքլ։ ս>շ 
յրոնղեդարլան Հայաստանում (ձեոագիր)։

րսդյիֆվւկ վէռրրիկ տրձանադրէ։։թ յսւնների մեջ, 
սրոնր ցայսօր մնում են տնրնթեոնեյի: Ուրարտա­
կան որոշ կնիրների վրա յուսնտնշաններր (նկ. 
15—24) հանգես են ղալիս խալի կամ աստղա­
նշանների, մի գեպրում Լլ՝ կեսւ֊շրջտնտդծւսյին 
«արև» ‘•իերողչիֆի հետ միասին։ Ենիըր ւգաւոկե- 
րուՈ Լ աղեղնավոր հերռսի կռիվը վիշապի դեմ, 
"րի վերևում առկա կ կիսակլոր մտկւււյկաձե, 
պառկած լուսն ան շան ր և նրա մեջ վւորաղըվտծ 
•իոբչվ՚կ արեր (նկ. 25): Գեղամա լեռնեցի ժայռա­
նկարներում այս սւիւդիկ պատկերը հայտնվոլմ I; 
մեկ անդամ աոանձին խոշոր նշաններով (նկ. 27), 
մեկ ուրիշ ւսնդսւմ' մ. թ. ա. VII—VI դդ. կոմւգո- 
գիցիոն պատկերի մեջ' այծի, երկու մարդկանց և 
անծանոթ այլ նշանագրերի հես։ (նկ. 28)։ նույն 
նշանագիրը երրորդ անդամ հանդիպում է մ. թ. ա*  
!! հագա րամ յակի ։1ի այծս։նկալվւ և արևի կետ֊ 
շրջան ա դծ ա յին հիերո‘{(իֆի հետ (նկ. 29)։ Եվ այս 
րոլոր դեպքերում լուսնտնշանր մակույկի նման է9 
իսկ արևի փոքրիկ նջանր' նրա մեջ նստած սկա- 
վառակի։ Այս պատկերը ակամայից հիշեցնում է 
հայ ժոդովրւյական այն հանելուկըք որի մեջ արևն 
ու լուսինր իրրև եղրտյր ո։ քույր ււման են ղալի 
գյամովս երկնային ծովում։ Այստեղ լասին-քույ­
րը ներկայացվում է որպես մ ահի կ*  ւէ տկա յկ-գյա­
մի, իսկ եղրայրր' իրրև արևի փոքրիկ գունդ։ IIյաս 
կողմից, այս նշանն ինքնին ցույց ( տալիս մի 
վիճակ, երր այդ երկու լուսատուները հավասար 
տարածության վրա են՛ արեր նոր է ծագում, իսկ 
լսւսինլւ դեռ չի անհետացեր Այդպես լինում Հ վաղ 
աոավոսւյան։ Ուրեմն զարմանալի չէ, որ ժայռս։֊ 
գրերի և ուրարտական կնիրների «արև-յուսին » 
հիերսդլիֆր նույնությամբ կրկնվում է, հայկական 
նշանադրության մեջ և ստանամ «ասաւոա» [՛՛“■ 
ցահայաիչր։

Աստղանշաններ (աղ. II)

Գեղամս, լեոնեըի, Այոէնյաց, Արագտծի, Մե- 
ծամոբի մտյոագրելռււմ հանդիպում են նաև երեր 
հիմնական աստղանշաններ։ Գրանցիր մեկը խաշ 
խ չ»րս թևով և համապատասխան չորս անկյո։- 
նիկով, երկրորդը թեր խաշ է' նույնպես չորս թե- 
վով, երկու, կամ չորս կետիկներով, իսկ երըււրղը 
աթթևանի խաշ Լ՝ երկու թեր խաշերից կազմված 
(սյուն. I, ներքևում)։ Այս աստղանշանները հան­
դես են ղալիս մեկռլսի կա։1 մարդկանց ու կենդա­
նիների պատկերներով կազմված կոմպոդիցիտնե- 

րում (նկ. 34—35)։
Խաչաձև աստղանշանը չէր տարբերվի խաչ- 
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արևից, 1.(11, նրա նախնադարյան հեղինակները 
հիսն Աքն յանին չավ երսցն եին կետիկներն ու տն*  
կյռւնիկներր, որոնր նոէ յն ութ յամր ւդահոլտնվ ել են 
նտև հսւյ նշանագրերի մեջ 1ր շեշտում են, կարծես, 
աստդերի այն հիմնական տարբերիչ հատկանիշր, 
ււր նրանը, ի տւսրր երութ յոլն մոլորակների, հա- 
վ^րմաս/ես առկայծ ում են: Ուրեմն նախնւսդարյան 
Հայաստանի րնիկներր լավ դիտեին արևի, մոլս֊ 
րակների, ասադ երի դոն ե արտարին, տտրրերիչ 
հատկտնիշներր: Այգ լավ երևում է, ի միջի տյլոց, 
Մեծ ամորր աաճար- աս ադ ադի տարանի ութթև անի 
խոշոր աստդսքնշաններից, որոնք ներկայացված են 
խորով' իրրե րսւյլ կամ համաստեղություն ծայր 
‘•յռւսիռային ժայռակերտ դիտակետի ՚ հւսրթակի 
վրա ե որ1^սւՒ Սիրիուս աստղը կամ Մեծ 
Շան համաստեղությունը։ քննարկվող նախնադար­
յան աստղանշանները նույնությամբ պահպանվում 
են Ուրարտական շրջանում և դառնում վաղ հայ­
կական նշանադրության աղրյուր: Ոերենր մի քա­
նի նմուշ Ուրարտական կնիրների սյուժեներից 
(նկ. /5—20)։ Ցուցադրված նյութից պարդ 
երևոււ) է, սր այստեղ ևս երկնային մարմինների 
սիմվոլն երր կ ամ նշան ագրերր հիմն ականում 
կրկնում են մի կողմից մայոասրստկևրներռւմ, 
մյուս կողմից' հայկական նշանագրության մեջ 
հանդես եկող հիերոգլիֆները: Դրանք են խտչր, 
կիսարւլսինր, կիսալուսինն ու արևի սկավառակը
մի ասին (հայ նշանադրեքի «առավոտ» ղաղա փա֊
ըաղիրը), h աո ա պա յ(1 ավո ր աստպերը կամ արևնե- 
րրւ ք1ւշապրության արմանի է նաև այն հանպա- 
մանքը, որ երկնային այս մարմիններր պատկեր­
ված են ttսովորական» ձիերի, երկպքխանի ու [IL- 
վավոր ֆանտաստիկ ձիերի, թռչունների միջավայ­
րում, ինչպես մա րւապատկերներում, սակայն, 
սրանց վրա արդեն պպացվսւմ է ասււրեսասւնյտն 
արվեաոի խիստ աղղեցռլթյւււնլւ, որ չէր կարող
ան դրա դա ոն ալ նշ ան ա գր ե րի վրտ !

Երկնային այլ
IIÏ-IV)

Չափազանց

մարմիններ և երևույթներ (սոլ.

։1եծ Լ այն ժայռապատկերների
րանակր, որոնէք մեջ ւլոլղւրըղվու մ Լն խաշի կամ 
•սրեի սկավառակի ու մահիկի պատկերները: Սա- 
կ,սքն վարդենիսի լեոների Սև սար րարձունքի մոտ 
կԱէ II հա ղ արա մ յակի վերջին կամ 1-ի սկղըին 
պատկանող մի հիասքանչ, հսկա (վեր քառ. 
մեսւր), խււրարանպակ մայոանկար, որը ղուղակ֊ 
րամ Լ իր մեջ նկարը, նշանէս դիրը, ղաղավւաըա- 
'{իրն ու աոասպերռկաս ընոլյքէ ունեցող սյուժեաա- 

յին կոմ պոզից խոն (աղ՛ III): քետյոտնկարի երկու 
եգըր ղրտդեցնոլմ են երկնային մարմինների յոթ 
խոշսրաչտվւ սիմ վոլներ' հետե յալ հտջորգտկտնւո • 
թյս/մր. խտչ, խաչաձև միջուկով սկավառակ, եր­
կու խտչ, ոճավորված թ ոչնակերպ ֆիգուր, իէսյԼ և 
լուսին միասին։ Հտրի աջ եզրին պատկերված է, 
րստ երևույթին, արևամ տրտիկ և էոմպրոսրսմար- 
տիկ առավածների կոիվը*  Սրանցից առաջինի 
խոշոր *1 )քս1ոլ1Ղէ ներկայացված է ձիու, արևի սկւս- 
վառակի և յսւսնի հետ միասին, երկրորդները' ձեռ­
քերում րսնած ունեն հսկայամարմին գալարվոգ 
օձեր, որ խորհրդանշում են ամ պրո պ-կա յծակը: 
dայուոնկարի կենարոնական մասում նորից հան­
դես Լ գալիս երկնային մարմինների յոթ թխ/ը: 
Սրանց մեջ մտնում են. 1) արևի հսկա մի սկա­
վառակ (տըամադիծր 90 սմ )' պարուրաձև միջու­
կից ՈԼ երեր շրջանակներից րաղկացած: Միջին 
շրջանակի երկու երեսները զարդարված են տերե- 
վաձև ճառագայթներով: Արտաքին շրջանակն ու­
նի չորս երկարուկ ելուստ, ինչպես հայկական 
նշանագրերի մեջ. 2) երկնային մյուս մ արմ ինչէ 
կրկնապարույր է, որի վերին ելուստը ճախրող 
թռչնի ոճավորված պատկերի տեսք ունի և նման 
Լ հայ նշանադրության «անսահման» րլաղլյւիա- 
րին. 3) երրորդ մարմինը լուսատու է, որ կաղմր- 
ված I կենտրոնական մեկ շրջանից և 11 գոգավոր 
շրջաններից, պատկեր, որն անընդհատ կրկնւէում 
Լ ուշ րրոնղեդարյան դոտիների և, մանավանդ, 
Դվինի մ. [Լ ա. /A— VIII գղ. ծիսական խեցեղենի 
վըսէ. 4— 5) չորրորդ և հինղերորդ ֆիղուրԱերը 
ըէսպմւսխիվ «> ա սա ղ ւս յք}ն եր ո վ դեդեցիկ ծաղկաձև 
աստղեր են. G—î) հաջորդ երկու ֆիղուըները խո­
շոր վիշապներ են, ււր հայ Սսղսվըդական րսւնւս- 
հ յէէլսոէի յան և իւեք1 ւսկսւն ղի g ար ան ութ/ան մեջ 
անխղեքիորեն կսւպվում են ողերևոէյխի տարերքի, 
ւսմպրոպի, կայծակի, ջրի ղաղաւիարի հետ}'է Վար- 
ղենիսի այս ժայււանկայւում ձվածիրների մեջ 
վերցվս՚ծ ւսսսւղարւոյյերի խմրեր էլ կան, որոնր 
իրենցից նեյւկայացնսւմ են տասնյակ գողավոր 
համահավասար շրջաններ: Նույն Սև սարի մի այչ 
մէսյոանկէսրսւմ աստղարույլերի, երկու աստպերի 
և մի րտնի հետաքրքիր պատկևրաղրերի հետ նս֊

լիս մեծ, շրջանաձև դյուխ »ւնե- 
. IV, եկ. 2): նման վիշապներ

ըից հանդես է պա

ü"'i (Uiri
մա լևոներումհանդիպում են հաճախ նաև Գևղա

մեկուսի, պոէյպ կամ խմրերով (աղ. IV, նկ.1 ՝.- 
Շատ հնարավոր է, ււր վիշապ օձերը և նրանց հետ

19 Վ. Ն. biujuiinrjuiG, հեիա^հայկակս/ն դիցաբանական 
րնդհանրո»իյուններ, կքարեր», 1967, X 7, 1,ք •
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IV

,հ1,րսւ գրված ւսսաղսյրու յյերը ներկայացնենայս
օձՒ համաստեղության պատկերը, որը մշտապես 
Լավ երեում Լ երկնակամարի կենտրոնական մա֊ 
սոսք, րաոտնկյունաձև Է, դԼՈւխր •1Ւէա"11' 1Լ1սՒ 
նման, իսկ երկար պոչը ձգվում ( դեպի Մեձ Արքի 
համասսէեղոէթյանր։ Այս վիշապ-օձերն իրենը 
րնէք , անուր նկարագրով շատ են մոտենում հայկա­
կան նշանագրերի « վիշապ» կոչէք ո գ դա ղա էի արա֊ 
գրերի),, որոնք, սակայն, իրենը նախաաիպերի 
նման «երկաակս ձև ունենայով հանդերձ, շատ են 
պարգեցվել ու կորցրել իրենը Հիմնական հատ Լ 
նիշներից մ ի քանիսը։

Այծ֊ւււմս||ւոս|.||սւ0սւ1| և «փայլակ» զաղափա|»ա- 
91’1*11  (աղ. V)

Գեդամտ յեոների մի խոսէր հուշարձաններում 
հանգի, գ„, մ են վիշապ-օձերի հետ փորագրված

այծեր կամ կ օձագլուխ և ա յծամ արմին ֆանտաս­
տիկ ֆիզ"*րներ,  որոնր հայկական աււասւգեքսւբա- 
ն ութ յան՝ ամպրո պ-կայծակի հետ կապված ^վի՜ 
շապաբաղօ Էակներ են։ իրենց իմ աս տա բանական 
նշանակությանը համապատասխան, այս ֆիդուր- 
ներն ունեն շատ երկար՝ օձաղա/արյ աքիբաձև համ 

մարմին: Օձերի և այծի համատեղ 
վերարտադրումը (նկ. 5) Հայաստանի նախնադար­
յան հուշարծտններսւձէ սկիդր է տոնում մ. թ. ա. 
11է հազարամյակում և տոկա է նույնիսկ այն մա- 
մանակվտ համար հադվազեպ մետաղյա իրերի 
վրաւ Օդերևույթի այս գաղափարն արտահայտող 
9էի բանի տիպական ժայռանկարներ էյ պահպան­
վեք են Գեդամտ և Սյունյայյ յեոներում։ Սրանցից 
տսայինի մեյ օձաձև ղա[ձսրով կամ աքիրով ձևա» 
վորվտձ են այծի եղջյուրներն ու վերյավորությէոն  ̂
ներր (եկ. 10տ)9 իսկ երկրորդում՝ ղտրսրներով
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պատկերված են այծի մեջրն ու պոչը (նկ. 10դ)Ու 
Գեդամա յեոների մի այչ ժայռանկար, որ կրում Լ 
շանթ. ամպրոպի նույն իմաստը, ներկայացնում Լ 
քձադալար մարմին ու վերջավորութ յուններ ունե֊ 
$*"Լ  !)Ո11Լ' (նկ. 10ք'): նրա գլուխը նման 1; նույն 
վայրերի վիշապ-կոթողների ցլագլուխներին ,
մարմնի վերևում աո կա է երկու եռանկյունիներից 
բաղկացած այծապտտկեր, իսկ ներրեում՝ երկու 
թռչուններ, որոնր զուգահեռներ ունեն մ. թ. ա. II 
՛• աղ արա մյակի սկ ղբն ե րի ղուն աղա րդ խ եց ե ղ ե նի 
ղարղամ ոտիվներոլմ: Այծա պա տկ ե րն երի մի այլ 
խմբում (/ (որ սկիղբ !, տոնում Գեղամա լեոներում 
մ. թ. ա. III հսպ.յ պատկերված են սովորական, 
խոշոր չափերի այծեր, որոնց մեջբավերևում կամ 
եղջյուրների ուղղությամբ վեր բարձրացող դրն*  
ղիկներ կամ սրածայր գծիկներ են արված (նկ. 4): 
Սրանր կենդանու մարմնից անջատվող պեծերի 
տպավսրություն են թողնում։ Նկարագրված երեր 
խոլԱր պատկերներից ամեն մեկը՝ յուրովի համ- 
ընկնում է հտյ ժողովրդական՝ «Ւնբր (ծ, մեյբր 
պեծ» ւ անելուկին, որով սովորաբար ներկայաց­
վում Ւ ամպրոպ-կայծ ակի երևույթը21: Մրան պեար 
Լ ավե[,սցնեւ, որ հին արևելյան և հունական ղի֊ 
ցաբանության մեջ այծր բաղմիցս հանդես Լ դա­
յիս իբրև երկնային (շտնթ"ղ) աոտվածների ստրն- 
'"••• մայր։ հտրհււր / այստեղ նաև այն, որ անկախ 
տեղից, ձ!լից, ոճից, '1 ամանակից, հարյուրավոր 
այծապատկևրներ րանգսւկված են արևի րաղմ/ս֊ 
պիսի ււկավաոակների վրա և երկնային մարմին­
ների այլ սիմվոլների հետ, սիմվոլներ, որոնր շեշ­
տում են կեն գան ապա տկերն երի երկնային Հությւււ֊ 
նր (նկ. 1—0, 11, 15)։

Հ ա (տ ււ տ ա ն ի մ ա յ ո տ ն կ ա րն ե ր 11 I մ ա յ ծ ա պ ա տ ■ 
կերներր ամենատարածվածն ու «գործածականն» 
են, այգ պատճառով էլ նրանց ոճավորումն սիրո­
վում / մ. թ. ա. 111 հազարամյակում և լ/ավին 
ավարտվում նույն շրջանում։ 1,'ււտ այդմ, պատ­
կերն այնքան ( հեռանում իր նախատիպից, որ 
եթե ժայռանկարներում ներկայացված շչինեին 
աստիճանական անցումները, ապա գրանր բոլո­
րովին անճանաշե/ի կդաոնային (սյուն. I )։ Այծա- 
պատկերների հետ ոճավորվում են նան բազմա­
թիվ այ) կենդանիների ու մարդկանց ֆիդերներ:

Այժմ հետևենը այդ ֆիգարի ձևափոխմանը, 
նրա նշանագիր դաոնալս հանգամանքներին, ո- 
րոնբ տեգի են ունենում տևական, մեթոդիկ րա֊ 
ցաստմների եղանակով, ոչ միայն ժայոապաա-

»՜Ն ՜>հսրախս«է.1~է. Պ. Ն 11«4յսւր.. —//«••

/5Ո
>1 II. 1և Ճարու|ւյ«ււ6|* է- Կրի տյխ.. 1,ք 1հ

կեբներոէմ, տյլէլ նտխնտդտրյտն ողջ արվեստի 
մեջ: Երկրաչափական ։։ճի այծապատկերն սկրդր*  
նա պես ունի ընդհանրացված արտաքին ձև, բայց 
ե. շեշտված կարեորաղայն մանրամասներ՝ խոշոր, 
կամ արածն եղջյուրներ, ղլսւխ, վիդ , շեշտված ։։տ- 
բեր, պոչ, սեռական հատկանիշ և այլն։ 11մտվո- 
րումն սկսվում Լ գծապատկերով, որի մեջ կենդա­
նու իրանց րանդտկվում 1է սուր անկյուններով 
իրար հարող երկու եռանկյունիների ձևով: եո ան­
կյունս։ ստորին անկյուններոս1 դեոևս երևում են 
փոբրտցված դծ ո։պ տա կեր վերջավորսւթյու նն երբ, 
իսկ վերին ծայրում ոտդիմենտ դարձնող պողերն 
(աս անց ղ/խի) և պոլը։ Մի բանի այլ դեպքերում 
նայ՚ոատիպ եոտնկյանաչափական ֆիդարն անի 
ղ1աի: ե պողեր, սար I։ պոչ: Այնոէհետև կից եոան- 
!յյանիների ծայրին մնում 1է որև( մի էլեմենտ 
եղջյուր, պոչ կ։ոմ ղյուխ I։ վերջապես մնում են 
միայն իրար հարող երկու եռանկյունին եր։ Այս 
պատկերի հիման վրա աոաջ Լ դալիս խադապատ^ 
կերը, որբ եռանկյան ծայրին ունի հաղիվ նշմար- 
վոէէ եղջյուրներ՝ երկս։ գծիկների, խաչաձևող 
ղծիկների կամ շրջանաղիծ կաղմոդ ղծիկների ձե- 
վսվ: Ահա այս պատկերն Լ, որ տարածվում Լ ։։։- 
մենուրեր, ապրում հաղարամյտկներ և նշանաղիր 
դա սնում:

Նայն III հսպտըամյակ/։ այծաորոի մք, խո.մը 
կոոպոգիգխոնևրում հանգիպտմ է ոճավորվտծ 
տյծևըի մ!.կ այ/ տարրևըտկ։ Այն նեըկա-
յտընռմ է փոըրդ.նլ ներճկված կ-զերով շեգտն- 
կյանք,ներ կամ ավևյքւ շուտ՝ րաոանկյունք, ֆիգոլը. 
նեյ,, տնկյունայ/՚ն չոըո եյուոտնևըով, որոնր գյխք, 
է՛. վերջտվսրություններԻ ••.րգեն անհտոկտնոպք. 
ոագիմԼնտներ են (նկ. 1-Ն 20)։ Իրականում որանը 
չունեն գյուխ. պւպեք. պ-1 և աՈ •է-նրամասներ, 
ոակայն սովորարար գեաեզվում են րացաոապես 
մեծ այծապատկերների տակ, մեշրք, և եգջյուրնե- 
րի արտնրտմ կամ պ^Ւ հետևից, րպոր այն տե- 
գերում, որոնր այ) մ տյռտնկարներում գրազեց- 
նում են ձագուկներրւ էքիւսյն մեկ մայոապաւոկերի 
մեք նման րաոանկյունի մի ֆիգսւբ վերին ձախ 
ծայրում ունի ոճտվորված եղջյուրներ (նկ. 1.3), մի 
տյչ գեպըամ կ՝ գքփ (ն,Է 2°)> ո1,ոն!՝’ 
կարոդ 1-ին ներկայացնեյ և' ոճավորված եգջյուր- 
Ներ, 1Հ խաչաձև միջակով արևի սկտվաոակ՝ ր„. 
չռր դեպքերում օրդանտպեո կապված մնաչով ներ­
քևի րտոտնկյունի պատկերի հետ։ Կենգանո։ 
պատկերի տակ զետեղված Լ նիզակավոր մարգ, 
,„ջ մտոռմ' այծ և եղներով չծված րտոանիվ սայր

Վերր նկարագրված երկո. տիպերի ոճավորված 
այծապաակևրներր էի՚՚վին կրկնվամ են մ. թ. ա.
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Ill Դ ա ղւսբւս մյա կի ծ ի սա պ աշ տ ա մ սլն բա փ ն ա նո ք! - 
հԼրի զարդանախշեյտւմ և արվեստի առարկաների 
վրա։ (տենդսքվթի սև փայլեցված թասերից մեկի 
վրա ներկայացված են դծափորււէդիր, հակադիր 
ե Ոան կ յ սւնին երи վ կ աղ մվա ժ կ ե նղ անին եր, иբոնg 
իրանները բոլորովին չեն տարբերվում Դեդամա 
էեոների վնրը նկաբադրած ֆիդերներից, սակայն 
այծեղջյուրների փոխարեն ղրանը ունեն եդշերվա- 
եդջյուրնևյ։ և զարմանայի երկար ու կեո պոչ (նկ. 
1*)  յ որպիոինեբր հաԱախ դիտվում են նույն մայ- 
ոապատ կե բների ոմավորվա ծ շն ե րի ֆի դուրն երի 
վրա: Նույն III հազարամյակի արդեն բավակա­
նաչափ առաջադիմած նշանաղրսւթ յան մեջ, պաչ- 
muni ունրրսյին խեցեղեն անոթների վրա, զաըդա- 
նախշի բնույթ չունեցող պատկերադրերում այծը 
ստանում Լ in(lu խաղով մակաբերված հանդիպտ- 
կաց եռանկյունիների աեսր (նկ- 14, I8j, կամ 
պարզապես տրամադծորեն իրար հաաող '{/"/'/ 
գծերի տեսք (նկ. 14, 1HJ: Այդ պարզ երևում կ 
Սմիրանիս-Գււրայի նշանադրությունների մեջ*  ,

Й II. î. Iluirijiurjiufi. Նախնադարյան '.ասարակա՛/<»"« • Г 
Հայաստանում, ադ. LA'» եկ- է՛ . ...

« Г. Н. ЧуЛинпшли.ш, Аммрапис-Гора, Гбилиги 
1963, նկ. п> Հ-Ւ .Дрепнсшная культура •• лнурс'п-е 
Куры и Лракса". Тбилиси. 1965. *7 VII.

м հ;֊ Hurney. Yanik-Tepe. Iraq. XXIII. 1961. -i- Laa 
» .1. J. Md/miiJросян, Ա։:Ւ” ն1է- 1Л՛ 1>ք'

ինչպես նաև ^ապուտան խի 3 անրդ-թևփե հու­
շարձանի խեցեղենի վրա, որտեղ, վերին աստի­
ճանի պարզեցված այծանշանները հանդես են զա­
լիս Л թոլոլն յյ և (է արև h նշանսւդրեբի հետ**։  Երկ*  
րորդ հազարամյակի սկդըներին պատկանող գու­
նազարդ պաշսւամունբային ղբեթե Га1аГ խեցեղեն 
ամանների վրա այս կենդանապատկևրներր կորց­
նում են վերքին ոադիմենտային անդամները և 
ներկա քանում որպես սուր ծայրերով համադրված 
և սև ներդով լցված կից եոանկյանիներ (նկ. Եր)2'։ 
Այս նույն պատկերը հանդիպում կ մ. թ. ա. 11"! 
հ աղ ար ամ յ ակ ների սա հ մ ա ն ա դլխ ին վե բարեր ող
հուշարձաններում: Արա գծային միկրոսկոպիկ չա ֊ 
փերի հասցված պատկերը աոկա է Հւպաքենղի' 
Վիրխովի կողմից հրատարակված 3 դոտիներից 
մեկի վրա (նկ. 16)։ Այծ ապա տկերն այստեղ տե­
ղադրված կ երկնային մարմիններ խորհրդանշող 
թռչունների, այծերի, անդղաոյուծների և шц կեն- 
գանինհըի դծապատկերնևրի մհջ, բաղկացած է 
չորս գծերիս b ծայրերի շրջանակներից։ Կարևոր է 
այստեղ նշե[, որ տյծ-կտյծտկի և օձագւպար ֆի­
դերների նուրբ փորագրություններ օրինաչափո­
րեն հանդիպում են ^շրրոնւլեգարյան (մ. թ. ա. 
ХП—Х ղգ) "{'Կ1!1 V/""’ 1ւն1'4Լս

ե ""է.է‘1 И՝- հորույեյյանլւ, կապվում եհ
Հայկական էպոսի սխ/ւր կեծակիս հասկայյողւո- 
ք1յան և հնաղույն իւոէրրիական (1րի հետ, ււրր 
նույնպես ղտնվում էր ծովի հատակին։ Դրանով 
'էերոսր կարում Լ ր աղա րին սպաոնացոդ հսկա 
մայոր, ինչպես Փորր Մհերր ճեղրո/մ Լ «տղռավի 
րարր>- ու մտնում նրա մեջ:

Զարմանայի չէ, ուրեմն, որ երկու եււանկյանի- 
ներիր կազմված տյծանշանր (նաիրամԼսրոպյա- 
նին ւրի՚լ համապաատսիւանււղ) զանում ենր վերր 
հիշատակված Վանի հիերողյիֆիկ աղյուսակում 
քկանդնեցված ձևով), իսկ այնուհետև հայկական 
ւիայրսկնո դազափարտդրի տակ, հայկական հիե՝ 

րո ղւիֆնե րի ցուցակներում: թարմանային ա յն է 
միայն, որ այս նջանր հինդ հազար տարվա ըն­
թաց բու մ շի ւիոխեյ ոչ ձևը, ոչ իմ աստր: ե իսւյԱ 
կանդնեցվե[ I, զլխի վրա, ինչպես ուրաբտտկանյւ

Երկնափն սարմիննե|փ հետ կսսցվտծ հսւսկաւցո- 
ղությանհեր և համապատասխան цшцшфшрш- 
ЧрЬр

Դիտելով երկինբն Ոէ արեր, աստղերն ա տստ- 
ղարոէյլերր, ամսքրոպլւ, կայծակը, անձրևր հ բնա­
կան այլ ե ր և ո < յ քէն ե ր, մեր րրոնզեղարյան նախնին 
հասկանում, ղնահտաում էւ օզտվում Լր րնությտ1ւ 
րարիրներից րոտ ամենայնի առօրյա կյանքում ե 
այդ առումով կենցաղի մեջ մտած կարևորո/զույն 
հասկացողություններն ու զաղափարներր կարո­
ղանում էր արտահայտել գաղափարագիր նշաննե­
րի միջոցով, որոնր սրամտռրեն կազմում էր ինքը 
հիմք ունենալով երկնային մարմինների պատկե­
րագիր կամ հիերոգլիֆիկ նշանները։

Արևե|ք, սցւևմուտք, հյուսիս, հարավ հասէացւ1- 
ղաթյոէննեոը և գաղափարագրերը (աղ. VI)

Սւնենալով արևապատկերր և նշանը, ի սկզրա- 
նե անտի րնագզով իսկ ճանաչելով արևածագն ո։ 
մայրամուտր, արևելրն ու արևմուտքը, հյուսիսն 
ու հուրավր, հնարամիտ բրոնզեդարյան մարգր իր 
ունեցած նշաններից դյուրությամբ կարոդ Էր ար֊ 
ւոարերել այդ բնատուր հասկացողություններին 
համաւդասէասիււսն ւգաւոկերագրեր կամ դաղտւիւո- 
րագրեր: Այղ պատկերները, պատկերագրերն ու 
նչաններր նա ստեղծում էր հիմնական նշանի 
շեշտակի, բնորոշ, տրամաբանական հտվնլում- 
փււվւււխությաննեբսվ։ Այս եղանակով ԳԼղտմա 
ւեռների մէսյււանկարնԼըււէւէ վւորազրվւււմ են ,ւ1,. 
կուսի տբեապտտկեբնեբ, որոնր հիմն տտիպից
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տարրերվոէմ են միայն մեկ կողմից' վերևից կամ 
ներրևից, աջից կամ ձախից հտվեյված երեր-հինդ 
ուղդաձիդ ձաոադայթն երով: Կ, երքիններր, րստ 
եր1։ույք1ին, կոչված Լին ցույց տալու աշխարհի 
կողմերը (սյուն. Iվ։ Այսպիսի պատկերները հաս­
կանայի, ղյուրրնթեոնեյի են դաոնում կոմպսղի- 
ցիոն րնոէյ/էի մայոանկարներոէմ, որոնր հանդի­
պում են Գեղամա յեոներոէմ 9 Սյունի րամ և վերտ- 
բերում են մ. ք1. ա, III — II հաղտրտմյակներին։ 
Այսպես, Գեղամա յեոների արդեն հիշատակված 
վաղբրոնդեդարյան խմբի մեջ կա եղջյուրներով, 
այծերախ շներով, մարդկային ֆիղույրներով, արե- 
վային ողո։ պատկերով, որսի մի հարուստ տեսա­
րան (նկ. 8), որի վերին մասում դետեդված այծի 
մեջրավերևում տեսնում ենր հստակ էիսրադրված 
սկավաոակաձև արևանշանխ խաչաձև միջուկով և 
վերից հտվեյված երեր ճտսաղայթներով։ Պատ­
կերն անվրեպ ք1վաղրվում Լ մ. քԼ ա. III հազար­
ամյակի ոճավորված տյծտպատկերների աոկայու- 
րյւսմբ,

նույն շրջանի մի տյք մայսանկարի վր՚ս ներ­
կայացված են չորս այծեր, որսն ցից ամենախսշո- 
է1!1 կաքսվսւս Լ արևի Ճաոադայք1ից (նկ. 5)։ ճսէ- 
ոադայ/եներյւ նույնպես չորսն են' ներրնասյտց9 
ուդղաձիդ և երկարուկ: ^ոմսքողիցիան Ոէնի մի հե- 
տա րյւ րիր Ա ան րամ տոն ևս։ Դա արևի վերևում դա- 
րսրվսղ վիշապ- օձն Լ, որ ակամա հիշեցնում Լ մի- 
ջադե տր յան ասա ս պ ե/ի մ ա ւ րա մ ո ւտ ի պ ա է ո կ ե րր: 
Ս այր մտնող արևն այստեղ համեմատված Լ դնպի 
երկինր ք!ոչսղ օձերի հետ^։ Նույն խմբի և նույն 
III հաղէորամյակի երրորդ մայոանկարյւ կտղմվտծ 
է ցոլքի, չորս այծերի, ութ մարդկանց էիիղուրնԼ֊ 
րից և վերին մասում ունի արևի սկավառակ' ներ- 
րև ուղղված չորս ճաոտղտյիներով։ Այս արևտ- 
ն}ս։նր յյտցտրձակասյես հիերողյիֆիկ յւնույք] ունի 
(նկ. $)'

2* II նւււէ|է1ւ1|սւքւ|ան. 1կւ1ւււ1էէւարււււ1^№հ • Լէ»ր1ր,9 
վն Հսւյոոաամաւմւ Լք 13։

Նրիկնամուսքի տրևր մեկ անդամ Լլ հանդես Լ 
դայիս ոչ սովորական' նշանադրային ձևով Մար- 
Սէոլքքւռ Սև սարի' մ. ք1- ա. // հազարամյակի 1(1,ր֊ 
ջի ևրևԼյի հորինվածքներում, որք ամևնանշանա֊

( հրատարակված ասիական ու եվրոպական 
ետնեպիթյան համանկարների մեջ*:  Կոմպոզի­
ցիային համապաաասխան արևի պատկերն Լք 
այսաէպ շատ մեծ Ոէ. շքեղ Լ, որի արամազիծր 
հավասար Լ ՍՕ սմ֊ի: Կենտրոնում անի ղեդևցիկ 
պարայր, ապա համակենտրոն մի շրջանակ' կի^՚Ա-

Л /’■ Mdrf, Мнфм н -’ci en in ipeHiicn» .՛!»>- 
речья, M.. 1965,

Г. 2, и. |Гшг№||гтии>Г|. 2. հււ ո։յ1.||««ւն. Ч’։/՛ ։Ս}դ. MJ/

կէ11!' հավասարամեծ ելուստներով, աս/ա աէ/Լքի 
մեծ մի շրջանակ՝ Լրկւււ կււղմից իւորաքանղակ 
տևրևտձհ ճաոաղայթնհրււվ Լ ասրս արտաքին ի/ո֊ 
րակււս, փոքր-ինչ ձվածիր մեծ շրջանակ, ււրի ստո֊ 
րին մասից անջատվում են չ" (tu երկtuրոլ կ մսրոա- 
է[ավ1ն/.ր (նկ. I ): Այս հ որինվ ած րին մենր կան- 
ղրաղաոնտնր նաև uniitjili: Աււաչմմ նշենք, :ւր 
այոտեւք իրիկնամուաի արհին համապատասխա­
նող այլ աարրԼր Լլ կան: Դրանր մարդակերպ արև 
ասածս հ ձիու հևա պատկերված երկնային նշան­
ներն են, որոնցից մեկր ներկա լացնում Լ ձիու 
աակ տեղագրված խոշոր շրջանակ.արեր, իսկ երկ- 
րււրդր՝ նրա մո/ոթի /քիմաց փորագրված փոքրիկ 
շրջանակ, քիաքուսինր (նկ. 11):

Արց, եք!ե ուշի ուշով հետևենք արհի պաջատ֊ 
մանքն արտացոլող րրոնդե դոաիների սյուժենե­
րին, чидш կտեսնենք, որ նրանց արևային ձիերի 
հեա նեյւկտյտցվող տըէւտնշանն երր աեղտղըվ ած 
են մե կ ձիու ղավակին (այւհածտդ), մե կ /уАЬ/ւ- 

խււմ (կեսօր), մ//// (/ կենդանու վդի կամ մարմնի 
տակ (տրևմուտբ)՝ արտտցպեյով արևի օրա- 
պտույտը^: Գմվար չԼ կսահեք, սր վերին ճաոտ- 
դայիներով տրևանշանր կարո г/ Լր խորհրդանշեք 
արհի րարձրանաքր՝ արհածաէքր, արևևքքր, ['"կ
ն ե ըրին ճ տ ո ա դ տ յթն ե րո վ նշա նր' մ այ րա մ/ր ւտր, 
արևմուտ րր: Սրանց համապատասխան Լք որոշ­
վում Լին հյուսիսն ա հարավը:

քհրվւրտխ-կաքեի մ. //. տ. IX—VIII դդ. հիե­
րոգլիֆիկ տդյոէսակոէմ երկու անդամ կրկնվում Լ 
վեր ցցված գծիկներով արևանշանր, ինչպես նաև

4ա/ւո/ա^ ճտսադտյիներով կիսաշրջանը։ վարք 
հա յկտկտն նշան տդրերի ցուցակներում աոկտ 
«արևեքր» և «արևմուտր» դաղաւիտրտղրերը , որ 
ն ե րկ ա յ տդ ն ո է մ ե ն կետ- շ րջա ն ա դ ծ տյի ն « ար ե դ ա - 
կրն»֊ր՝ հա մապ ատ ա սխ ան որ ե ն վերև կ ամ ն երրև 
ուղղված երեր ուդդտձիդ ճաոադայիներովՀ րոտ 
Լուի յան և ձևի նույնպես շեն տարրերվոէմ մտյոա- 
դրտյիններից և բնականորեն Հաղում են հնադույն 
տվտնղոււիից (աղ. VI 9 սյուն. I )։

Հ1921տ1 9էռ8 ակներում ա յդ ղաղտվ։ տրադրե րի 
հետ կապված մեկ ուրիշն Լք կա, որ ներկայացնում 
Լ նույն շրջանակը՝ աքից անջատվող երկու կես 
Ատստ ղտյիով։ Սրա դիմաց դանում ենր «հարավ» 
րտցա հայտիշը։ Սրեը եաոադտյք!ն եր ունեցող այս­
պիսի արևանշան տոկա Լ Փ. Պայտտսաըի արևել֊ 
յան ձորակի կոմպոզիցիաներից մեկում' այծի 
ճակատին, որ հանդես Է դայիս մարդակերէդ ֆի֊ 
ղոէրների, տյծապտտկերների ու մի բանի պաւս- 
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կեր,,,գրերի հետ (եկ. 7 ք: Այս 4/'4՞1 ^ա1’ 
ոա պատկերներ էլ կան Սյունիքում®։ Դրանց արծ­
վանշանների ճառագայթներն ուղղված են գոպի 
ձախ (նկ. 10, 12)։ Թեև նման նշանագիր չի հան֊ 
դիպում ո՛չ ուրարտական, ս չ էլ Հայկական հիե- 
րռդլիֆներւււմ, հնարավոր Է, որ այն թարցն ՛ու) /, 

իր մեջ ('հյոլսիռ» հասկացողությունը։

Պստայր-արև, ^ապարույր, քառապարով, 
գալսւրւսպւսրուփ’ «անմահ» գաղափաբսւգիք (աղ*
VII)

Գեղամա, Սյունյաց, Ար աղածի մ. թ. ա. 111 — 1 
հազարամյակի ժայռապատկերներում հաճախ է 
հանդիպում նաև պարուրաձև կամ մի քանի Հա 
մակենտրոն շրջանակներից կազմված արևապատ- 
կերը, ,,րն իր դծադրՈէթյամր ի"կ ընկալվում է 
իբրև անընդհատ կրկնվող շարժում, վերարտա­
դրություն, վերականգնում և անսպաուււթյուն. Այս 
պատկերները երևում են հաճախ ճանկախաչերի, 
այծերի ու առյուծների հետ, որսորդական ու հով­
վական տեսարաններում։ Գեղամա լեոների մ. թ. 

ա. III հազարամյակի հուշարձաններում պարուրա- 
ձև արևներր ներկայանում են արևածին-պտղաբե­
րող մարդակեր։,/ ոգիների (նկ. 1, 9, 10), այծերի, 
խոյագլխի, /ուսն անշուն ի և բազմաթիվ այյ պատ­
կերագրերի, ինչպես նաև կողային ելուստներ ու­
նեցող կ/էկնապարույրների հետ։ Այս ժամանակս։֊ 
շրջանից պարույր, կրկնապարո։ յր. րաոապարույր 
դար դան ախ շերը զետեղվում են պաշտամունքա­
յին խոշոր անոթների ճակատներին՝ ուռուցիկ ներ­
ճկված գեղեցիկ ռելեֆով (Շեն գավիթ, Կիրավա­
կան, Շրեշբլուր, թյուլ-թափա, նկ. 3—8)։ Սրանք 
կազմում են մ. թ. ա. III հազարամյակի սև փայ֊ 
լեցված խեցեղենի ամենահիմնական ու տարած֊ 
'/ա<* զարդամոտիվներից մեկը և Ժամանակի ըն­
թացքում զարգանում են դեպի նշանագիրը՝ նոլյհ 
բացասման ընդունված սկզբունքով պակասեցվում 
է գալարների քանակը, պւսրուրապաւոկերներր 
փոքրանում և պարզ տեսք են ընդունում։ Այդ երև­
վում է ոչ միայն բրոնզեդարյան տարրեր փուլերի, 
այլ նույն փուլի զարգացման տարրեր աստիճան­
ների ֆիզույւների համադրությունից (նկ. 3—8)։ 
Վերջապես, արդեն մ. թ. ա. III հազարամյակի 
վերջում Յանըզ-թեփեի խեցեղենի վրա կրկնւսպա- 
րույրր հանգես ( զայիս բոլորովին պարզ նշանս։֊ 
դրային ձևով (նկ. 8)։

«էատկերր վերցված Լ II. 11ար1|Աէրյւս1փ .ՆսփՆսպւսրըոե 
լասարտկռիւտնր ւայտստանամ • հքքխյ, ազ. XXX,

» Գ. ’|ւսրա|ս*է|*։-  Դ. է1ա|յաէ, րյան իրի մայսս»*  
„ւատկե^Կդ.. Դ /ճ?’

Հետաքրքիր է մի մանրամասն ես; Յանըղ-թե֊ 
փեի հիշյաչ նշտնագիրր երեում Լ ալիքի հետ միա­
սին (նկ. 8)։ կրկնապարույրի կապը հավերժական 
արհի ու ջրի հետ սրվեքիւ ևս պարզորոշ բացահայ­
տում է ողջ նախն ադա քում նրան վերագրվող հա­
վերժության գաղափարը։ Վաղ բրոնզեդարյան ժա­
մանակներից հետո պարույրը, կրկնապարսւյրր, 
րաոապարույրը և գալարվող պարույրը կազմում 
են նտխնադարի ամենատարածված ու սիրված մո­
տիվները և վերարտադրվում ամենուրեք:

Մ. թ. ա. II հազարամյակի սկղբների գունա­
զարդ խեցեղենի մոտիվներում գարձյալ համա­
տեղվում են ալիք-ջռւրը և նրանից կախված պա­
րույրը (նկ. 11 — 12)։ 1>ոեղքի' մ. թ. ա. XVIII- 
XVII զդ. խեցեղենի վրա նկատվում են գունավոր, 
խոշոր քաոապարույրներ, մ. թ. ա. XII \ 111 դդ. 
որռսրդական հարուստ տեսարաններով զարգար֊ 
ված գոտիների եդրաշրջանակները զարդարվում 
են աննման դայարապարույրներով (նկ. 16)։ Արզ, 
եթե նկատի ունենանք, որ գոտին («կամարը»- 
«րյամարը») իմաստաբանական առումով կապ­
վում Լ երկնակամարի հետ, իսկ կրոնա-հմայա- 
կան իր սյուժեներով և էությամբ կոչված է պահ֊ 
պանեչա֊պտշտպանեյու կրողի անձն ու կյանքը, 
ապա հասկանայի կգառնա, թե ինչու գոտիների 
վրա անխտի՛ր տեղադրվում էր հենց այգ մոտիվը։ 
ժեո քարերի վրա փորագրվող պտղաբերության, 
որսորդության, կենգանտպատկերներով տեսա­
րանն!րր չէին կարոդ շրջափակվե/ երկար ու ծանր 
գայարապարույրներսվ, սակայն, ինչպես տեսանք, 
դրանք նույնպես կրում են իրենց վրա հավերժու­
թյան իմաստն արտահայտող համեստ պարուրա֊ 

նշաններ։
Գեղամա լեոների ուշ շրջանի ժայռապատկեր­

ներում, քացի արևից, պարուրաւղատկերների ձե֊ 
վով հանդես են գալիս և այ/ երկնային մարմին­
ներ, որոնք համաստեղություններ են կազմում 
վեց լուսատուների, խաչի, մարդու և արևի սկա֊ 
վաստկի վրա բազմած թոլն ի պատկերներով (նկ. 
15)։ Մարդու ոճավորված պատկերն այստեղ թվա­
գրվում է մ. թ. տ. VII—VI դգ ։ Հավանական է, 
նման պաւոկերներր ներկայացնում են անդրշիրիմ- 
յտն նախնիների ուրվականներ, որոնք «ապրում» 
էին աստղազարդ երկնակամարում Հավերժական 
կյանքով։ Տէ՛ ոք Շամիրամի' մ. թ. ա. 111—VI դդ. 
գամբարսւնաքարերի վրա էյ ներկայացվում են 
նույն մարդկային ֆիդսւրներր' արևներին կպած, 
կենդանիների հետ միասին (նկ. 10)։ Անդրշիրիմ֊ 
,տն հուշարձանների վրա հանդես եկող արևա֊ 
նշաններն, այսպիսսվ, ուղզտկի խորհրդանշում են
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'"/7 Հգսբ րււուոտուի կապք ււտււրին /.րէք/ւի, ան- 
•լրրաշխւսրհի, կյանքի ու մահվան հետ, ճիշտ տյն- 
պես, ինչպես մեր հանճարեղ հերոսավեպի դյու­
ցազունների կյանքն ու մահր կապված Լք ասսպհ- 
րքէ հետ, ճիշտ այնպես, ինչպես երգման («կյանքս 
վկա», Հարես վկա») և անեծքի («րոյգ թացեմ», 
«արեգ թաղևմ») մեջ մահկանացուների
կյանքի ա մահվան նշան ակր նույն արևն է։

Հայկական նշանագրերում հանդիպող կրկնա- 
՛գարու յրր է քաոապարույրր, գա յարա պա բույրը, 
սկզբունքորեն չտարբերվելով նախնագարյաննե- 
ւ՚իքքւ բնգան ել են չափազանց պարզեցված' մագա­
ղաթին հարմարեցված ձևեր։ Հայկական նշանա- 
հըե !’ի կրկնաւգարւսյրր կրկնում է Գեղամա մայ- 
ոանկարնհրի էւ Յտնրգ-թեփեի խեցեղենի ֆիգուր- 
նևրր, իսկ հոա֊րաոապարույրներր' միջին և սւշ- 
բրոնզե գար յան խեցեղենի և մետաղե աոարկաների 
ղայարապտրոլյրներն են, որ անրնգհաա րնգօրի- 
նակման միջոցով սղվել, կորցրել են կլորությունը 
և Րս՚!1վեւ ս՛ակի մասում։ Հայկական ձեռագրերում 
այս նշանների ղիմաց գրվում Լ «անմահ» բացա- 
հայտիչլ,,

«Անվախճան» գաղափաթագիբ (աղ. VII)

Հայկական նշանագրերում պարույրի կամ ան- 
մահության իմաստն արտահայտող մի այլ ւքաւլա- 
փոքրագիր է[ կա , ոյւ եվրոպական մամանակակից 
գլխանոցի ձև ունի (աղ. VII, I սյուն, վերջին եր֊ 
կոլ նշանն երր)։ Նրա գիմաց ղանում ենր Ծան֊ 
վախճան)) րացահայտիչր։ Այս նշանր աոկա Հ 

Փորր Պայտասարի արևեյյան ձորակի երկաթե֊ 
ղարյան ժայոադրերից մեկի վրա (նկ. 19^: Այս֊ 
աեղ փորաղրված են եղջերուների, շների, ցուլերի 
պատկերներ, մարղկային ֆիղուրներ, որոնր կրր- 
կրնում են մ. թ. ա. VII—VI ղարերի ղամրարա֊ 
Նարարերի պատկերներր, թռչուններ, որոնք համ֊ 
րնկնում են Արամավիրի րրոնղեղարյան հիերո֊ 
ղ[իֆ արձանագրության նշաններին և հայկական 
նշանաղրության ծթոչունձ֊ին։ Սակայն ամենահե֊ 
տարրրիրն այստեղ ձիու վրա կանգնած մարդա֊ 
կերսք Էակի սխեւէատիկ գծաԱքատկերն է, որի վե֊ 
րևում փորագրված է ծ անվախճան)) նշանր, իսկ 
ձի"1 'ււՒ՚Ւտ ,1.ք,ւ’ մք*  Փ՚՚քքհհ 1սաւՒկ» ու՚ 
արևի նշանն Լ։

31 Պատ1քերք< տմս Ս. 11ար 1|<սրյաքւ. նր[. աչխ., աղ. 22. 
Հեղինակն այս ե մի խաէր հասակակից մայոանկարնԼր 
.խախայք վեր սպրե/ Լ մ եէքպիթյան մամանս/կներինւ



lll'llï "III.WMI1 I;||, անա
Նախնադարյան արվեստի և կրոնի հուշարձան­

ների ուսումնասիրությունը ցույց է տայիս, որ մեր 
հեռավոր նախնին ծանոթ էր ոչ միայն արևին ու 
լուսնին, ևրկրին մոտ դանվող լուսատուն հրին ու 
մոլորակներին, այլև հեռավոր աստղային համաս­
տեղություններին, որոնց օդնությամր նա կարո֊ 
ղանում էր որոշել տարվա եղանակներն ու ամիս­
ները, կարդի դցել եըկրադործական աշխատանք­
ների պարզունակ «Օրացույցը», ժամանակին կա­
տարել վարի, ցանքի, բերքահավաքի աշխւստանք- 
ները և, վերջապես, ժամանակին կատարել ծիսա­
կան բաղում արարողություններ, որոնք այնքան 
մեծ նշանակություն ունեին նախնադւսրյւսն հասա֊ 
րակա ըլլում:

Խու-խոյւսգլու|ս՝ կենդանակամարի պատկեր և 
«խոյ» նշանագիր (ագ. VIII)

հ եւշամւս լեռներ/:, Արադածի, Սյունյաց ջաէէէ 
ժայռապատկերներում խոյը հանդես է դալիս կա- 
պակցությունների մեծ շղթայի մեջ արդեն նշանա- 
դիր ձևով: հո: յան շանը իրենից ներկայացնոււ! է 
ներքևից բաց մի կիսակլոր շրջանակ' առանցքային 
միջնորմով։ Կիսակլորները խոյի հզոր եղջյուր­
ներն են, իսկ միջնորմը' մռութը կում դլուխը։ Այս 
դտղափ՚ււրադիրն էլ այլոց նման ստացվևլ է տար­
րերի րսէցտսմտն եդանակով (սյուն. 1 )։ Բարե- 
րախտարաը, Գեղամա թաներում մ. թ. ա. 111 հա- 
դարամյակից պահպանվել են վերին աստիճանի 
կարևոր ժայռանկարներ, որոնք gntjg են տալիս 
ոչ միայն նշանադըի հաջորդական զարդարումը, 
այլև նրա ներքին իմաստն ու բովանդակությունը:

Այմւէ դիտենք մեղ հհտաքրրրոդ ֆի^^Ւ ՚Ւ,,~ 
փււխությռւննեըր տրամաբանական, դծանկտրշա- 
կան ե իմաստային կապերի մեջ։ Գեղամւս լեոների 
կւէմւդոդիցիււն պատկերներից մեկում (նկ. /) ՛դա1՝ 
պանվել է խոյի միակ ամբողջական ֆիղուրը 
թռչնի, լուսին-արևի, ցուլի և օծի ւզատկերների 
հևա միասին: թ՚ոչնապտտկերի այստեղ ներկայաց­
ված աիպր շատ անդամ կրկնվում է ըացւսոապես 
մ. թ. Ս». Hi հաղարամյտկի խեցեղենի վրս։ (նկ.

7, 9): Արևը, լուսինը և ցուլը հայտնի են նույն 
շրջանի բազում ժայոաւդասէկերներից: Այստեղ 
հետաքրքիրն այն Լ, որ ց յա պա տկերն օժտված Լ 
օձադալտր վերջավորություններով, որոնք խոր֊ 
հքրղտնշոէմ են այդ կենդանու կապը ամւդրոպ- 
կայծակի երևույթի հետ։ հոյն այս կոմպոդիցիա- 
յում անմիջապես հետևում է ցուլին: Նրա դրոխր 
խաչաձև է, վիդր՝ երկար, եղջյուրները՝ պարուրա­
ձև, մարմինը՝ երկար ու ճկուն, ետին վերջավո­
րություններն ավարտվում են դիշատչի ճանկերով 
և պոչր կեռիկ է: Հնարավոր է, որ այս նշանավոր 
ժայռանկարը, ֆիդուրների սւըտմաըանակտն հա­
ջորդականության մեջ առասպելական ատաղձ ու­
նենա, որի ընդհանուր ըովանդակությոէնր հանդի 
երկրի արարչության դադաւիարին. նման ւդասւկեր 
պահպանվել ( շատ ավեչի ուշ շրջանի բաբելական 
առասպելի մեջ։ Առասպելի մեղ հետաքրքրող մա­
սում հանդես Լ դաւիս Մէսրդւււկ աստվածը, որը 
հաղթ եքով Միտնտթին, դարդարում Լ երկնակա­
մարը 12 մեծ համւռստեդւււթյաններււէի Սրանցից 
յուրաքտնշյւււրը ւդեւոր է պահպաներ այն 2000 
տարի։ Աոաջին երկհազարամյակը նա լլյահապան 
կաըդեց երկվււրյւսկներին , այնուհետև երկնւսյին 
արջառին (ցուլին) ե հետււ միայն խոյին։ Ապա 
Մարդուկը օրը բաժանեց Սին (լու սին) և Շամաշ 
(արևՀ հայր և որդի առավածների միջև։ Հայրը 
րաց դեղնավուն թադ էր դնււււէ և երկնակամար 
րարձրլււնամ դիշերնեյ՚ր։ Յււթ օր դժվար էր տես­
նել նրա թաղը, մի շտըաթ հետս երևում էր թաղի 
կեււյ՛, այնուհետև՝ էքյուս կեսը և ամ.ւի վերջին՝ 
թաղն ւ.։մրււդջււլթյտմր, իր դեդեցիկ ւիտյլով։ Ամեն 
աոտվոտ Սինը թաքնվում էր երկնային դարբաս­
ների ետև և երկնակամարի արևելյան հորիդլՀհում 
երևում էր նրա աստվածային որդի Շամւսշը, որ 
ցրում էր մութն ու. ամպը, սարսափ ադդոււէ րոր՚ր 
չար արարածների վրա։ Այնուհետև Մարդուկը 
/ցրեց աշխարհը ծառ ու. ծաղկով, կենդանիներով, 
իսկ Նախահայր Անուն երկնքից րաց թողեց թևա­
վորներին1: Գեդամտ (հոների երկրորդ ժայռա֊
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պատկերը կարծեււ շարանտկէսմ Լ էոստջին պատ֊ 
բարեյական աոտսպեյի պա ամությոլն ր;

՚երա վերին մասում պատկերված Լ խոյի ղյ:;:խր' 
խսղաձհ մոութսվ է, պարարաձհ պօղերով, սակայն 
մարմինն արդեն բացասված է։ Խոյի տակ կան 
ոտքերը կապած այծի և հեպարդին պարանակա- 
պաէ պահոդ որսորդի ֆիղուրներ (նկ. 2): երրորդ 
պատկերի մեջ խոյի դյուխր շեղանկյան տեսը Լ 
ընդունում, իսկ պոզերը կիսաշրջան են կազմում: 
Նրա Հետ միտ սին արտաբերված են ջրային թրււ- 
չա նն երի ֆիղուրներ, որոնք դոլզահեոներ ունեն 
ո. թ. ա. II հազարամյակի խեցեղենի դաըզամո- 
աիվներսւմ (նկ. 3): Չորրորդ պատկերի մեջ խոյի 
եղջյուրները կրկնաոլոր են, սակայն դյոէխր բոլււ- 
բովին տափակեցված Լ և նման Լ մի ուղիդ երռս- 
ւոի (նկ. 4)ւ Խոյադյուխը տեղադրված կ արեի ու 
թսլոէնի կողքին) այծերի, եղջերուների, մի քանի 
նշանադրեքի միջս վայրում, որից նույնպես պսւրղ 
երեում կ խոյի երկնային մարմին յինելու հանդա՝ 
մանքը; Ժայռանկարների բաղամ այյ կոմպոզի՝ 
ցիաներում խոյազլուխ նշանը բոյորովին պար­
զեցված // կիստկ/որ եղջյուրներ ե տափակ մռութ: 
Գեղամա քեոնեյւում և Արադածւււմ այսպիսի նշա֊ 
նաղրերով կաղմված ամբողջական հոբինված բներ 
կան, որ ունեն բազմաթիւ/ այյ սիմվոլնեբ (նկ. 16): 
Սրունք հիեբողլի7ի արձանա դբությանների րնույթ 
ունեն, բայց, ղմրտիւսւսւբաը, աոայմմ անրնթես.՝ 
նեյի !.ն:

Պ բուրածն եդջյււլրներով ւյեէլեջյիկ խոշոբ խո- 
յադլուխնեբր հսւնզես են զտյիո նաե մ. /1. ա. III 
հաղօւրւսմյակի uh վսս յլեցվտծ խեցեղենի 
իբրն պաչ tnամոլ նըայի ն ղ արդամո աիվն եր (նկ. 
11): Դրանը պատկերվում են խռ շոր լափերով, մե­
կուսի կամ ուրիշ ղաբզտնախշեբի հետ միասին' 
ամանի ղերին կենարսնական մասամ, շեշաեյով 
պատկեըվածի կաբհււրությանբ7: Սի խումը խեցե- 
ղեն աոարկանեըի վրա /սո յսւ զլաիւն ե րը հանղես են 
դաւիս արեի կրկնվոդ սկավաոակէւերի տտկ (նկ. 
Յյ կամ թոչւսննեըի հետ միասին (նկ. 6—9)ւ Այս 
պատկերները դրեթե նույնսւթյամբ կրկնում են 
ժայոանկարների տարըերր: Մի խեցու. վրա Էլ խ'Հ 
յադյսէխր նկտրված Է հսկտ պարույրին կպած' 

նրա աակ (նկ. 8)ւ եոյազրոխ վերադիր զարդեր 
ունեն նաե Գաոնիի նայն շրջանի խեցիները, ո- 
լւոնբ, զր1բս՚խտաբար, մեղ են հասեյ միայն րե֊ 
կորների ձեով և շեն պահպանել սեմանաիկ տե-

5 T. //. lly6iiHiiui9trAii, Jlpeinici’niiaM KjribTj’pa.., 
նկ. 13, 24.

» է. Վ. Ասն^սղյսւն. Դաոնխ IV, 19ՏՁ, Լյ 79-77, ն!,. 73.
•* II. 2. ւհսրղսւրւան, Նւսխնււ՚ւյւսրյւսն հասարակ.)։ [!/ունյ.

Հայւսստանտմ, հրեան, 1967, աղ. 49։
5 է. վ. Խանզայյյան. նչվ. աշխ., Լք 76—77, նկ. 7.3,
Շ Տե'ս Տ. II. ևաշսւտրյանի շհրսասսրսւկ4.էԱ^ ե/տիԼրի մեյւ 
է Պատկերը հրատարակված Լ ՛«• Դ- '1ս4ա1)արյաՏ> 

..Դվին րաղւսրի հխքնաղրման և հեթանոսական մեհյանի մա­
սին» հպվածում, »Պաամսւ-րանասիրական հանղես», .V 12, 
1966. նկ. 5—6.

ասկետից ծայր ա:։տի..ան հետաքրքիր իրենց կոմ՝ 
ս1ո,ւՒսՒ,,ն ամբս ղջաթյոլ նր :

Սակայն, դրա փոխարեն խէէյաղլխի քանդակը 
Հանդես / դայիս (/ ենդավ/!ի' ե այյ բնակավայրե­
րի պաշտամունքային օջախների հենակների վրա 
(ե//. 10). ո11,քէ/ I՛ 1էք^յք1Ա/1ք ևս ջհշսււ/ում է այղ l|ե^l*  
ր/անէէէ կաէէքլւ կրա1/1Կ ուրեմն ե ւսւստտւքւներքէ հետւ 
ձեատրրր/ւր Լ որ խեցեղենի այս խոյարքչուխ*  
ներր կրկնվոււք են նույն /// հաղտրամյսքկ/ւ շրա*  
սհք/Հ ՀասուքէնԼրի ձևերում, որոնք լայնորեն տա­
րածված են ինչպեսւ Վքւա սա ան ում *, այնպես 
Հայաստանում։ Հատկանշական էք. րստ այղմ9 որ 
Հայաստւոն/ւ խոյագլուխ շբասեղներր հայտնաբեր­
վել էն Հտոիմի վտզ բրոնզեդարյան սրբաւոեզիոէմ' 
ցայերի, կանանց ե. պաշտամունրային այյ արձա­
նիկների կոմպլեքսի մեջ* * * 5 6:

Դտրեոյէ Լ այստեղ նշել երկու հանդամանը ևս: 
Նսւխ այն, սր մեզ ծանոթ բորւր հւււշարձաններում 
իւոյյւ չի պատկերվում իբրև որսի տոարկա, ապա 
այն, որ սի շաըք հուշարձաններում հանդես են 
դւսյիս իւսյանշանների խմբեր, որոնք, րււա երևույ­
թին, լուսատուների ւսմբււդջ համաստեղության 
արմեր ունեն (նկ. 14—16); Վերը բերված տվյալ- 
նեյւյւ հաւրատաոււք են, ււր խոյը խոյ՛ նախնազտ՝ 
բում իրենից ներկայացնում (/> տիեզերական պաչ- 
աէսմւււնքի բտցտոիկ աոարկաւ

Այղ հանզամանրբ լտվաղույնս հաստատվ ոււ1 
( Դվինի մ. //. ա. 1ճ—\՚111 դզ. մեհյանի օրինա­
կով; "րի կրակարան-զոհասեղանների կանղ- 
նեցված էին կավե պաշտամունքային տախտակ­
ներ' տարերքի աարրերր խոր 'րդանշոզ պատկեր­
ներով ու ղարդտնախշերովւ Սրանցից աոաջինը 
(նկ. 21) վերին մասում զարդարված կ երեք խո֊ 
յաղրոխներով, որոնք իրենց զծաղրոլթյամր չեն 
տարբերվում ծ այոա պատ կերայիններից և հաճա­
խակի կրկնումներով արտարերւււմ են համասաե֊ 
ղաթյան ղաղավէարն ու պաշտամունքը; հոյա- 
զլսւխների տակ էսյիքավոր ոելիեֆ ղծեր/ւ կիսա­
շրջանակներ կան, որոնք մարմնավորոէւք են երկ­
նակամարը' երկնային ծովը' հայկական ոծով ծի­
րանին»։ Այնուհետև ղալարվող օձ-կայծակների 
հետ պատկերված են երկու '• իերոզյիֆիկ արևա- 
նշաններ':
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Տիեզերական տարրերի նման հերթականու­
թյանը հիշեցնում է կենդանակամարի այն նկա֊ 
րադիրր, որր աստղադիտական մեր գրսւկանո։ 
թյան մեջ հայտնի ( տակավին VII ղարից, Շիրա֊ 
կացոլ աշխատությունից։ նրա նկարագրած կենղա֊ 
նակ,սմարի մեջ խոյր հանդես է ղալիս Ցուլի (Ար­
ջառի) ե երկրավորի (երկվորյակներ) համաստե­
ղությունների հետ, որպես մի աստեդտուն, որ 
խորհրդանշում Լ գարունը'։ Խոյը համարվում էր 
կենդանիներից գլխավորը, որովհետև նա էր *ոտի  
առաջնոյ,դն ու պարգևատուն։ Այս առումով տվեթ 
հետարրրիր է Դվինի երկրորդ տախտակք (նկ 22 J 
մարդկային չորս դիմակներով, երկու խոյագլուխ 
ներով, արևս,նշաններով ու երկնային ջրի ս՚ւիքնե- 
րով, հորիզոնական ինչ-որ ղարգանախշերով և 
Լ երք ևի մասի' իրար մեջ ագուցված եռանկյունի­
ներով, որոնք գուցե երկիրը մարմնավորող լեոներն 
են պատկերումt Հնարավոր Լ, որ հենց այս տախ 
տակի վրա հանդես է դողիս Շիրակաց" ասած 
«Երկրավորի» նախատիպը երկնային աստվածնե- 

րի մի ամբողջ ընտանիքի մեք։
Հա ււկուն ալի է "/' ԳէԱւնՒ նախնադարյան կրա­

կարան-սրբատեղիներում Խոյ աստԼդտան պաշ­
տամունքին, ուրեմն և գարնանային պտղարեր- 
ման տոնին նվիրված կրոնական արարողություն֊ 
ներն Լին կատարվում, արարողություններ, որոնք, 
դատելով մ. (Լ ա. III հազարամյակի պաշտա- 
մ ունքային օջախների խոյադլոփ հենակներից ե 
ոեյիեի խոյագլուխներով զարդարված կրոնա- 
ծիսւսկան անոթներից, ծայր Լին աոեյ տակավին
վաղրրոնղեգարյան ժամանակներում։

վերջերս հնագետ Ս. Հ- Դեղանին Լոռի 
բերդի դամբարանադաշտում հաչողՀեՁ '՛ԺդI
թ- ա. I//—]/ յի դամբարան, որն, անկաս֊ 
կԱ։ծ, պատկանելիս ( եղել նման արարողություն֊

ներ կատարող մի քրմի։ Դամբարանում հայւ 
բերված են ոսկուց, արծաթից։ սարդիոնից» 
գից պատրաստված ամենանրբին դարւր"ս,1>էւա / 
ներ: Ավելի բուն հետաքրքիր են թաղման արարո- 
ղություննևրի հես։ կապված մանրամասներր նաի 
այն, որ թրմի ղին կիգված էր զոհարերված երկ­
նային ուժերին, դամբարան են իջեցված երկու 
ձիեր, որոնք մշտապես արևին նվիրված կենղա 
նիներ են համարվեր Կրռնա-ծիսական հեղման
խհցէպենն Լլ դսքրղարված էր ււելիեֆ խոյազ[Ոէխ֊ 
ներրվւ Ւնլպես տեսնում ենր, այստեղ աոկա են 
գարնանային ւզտզտրերման տոնի րոլսր տարրերը։ 
Բնորսշ է9 այս աոումով, որ Գեղտմա մի խումբ

? IL էփրակացի. Տիհպերաղիտուրւոէն և տոմար. Երևան։
I'jiO, Լք Ա։

ժտյոանկտրներում խոյադյուխ նշանագրերը հան­
դես են դւպիս պսպարերոլթյան հանգամանքի հես, 
կապված կոմպոզիցիաների մեջ։ Բերենք գրանցիր 
գոնե երկուսը: Աոաջին կոմպոզիցիայի մեջ չորս 
[սոյանշանի Հետ երևում են մարգ, այծեր և ոգու 
'7' խոշոր ֆիգուր, որր պատկերված է պպզած 
,քՒւ,ք"վ՛ ընդգծված սեռական հատկանիշով) եր­
կիրը պէոգարերԼլու այլաբանական գործողության 
մեջ (նկ. 13): Երկրորդ դեպքում խոյադյուխը ներ- 
կայացված է դարձյալ այդպիսի ոգու շատ խոշոր 
ֆիգուբի հետ միասին, լուսնանշանի, այծերի ու 
մարդկանց միջավայրում (նկ. 13): Ւնչպես երևում 
է այս պատկերները շեշտում են գարնանային Խո­
յի ե պտղաբերության պաշտման միջև գոյութ (ուն 
ունեցող իմաս տային փոխհարաբերությունը: Կեն­
դանակամարի այս տարրը հանդես Լ գալիս նաև 
ուշըրոնղեդտրյան (մ. թ. ա. // հազ. վերջի) գո~ 
տինեըից մեկի վրա, որտեղ բոլորովին ժայոա֊ 
պատկերային սկզբունքով այծերի և եղջերուների 
միջավայրում պատկերված են խոյի հղոք եղջյուր֊ 
ներր I՛ մռութը՝ խեցեղենին բնորոշ ձևերով: նրան­
ից վերև փորագրված է ինբր «Գառն աստծոս-ն 
(նկ. 20)։ Այս ֆիգոլրը խիստ ընդգծված ու առանձ­
նացված Լ իբրև գլխավորող և ղեկավարող1։ ժայ­
ռս։ գրային խոյագլուխ նշանագիրն է, որ նույն 
գծագրությամբ կրկնվում Լ ուրարտական և հայ­
կական հիերոգլիֆների մեջ և պահպանում իր

I ոխոյՏ բացատրությունը։ Դատելով Շիրակացու 
բնագրից, հայկական ցուցակների <էխոյշ նշանա­
գիրը գոնե վաղ միջնադարում ընկալվեք Լ ճիշտ 
այնպես, ինչպես նախնադարյան Հայաստանում։ 
Հնարավոր է, որ այգ երևույթի վերապրուկները 
պահպանվել են հայկական հերոսական Լպււսի 
պատումներում, որտեղ Սասնա ջրածին, հրեղեն, 
երկվորյակ դյուցազունները և նրանց ժառանգ­
ները ոխոյերտ են անվանվում և հանդես դալիււ 
առասպելական լուսատուների յոթ թվով քՍանա- 
սար, Բաղդասաց, Մհեր, Հովան, Հերգո, Դա 
Մհհր)։ էհքում է, որ Սասնա դյուցազունների «խոյէ 
մակդիրը կապ ունի ոչ էէ ի այն ան մ իք ակ ան որ են 

նրանց սերն ղի հարատևման և, ավելի լտյն սյոու- 
մով, Ժողովրդի պաշտպանս![1 յան ու պահպանման 
գաղափարի հետ, այլև այն հտնզամանրի, որ 
մարմնավորելով կոսմիկական մի քարբ երևույթ*

Աւյսւթ.-ք1րդ1<։ աո նստի,
Սասնա տան խոքերեն ղու ևս 
(՝ք ևո խեայևմ Հէմ համար!

Մհեր ասայր.-₽ոէո1|ի1|-/սւ|էս|ի
ես h 11ասնա տահ խոյքւրԼն tJ.

ւՕասռնքէե Դւսվքդհ, Երես*.  1961. Լջ 303. 30-1,
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ներ' օդերևույթ, աստղային երկինք, արև, քար 
(երկնային օվկիանոս), կայծակ, քամի, Սասնա 
դյուցաղուն-խոյերր առնչակցվում էին ընդհանրա­
պես պտղաբերության գաղափարին' մասնավո­
րապես Արջաո, Ցուլ և երկվորյակներ համաստե­
ղությունների միջոցովն Հ. Ա. Օրբեյին փայջսւն 
կերպով բացահայտեց այղ հերոսների մի ճյուղի 
կապը երկրագործության հեւոէ Դրանք են' Մհեր- 
Միհր-արևը, Զենով Հովանը' կայծ ակ-որոտը, Որ 
առնչակցվում էր երկնային չանթարձակ-նետաձի- 
գի հետ, Վերգոն, որի մականունը կապ ունի ջրի' 
ջրաղացի անվացրանքի հետ, և վերջապես' պա- 
ռավր' Նտնեն' մայր հողի կերպարը, որը դստեր 
հետ միասին սնվում էր իր աննշան արտի կորե­
կով, սիրային կապ ուներ Մհերի հետ (արև-երկիր 
սեմ անտիկ կապ)։

«Երկինք» գաղափարագիր և ցւավիշապնԼր (աո. 
IX)

թանի որ կենդանակամարն ու երկինքը ներկա­
յացված են տիեզերական անխզելի միասնության 
մեջ, ապա, բնականորեն, նախնադարյան պաշ­
տամունքի հւււշարձաններում կենդանակամարի 
հետ կապված պատկերները շատ հաճախ զուգակ֊ 
ցրվում են երկինրը խորհրդանշող գաղափարա­
գրերի Հետ։ Նախնադարյան, ուրարտական և վաղ 
հայկական ժամանակներում հայտնի էին այդպի­
սի հավասարազոր երեր գաղափարագրեր։ Գրան­
ցիր առաջինը նման է ծայրերին գոգավոր շրջա­
նակներ ունեցող ձողիկի, հանդիպում է Գեդա մա 
լեոների (նկ. 9), Սյունյաց (նկ. 7), Մեծամորի 
Ժայռապատկերներում և հայ նշանագրերի ցու­
ցակներում (սյուն. 1)։ Սյունյաց ժայռանկարնե­
րում «երկինք» գաղափարագրի այդ տարատեսա­
կը պատկերված է այծի և արհանշանի, իսկ Գե­
ղամա լեոների երկու ժայռանկարն երում' օձերի և 
կենդանակամարս։յին խոյագլուխների հետ: Բա­
ցառիկ հետաքրքիր պայմաններում են ներկայաց­
ված Մեծամորի երկն ան շանն երր, որոնք կատար­
ված են խորը փորագրությամբ արդեն հիշատակ­
ված տաճար-աստղադիտարանի հրաբխային կո­
ներից մեկի հարթ մակերեսին. Այդ եռանկյունաձև 
հարթակի սուր անկյանը ուղղված է դեպի հարավ 
և նրա րիսեկտրիսան բավական ստույգ համընկ­
նում է հյուսիս-հարավ սպղությանը։ Հարթակի 
արևելակողմի փորագիր տրապեցիայի մեջ տեղա- 
գրրված են վերը հիշատակված ութթևանի աստ­
ղանշանները և նրանցից դուրս երեք երկնանշան- 
նևրըւ Այստեղ կան նաև երկնային այլ գսպափա- 

րադրեր, որոնց նշանակությանն առայժմ հայտնի 
չէ։ Սեծւսմսրի եուսնկյունաձե երկրորդ հարթակը 
ոս1գվաս է հասարակածի երկայնքով։ Երրորդ հար­
թակի հյուսիս-հսւրավ ուղղված ասաիճտնավան- 
դակի վերևում փորագրված է «հյուսիս-հւսրւսվ- 
արևելք» նշանը, որ մատնանշում է, թե շատ հնււլմ 
այստեղ աստղային պարդ դիտարկումներ են կա­
տարվեր Աստգագեւոներր ենթադրում են, որ աոա­
ջին հարթակի բիսեկւռրիււայի ուղղությամբ մ. թ. 
ա. III հազարամյակի կեսերին ծագում էր Մեծ 
Շան համաստեղության Սիրիուս (մոտիս) պայծառ 
աստղը, որը աւէաոային օրահավասարի ժամանակ 
երևում էր վաղ առավոտյան: Սրա երևալը տեղա­
ցիները կարող էին կապել տարվա սկզբի հես։ և 
նշա նա վ որ ել դ յո ւղ ա տ ն տ եսական աշխ ա տ անքն Լ րի 
ու համապատասխան կրոնա-ծիսակւսն արարս֊ 
ղոլթյււլնների սկիզբը*։  Միայն այս հուշարձանի 
աոկս/յոլթյ/ււնր բավական կլիներ նախնադարյան 
Հայաստանր դասելու հինարևելյան քաղաքակրր- 
թության առաջնակարգ օջախների շարքը։

0 Սասունցի Դավիր. (լ \|.1' Լ'4

('I)րկինր» գաղափարագրի երկու այլ տարբե­
րակները հանգես են դալիս ավելի հաճախ և 
նույնւղես հետաքրքիր կտւգակցությունների մեջ: 
Գեղամա լեոների ժս/յոա։գատկեընեըու։1 չոր" տն- 
ղամ հանդես է գալիս վաղ հայկական հիերոգլիֆ­
ների «երկինք» նշանը, րնգռւնված երկու ձևով, 
շրջանագիծ' վեր ուղղված գծիկով և շրջանագիծ' 
դարձյալ վեր ուղղված կեռիկով (նկ. 4, Տ, II)։ 
Սրանք հանգես են դալիս հետաքրքիր կոմպոզի­
ցիոն ւղատկերների մեջ, որոնք բոլորն էլ կապված 
են երկնային տարերքի հետ։ Պատկերներից աոա­
ջինում երկնանշտնր տեղադրված է այծերի, թըոչ- 
նանշանի և երկնային պտղաբերող ոգիների մի­
ջավայրում (նկ. Տ). երկրորդում' աոկւս են տյծև- 
րր, կրկնապարույրներր և արևը, իսկ երրորդ պատ­
կերը, որ զուգակցում է նշանագրությունն ու ժայ­
ռանկարը, Սյունիքի ժայուսնկտրի նման, հստա­
կորեն բտժւսնւէում է «երկնային» ու «երկրային» 
մասերի։ Սրա ձախ անկյունում փորագրված ւսյծր 
եդջյո։բների վերևում ունի մահիկ' մեջք արևի 
նշանով, որ ստույգ բոնում է հայկական «առա­
վոտ» գաղափարագրին, և արևի սկավառակ, որ 
նույնպես կրկնվում է հայկական նշանագրերս,մ.֊ 
Ժտյոտդրի աջ մասռւմ թոչնի և այծերի պատկեր­
ների հես։ հանդես են դայիս նշանագրեր, որոնք, 
ինչպես ստորև կտեսնենք, նույնությամբ կրկրն-

♦ З. С Парсил ян. К. .4 Мкртчян. О возможном 
астрономическом значении одной из площадок, обна­
руженных в Мецаморе. Истортсо-асгрономнческие ис­
следования. М.. 1969, Ц. 35—37։
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վսւմ են վաղ հայկական նշանադրության «աշ­
խարհ», «երկիր» և «աղբյուր» գաղափարագրերը։ 
Երևի սրանցից ամենահետարրրիրր չորրորդ մայ֊ 
ո ան կարն է, որտեղ երկնանշանր համադրված է 
օձամ արմին ց լա վիշապի, այծ ան շան ի, երկնային 
թռչունների հետ (նկ. 11), որոնք խորհրդանշում 
են երկինբր, ամպր֊որոսղւ֊կայծակր։

Վերին աստիճանի մեծ հետաքրքրություն է 
ներկա լացնում նաև այն, որ երկինք կոչված դա֊ 
ղափալւադրի շատ հստակ փորադրութ յոլններ են 
հանդիպում նույն Գեղամա լեռն երի վիշապ֊կո*  
թոդների վրա (նկ. 6, հաստատելով, որ այդ 
արձանն երր որրան ջրային, այնքան էլ երկրային 
ու երկնային էակներ են, մի տեսակ եոկենցաղներ, 
ինչպես այդ մասին դրել է եղնիկը, և հաստատ­
վում է նաև խեթական Դաթա աստծու օրինա֊ 
կովԱ։ «Եւ այլ ինչ ոչ են վիշապք, —դրում է Եղ֊ 
նիկր, — րայց կամ օձք մեծամեծ ցամաքայինք, 
կամ ձկունք անարիք ծովականք... կամ անա֊ 
սունք 1>’ն Որ վիշապների վրա իրապես «երկինք» 
նշան է և ոչ թե մեկ ուրիշը է հաստատվում է նրա֊ 
նով, որ ցլագլուխ քանդակներ կրող վիշապների
վրա Լլ երկնային աշխարհը ներկայացնում 
(դարձյալ Հրային) թռչունները։ Վիշապների 
խումբ ցլագլուխների բերանից ջրի շիթեր են 
սում, իսկ կախ ընկած վերջավորությունների

են 
մի 

հո֊
tu֊

րանքում դարձյալ ջրային թռչուններ են պատ֊ 
կերված4 հանգամանք, որ այս քարակոթողները 
հա ստ ատա պես կապում է ամպրոպ֊կայծ ակի, 
անձրևի, պտղաբերության երևույթների հետ։ Այս 
էակի կապը երկնային տարերքի հետ մարմնավո֊ 
բում է հայ ժողովրդական այն հանելուկք, որտեղ 
ցուլր (հորթը, կամ նրա իգական զուգակիցը) 
ւղ արդ տպես ներկայացվում է (‘թխ*  ամպրոպ֊ 
որոտ֊կայծակւ Հանելուկը հետևյալն է.

Եով մի ունեմ հանա ֊հանա'
Եոտոշներր Մ սրխանւս,
Ասքթնտղպուրեն ջուր կխմա,
Արուն֊ծովեն ձեն կհտնա ( Շիբակ֊Եարին)սլ

Այս հանելուկը ժամանակին փայլուն ձևով 
մեկնաբանել է Մանուկ Արեդյանր, «Այս հանելու֊ 

io Լ. A- BarsegMwh Les VlJaps monts Guagham, 
Revue des Études Arméniennes, I. I, Paris, 1968, Q 
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H վ. Ն. հաշատրյսւէԼ եշվ. աշխ.ւ
1;(|ն1|ւս| վարզ. հորյբայյւոյ. նշվ. աշխ.9 Լյ 72—73. 

վիշապներ հատվաձի համար օգտագործեի ենք նաև4 Հ. Ռ. 

1’սրայե|յանի ւրՀավատա/իքե ու պաշտամունքը ուշ րրոնգև֊ 
գարյան Հայաստանումս ձեոագիր աշխատության համապա֊ 
տասխան

13 ö. P. Հարությունյան, նշվ. աշխ., Երևան, 1960, Լր 103’ 

կի պսւէոսւււ1ււսւնն Լ ււլաամւււն/> ե սււէոի— էյրու/ք Լ 
Արեր/յանր.— // րււ ա ման ր, որը էսմււ(ր կամ ամ­
պեղեն Լակը, չւմըոնված ինչպես շատ հնդեվրո­
պական ազդերի մեջ, իրրև արջտո, հատկապես 
կովէ հանում Լ երկնային արյուն, այսինք՛ն արե­
նա դույն ծիրանի ծովի միշից»'*։  Արեդյանր ըերում 
կ նահ Օիրակաէյու այն իւոսքը, որ վ'"[1որիկր ((ի 
րաջադանււ և յաոաոս/եքս, վիշապ հանել ասեն»1’։

Ձմոոանանր ^2^/» որ ժայռանկարներւււմ և 
վիշապների վրա հանդիպող «երկիր» ու «երկինը» 
նշանները դրանյյված են Վանի ուրարտական հիե- 
րոդչիֆների մեշ և, ըստ երևույթին, այդ ճանա­
պարհով են հասնում մինչև հայկական ժամանակ­
ները:

5լապատկեք-Ցուլի համաստեղություն (աղ. X)

Կենդանակամարի պատկերներից Հայաստանի 
նախաբնիկներին րաջ հայտնի էր նաև «Յուլը», 
(ք Տլավիշապը», Ցուլի համաստեղությունը։ Սա­
կայն Ցուլի համաստեղության դաղափարն արտա- 
հայտեքու համար մեր հեոավււր նախնիները օգ- 
տադործոէմ էին ամբողջական ցլապատկևրը՝ շատ 
որոշակի ատրիբուտներով։ Գեղամա լեոների Փոքր 
Պայտասար, Ղղլ-Զիարաթ և Մեծ Պայաասար դա- 
դաթնևրի շրջակայքում ցուլերի հարյուրավոր 
պատկեբներ կան, որոնք իրենց րաղմադան ան­
հատական դծերի ու. յուրահատկությունների մեջ, 
ուրարտական նշանադրեքի նման, րամանվոէմ են 
ոճական երկոԼ մեծ իւմրերի։ Աոաջին [սմքի մեջ են 
մտնում սովորական ցուլերը, որ պատկերվում են 
այսպես կոչված «առօրյա տեսարաններում» (նկ. 
3, 9, 10), որսի ժամանակ, սայլերին լծված, եր­
բեմն վար անելիս և այլն։ Այս կարդի ցլապաա- 
կերները վերին աստիճանի պարդ, լակոնիկ, 
ստատիկ են, աոսւնց որևէ անդամի ոճավորման ու 
ընդգծման։ Երկրորդ խմբի ցւապասւկերները, որ 
ըստ երևույթին, ներկայացնում են «Ցուլ»— «Ար­
ջառ», երկնային Ցուլ համաստեղության դաղա- 
։իար1Կ փորադրվռւմ են ոճական ու կոմպոզիցիոն 
այնպիսի աոունձնահատկությունների և կապերի 
մեջ, որոնք անընդհատ շեշտում են նրանց անս։։- 
վոր, գերերկրային ֆունկցիան, Սրանք, իըրև կա­
նոն, ներկայացվում են մեկուսի, շատ հազվա­
դեպ՝ զույգերով կամ խմբով։ Միանգամայն ազտտ 
են հետապնդումից, որևէ «երկրային գործից», 
վերին աստիճանի շարժուն են, իրանը խիստ ոճա-
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վոըված է, բարակ, սլացիկ, երբեմն ղիդղսւզաձե 
կոտրատված կում օձաձև, գլուխը փորր, մռութը, 
եղջյուրներն ու ականջները միշտ շեշտված ու 
խիստ ոճավորված, ղալարուն-օձաձև պոչը և ոտ­
քերը մշտաւղեււ ամպրոպ-կայծակի երևույթն են 
հիշեցնում. Սրանք երբեք "է՚չի՚լ կանգնած չեն ոտ­
քերի վրա, քանի որ նման վերջավորություններով 
կարելի էր ավելի շուտ լողալ երկնային ծովում, 
կամ որ միևնույնն է' ճախրել երկնակամարում, 
բան քտյլել, վազել, ապրել ամուր հողի վրա (նկ.

4, 5, 8, 19, 28),
Կոմպոզիցիոն ժայռանկարներում հանդիպող 

այս տիպի ցլապատկերների քննարկումը, պաշ­
տամունքային վիշապ֊ կոթողների և ժողովրդական 
բանահյուսության տվյալների համադրությամբ, 
ավելի հ շեշտում նրանց ոչ սովորական, տիեզե­

րական բնույթը։ Մենը արդեն առիթ ունեցանը 
նշելու, որ Գեղամա ցլապատկեբներից մեկի բե­
րանից ջրի շիթ էր հոսում (նկ. 24), ինչպես ցլա֊ 
վիշապ֊ կոթողն երից. այժմ նշենք, որ այս կեն­
դանու գլուխն ու վերջավորությունները ոճական 
աոումով սերտորեն կապվում են Ւմերղեկի վի- 
ջապացլերի համապատասխան անդամներին (նկ. 
24, 35—36)՝Հյ։ Վերը բերված համադրություննե­
րից հիշենք նաև օձամարմին ցուլը, որ ցրսվի֊ 
շապ կոթողների նման ուղեկցվում Լ երկնային 
երկու թռչուններով, «երկինք» նշանագրով, ինչ­
պես նաև «փայլակն» դաղափարադրսվ (նկ. 21), 
Այս ցուլի դլուխն ոլ վերջավորություններն 
իրենց համսւդրություններն անեն Գեղամա լեսնե- 
րի ցլավիշապ֊կոթողներոլմ (նկ. 31՛—34)՝Կ Կանդ 
առնենր նաև վերը բերված մի կոմպոզիցիայի 
վրա, որը ներկայացնում է Խոյ և Յոլյ հա­
մաստեղությունները, արևի, լուսնի, օձի և թոչնի 
հետ միասին (նկ. 23), Այս ց՛՛՛քի վերջավորու­
թյունները և իրանը կրկնվում են Գեղամա լե„- 
ների I և 8 ցլավիշապների վրա (նկ. 35 — 36)։ 
Սակայն ամենաղարմանւսլրն ու էականն այն է, որ 
Գեղամա ֆանտաստիկ վիջտպացլերից մեկը1է, մեր 
ժայ՚ւապատկերնեըի նման համակցում է ցուլի և 

խոյադլխի ոճավորված ֆիդւորները (նկ. 36), կաս­
կած չթողնեւով, որ այս ցւավիշապ֊ցլախոյ և ժայ- 
ոաղրային պատկերները ներկայացնում են երկ­
նային համաստեղությունների պաշտամունքը և 

կապված են դարնանային պտղաբերության 1։ տո­
ների հետ: Եթե հիշյալ վիշապաքարը իրոք կապ֊

16 Լ. /1. ււս/ճւ՚ւյհւռււ. նշվ. աջխ., եջ Ա՛ղ.
Լճ**,  նկ. 17,

» նտյն տեղռմ, ս,ղ. ԼՏ.\¥|11, նկ. 5, 8, II՛
18 Նույն տեղում, աղ. |,.XXV II, Նկ. 4,

ված է 1սոյ և 8 ուլ հաւ1 աստ Լ ղու թ քունն Լ րի 
ւղաշտաւքան հետ, աւղա տրամաբանական կլիներ 
ձկն աւ/իշւսսլ-կոթողն երի մեջ տեսնել կենղտնակա֊ 
մարս/յին <րՁուկ» նշանի նախատիպր, որը ժւսյուս֊ 
գրերում բոլորովին չի ներկայացված: 1‘նչպես վե­
րը նշվեց, համաստեղություններ պատկերող մեկ 
ուրիշ կոմպոզիցիայի մեջ էլ փորագրված են արեր 
(խաչ-տրևր), Ցուլը, երկրավորը (կամ Երկվոր­
յակը), Շունը (Մեծ Շան համաստեղությունը) և
այծերը (նկ. 39): Վերջինի ամեն ապա լծաւ, աստղր 

ոլա֊Սոսւքէսն Լր, որ ղխովում Լր մ. թ. ա» /// 
հ աղարա մ յակ ու էք Մեծաւք ո րի տ "Հ ս/ր֊ աստղա ղ(ւ֊
տաըանից, և իրենով սկսում երկրագործական 
տարին:

Գեղամա լեոների երկնային ցուլերը այլ հա֊ 
մաղրո,թյոլններ էլ ունեն ցլավիշապ կոթողների 
ոճավորված ոե/իեֆների մեջ (նկ. 21, 37), Այս 
հուշարձաններում դիտվում է մի հետաքրքիր գիծ. 
Յալերի դ/ուխներն այստեղ սաստիկ շեշտված են 
և ընկալվում են աոանց մարմնի և միայն դիմա­
պատկերով, Գուցե սա բացասման այն պրոցեսն 
է, որ տանում է պատկերից դեպի պատկերագիրն 
ու նշանագիրը, բայց այս դեպքում այդպես էլ 
մնում է անավարտ, Այսպիսսվ, թԱ, էյյոպյ) ւրս,1Ա1, 
փտրադիրր նախնադարյան Հայաստանում լիովին 
ձևավորված չէր, այդ համաստեղության պաշատ- 
մանրն, այնուամենայնիվ, խիստ տա բա ծված էլ,, 

Ավեւի ընդհանրացնելով*  անհրաժեշտ է նշե/, 
որ գոյություն ունեին’ համ'•‘ստեգոլթյ„,ննեըի դի.
աում և ճանաչում, լեգենդներ ու առասպելներ 
նրանց մասին, սակայն կենդան,սկամս,բային 
նշանները ւՒ"4Ւն ^ավորված չէին, Հավանական 
է որ Տողի համաստեղության գաղափարագրերը 
հայերն րնդօրինակեցին ուրարտացիներից,

Ուրարտական երկու տիպի ցիաններ հայտ֊ 
նի են Կարմիր֊րւ՞Կ՚Ւո և ԱրէՒշ^ՒՒՒն ՒւՒՒտ Ւգ- 

X, նկ. •!/)”• ,լյո նշաններից աոաջինը կիսադե֊ 
մով դծադրվտծ ցուէի հատված պուխն է' այն ցու֊ 
ե ,ի, որոնք ամենուրեք հանդիպում են ուրար,ոա֊ 
կան դոաիների կամ որմնանկարների որսի տե֊ 
„արաններում: Հավանական է, որ այս նշանա- 
գրերը սովորական ցողի համարժեքն ունի, Արգիշ- 
տիխինիյիի ցք^Ւ՛ ն2“'նԼ" ”ր եքկԿվոլմ է երեք 

ն„ամ ներկայացնում է գիմագծադիր պատկեր.
ԼկնՀ.1 I ^յ-՚ւՒ-՚ւԿ՚՚՚Ւ Կ՚"ք>Կ’Ւ '"՛է” և /փ 

(1,(7 տեսքով բավականաչափ մոտ է հայկական

' « „ Կ-Ւէէ 1Լոևս չեն։Հբսրո^. ք1։տէ ^1օ” 01 Չ*«™ է։<յո 1Ար«Խ 

մրրօ. ձՏ, XIV, էք **’ >*•  "՚
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ջ ութ յամբ կապված են տարեսկզբի գարնանային 
երկրագործական տոների հետ''։

Առյուծի համաստեղություն (աղ. XI)

կենղսւնակամարային «Սուլ» (Արջառ) կենդանու 
գրին։ Կարևոր է նշեի որ ժայռագրերում , ցլավփ- 
շապների վրա, ուրարտական և հայկական նշա 
նագբերամ, առանձնապես ւգարղ, շեշտված, շատ 
հաճախ մարմնից բոլորովին անջատված են պատ 
կերվում ցուլի եռանկյունաձև գլուխն ու հզոԸ եդջ 
յուրները, որոնք անկասկած նմանեցվում էին 
բուն համաստեղության տեսքին։ Չէ 11Ր &ոէ[ի 
համաստեղությունը ասս։ ղերից կազմված մի ե֊ 
ոանկյունի է, որի եղջյուրները ուղղված են դեպի 
մեկ այլ համաստեղս,թյուն։ Այստեղ հիշատակեչի 
է մի հանգամանք ևս։ Այգ այն է, որ մեզ հետա- 
4'Ըրրըող ցլապասւկերները կենտրոնացված 
սովորաբար, որոշակի խմբերի մեջ (ինչպես, օրի­
նակ, Փոքր Պ այտասարի հարավ-արևելյան 
սում և կարծես փորագրված են առանձնապես 

ղուլի պաշտաման համար։ Այլ ա! .
ներր 8 ալ համաստեղությանը նվիրված <րտ Հ 
ներ» են բաց երկնքի տակ, որ կ^1՚ոՂ ևն .
1ինել նաև որոշակի տոհմերի նախնի սւոս։ V 
հետ*  ինչպես առասպելական Հայկը Օրիո „ 
Կարելի է համոզմունք հայտնել, >՚բ ^ու1Բ> I I 
յին Հալը կամ Ցուլ համաստեղություն էի խՀ 

նման, պաշտամունքի առարկա , Ղ I 
նվիրվ,„ծ եղել սչ միայն լեռնային սրբավայր ՚ր • 
որոշակի տեղամասերը, այլև մշտական / /
վայրերի սրբազան կրակարաններից շատերը։

։Կ.,պպ ^,.^,1.
յագրոիւ օջախահենակների կո,1րՒ ՚ ’ձ 
նաև ցլագլխի ձևավորում ունեցող ,ենակ Հ/։ 
պես ժամանակին պարզ ԱույՅ է ս"’- ե .

լ.Հ1Կ ւ>,. 'ւ^Հ- է*

^անա,Ււ հս,^եղ^

Հ,.Հ,Հ։„1.

... . !՚:ւ
•լւուխ ձեավորմամր պաշտամունքայի Ի է 
էյ հայտնի դարձավ Թեղուտի էնեպիթյան (մ. ի. 
ա. IV հաղ.) բնակավայրում Ռ. Մ- որոսյա 
պեղումների շնորհիվ։ Սակայն այժմ բոլորով]’ 
բացառիկ նշանակություն է ստանում, ըստ ը ֊ 
վոլյթին, Կռնիայի դ՚ոշս՚Ի Չաթալ֊հույուր "ւիթ֊

Հւ..պ...,, և՝ ■"մ^"

Ինչպես վերը տեսանք, Հայաստանի ժայռա­
պատկերներում և արվեստի այլ հուշարձաններում 
առյուծը հանգես էր գալիս իբրև արևի կցորդ։ 
Սակայն որոշ կոմպոզիցիաներում այգ հզոր կեն­
դանիները պատկերվում են արևից, որսից, երկ­
րային պատկերներից անկախ' երկնային կենդա­
նիների, թռչունների, նշանագրերի զուգորդության 
մեջ։ Գեղամա լեոների մայոա պա տկերն երից մե­
կում առյուծը փորագրված է «կտավի» վերին աջ 
անկյունում, վեր ցցած երկար պոչով։ Նրանից 
ձախ տեղագրված են պտղաբերող մարդակերպ 
երկնային ոգիներ' պպզած վիճակում, շեշտված 
առն անգամներով, վեր պարղտծ թևերով ու չոված 
մատնեքով։ Սրանց միջև կան արև-հանկախաչի, 
նրա կցորդ թոլն ի և այծ-փայլակի պատկերներ, 
որոնք բոլորն էլ սերտորեն կապվում են պտղա­
բերության գաղափարին ու պաշտամունքին։ 
«Կտավի՝։ ձախ մասում փորագրված են թռչուններ 
Լ անհասկանալի այլ ֆի դուրն եր: Հնարավոր է, որ 
նման կււմպողիցիաներր կապ ունենան Առյուծի 
համաստեղության գաղափարի հետ, այն պարզ 
պատճառով, որ վերջինս համընկնում է արևի «օ- 
գոստոսյան» պտույտին, ամռան այն ամսին, երր 
Հայաստանում հասնում են հացարույսերն ոլ 
պտուղները և երևում է երկնակամարում գարնա­
նը' երկրի արգասավորման պահին: Ինչպես ճիշտ 
նկատել է Հ- !Ի. Իսրայելյանր, ամռան արևի առ- 
յուծակերպ պատկերումը համընդհանուր էր Առա­
ջավոր Ասիայի և Հայկական [եռն աշխարհի հա­
մար: Հին թաբելոնում հուլիս-օգոստոս ամիսները 
կոչվել են «կրակի ամիս*  և զոդիակում պատկեր­
վել են աոյուծի կերպարանքով։ Եգիպտոսում առ­
յուծի կերպարանք ոէներ Սոխմետ աստվածուհին' 
արև աստծո կինըՈ։ Հայաստանի բրոնզեդարյան 
արվեստի ու պաշտամունքի որոշ հուշարձանների 
վրա դրոշմված են իրար ետևից վազող աոյուծի

Ո Տե Հյ, ծէւմևարէ. ^«*8110 Ո <;.ւ13։-11սյսԱ. ձՏ. 

XIII, 1963, XIV, 1964, Լր 39—73, նկ. 4 — 7, /*.  14, 18—19։ 
ԱԼհ1իաք/> տուոմնսաիրււդը չտեսՆև^֊յ խպապիի
աոկարսթէ՚սնբ, որո,ակի կապի մեք ւՒ պաշտաման-
թային Հ^յարձանների կրոնա-իմասաարանաէ/ան Լոփյ*ւնր.  
քքԼԱ մայր աստւ/ածաՀւււ աոկա յ^ւնր ստիպում Լ նրան 
սւեսնել սրբատեղիների կապը պտղարեր^թյան պաշտամունքի 
էէլ ծիսակատարով թյունների հեաէ

Ո Լ. Ռ. Իսրայե|յար., Արևի պաշտամո&շփ հետ քերբ բրոՆ- 
զհբորյան Հայաստանտմ, «Լրաբեր», 1967, .V 4, է, 83—84։
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պատկերներ և նրանց աղեկցող այծեր ու գալար*  
վող օձեր®։ Պաշտվող կեն ղանին երի ֆիղւորնևրի 
•քեծ բանակը, կարծես, ինըրսէոինրյան, Առյուծի 
Համ աօա եզության տպավորություն է ստեղծումէ 
քավում Լ, որ պատահական չեն նաև աոյուծապաա֊ 
կերների աոկայութչունր Հայաստանի և Անղրկով*  
կասի բազմաթիվ ղոտիների, ուրարտական վա*  
Հաննեըի, կապարհների և րաղմաթիվ այլ իրերի 
վրա։ Ավելի բան ուշագրավ է, որ ցուլի և առյուծի 
վրոք մշտապես հանղես են ղալիս Խալղի և Ռ Լշուր 
աս տվածն երր, որոնր կապ ունեն արևի և ամպ- 
րոպ*կայծակի  հետ և իրենց նշված ֆունկցիանե­
րով' ղուցե նաև կենղանակամարի հետ:

Աարղ-որսորգ-նա|սնիէ «Աղեղնավոր» և «Երկ­
վորյակ» գաղափարագրեր (աղ. XII)

Կենդանակամարի մի քանի այլ համաստեղու­
թյուններ պ ա տ կերվււլմ էին մարդակերպ ֆի՚լ,ո['~ 
ներով, ի սկզբանէ անտի համապատասխանելով 
իրենց անվանը։ Գեղամա լեոների և այւ վայրևքի 
մ այււսւն կարն երում մարդիկ պատկերվում էին ա- 
մ են ար տղէք աղան ձևերով, որոնցից յուրաքանչյուր 
րրն ուներ ներքին, յուրահատուկ մի իմաստ։ Մար­
դու պատկերման ամենասխեմատիկ ձևերից մեկն 
էյ աոկտ է XII աղյուսակում։ Ոճավորված այո 
ֆիդուրներր, մյուսների նման, հանղես են դալի" 
մ. թ. ա. III հազարամյակի վաղ բրոնզեդարյան 
մշակույթի հուշարձաններում և հարատևում մին­
չև վաղ հայկական ժամանակները (սյուն, ւ): 
Գեղամա լեոների մ. թ. ա. III հազարամյակի 
Ժայռապատկերներից մեկը ներկայացնում է ոլ 
սի շքեղ տեսարան՝ այծերի և այլ կեն ղան ին երի 
խիստ ոճավորված երկրաչափական ու եոանկյու 
նաչափական ֆիզուրներով։ Որսորդի ֆիղուրն 
այստեղ նույնպես ոճավորված է, աոանց թևերի, 
ձվաձև իրանով, երկու սարերով ՈԼ արական հատ­
կանիշո՛վ; Զախ ուսի մոտ փորագրված է պարա- 
նսղր (նկ. 1), Գեղամա շեռների մեկ ,սյ[ ժայռա­
նկարում նույն տիպի մարդապատկերն ունի ձվա­
ձև մարմին, երկար ոտբեր, ոուղի‘1 են տար կար.՝ 
թևեր, բայց չունի դլուխ (նկ. 2): Հետագայում 
այղ ֆիզոլրներն ավելի են պարզեցվում և ստա­
նում մանրանկար գծապատկերի ձև։ Նման ֆի- 
դռւրներ տեսնում ենք Մեծ Պայտաււարի նորբւս- 
րեղարյան ժայոանկարների վրա իրրև մ. թ.
I //-I7 ղդ. հավելումներ: Սրանցից մեկում ղծա-

23 .է //. InaHUKKtfü, I Io 3awBK33bM, MAK. null.
VI. 41., 1911, է.

յին մանրանկար աղեղնավորի իրանց, թևերն ՈԼ 
ոտքերը վերարտադրված են կամարի և հատող 
թեր ծայրեր ունեցող ղծի միջոցով: Ուսի բարձրու­
թյան վրա երեում են միկրոսկոպիկ նետն ու ու­
ղեզր (նկ. 3)։ Նույն հասակի երկրորդ կոմպոզի­
ցիայում բացակայում է նույնատիպ ֆիղուրի նե­
տքն ու աղեղը (նկ. •>)։ Այնուհետև աղեղնավոր 
պաւոկերսւղիրն ավելի է սղվում և հանղես ղալիս 
միջնորմով կամ առանց միջնորմ կամարի ձևով։ 
վերջնականապես սղված այս ֆիդուրներն տոկա 
են Գեղամա և Սյունյաց լեոների հուշարձաննե­
րում (նկ. 4, Տ, 10)։

Գեղամա լեոների ժայոաղրԼրում այղ ֆիղուր- 
ներր երևում են նաև պարանով կամ պարզապես 
անզեն ձեոքերով որս անելիս (նկ. Տ—10)։ Սի 
դեպքում ֆիգուրը աջ և ձախ թևերը մեկնել է եր­
կու այծերի եղջյուրներին, մյուս դեպքում՝ պարա­
նով, շան ոդնությամր որսում է չորս այծերից մե­
կին։ • ՜ :Հ

Մի բանի այլ դեպքերում նույնատիպ պատ­
կերները երևում են արհի և լուսնի նշանների հետ 
և հավանարաը ներկայացնում են աղեդնավոր- 
ռ ախն ին երի ուրվականներ (նկ. 4, 6, 7), որոնք, 
ինչպես նշել է Աբեզյանր, մտածվում, ընկալվում 
էին նախնադարամ երկնային մարմինների ասո­
ցիացիայի մեջ: Որ դրանք իրոք կարոդ էին նախ- 
նիների կերպարներ /ինել, երևում է Շամիրամի 
դամբարանադաշտի կրոմչեխաքարե րի պատկեր­
ներից, որոնց մեջ մարդկային ֆիդուրները հան­
ղես են ղաւիս մեկ արևի սկավառակի հետ կապ­
ված, մեկ՝ արևի և կենդանու հետ, մեկ՝ արևի, 
լուսնի, խալի և բնորոշ ըեզոարյան այծապատկեր- 
ների հետ: Հայտնի է, որ անդրշիրիմյան աշխար­
հքն ռւ երկն ակամա րլւ նույնպես մտածվում էին 
հնում միասնաբար: Մյուս կողմից, սւրև-լուսնի, 
լուսատուների, երկնակամարի հետ կապված 
նախնի- աղեղնավորները կարող էին կապ ուՆենւպ 
նաև համաստեղությունների հետ, ինչպես առաս­
պելական Հայկր' Օրիոնի կամ Սասնա դ]1“' 
րաղ՚ււն՝ կիստա ստվածները' եւսյի հետ: Այս հան֊ 
դամանքը ենթադրել է տալիս, որ ոչ դամբարա­
նային հուշարձ անն երի «ր երկն ապ ատկերն երում» 
հանդիպող ոաղեդնավոր» պատկերադիր-նշանա- 
ղրերն արդեն կարոդ էին ձևավորված լինել իբրև 
կենդանակամարի նշան: Գուցե այղ է ւղասւհաոը, 
որ վերը րննարկված կամարաձև պատկերաղիրր 
կամ հիեբոդլիֆը հարատևում է հայկական դա- 
ղափարադրերոլմ, կրկնվում նույնությամբ և ստա­
նում «աղեղնավոր» բացահայտիչը, հայ, և նման
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մեր պատկերաք/քերքւ իմաստ ին (պոլն. I): Որ 
հայկական «աղեղնավոր» գաղափարագիրը կեն- 
ղանակամ/սրի համաստեղության իմաստ ( կրում, 
երևում Հ հայկական կենգանակամարային «է/րկ- 
վորյակ» նշան-համաստեղությունից, որյւ կազմը- 
ված է կողր-կողրի դրված երկու (էաղեղնավոր» 
նշանագրից:

կարևոր է այն հանգամանքը, որ նախնադար­
յան և հայկական նշանագրերում գրաֆիկական 
տարբերություններ չկան, եթե հաչվի առնելու չը- 
ւինենր, որ հայ ձեոագրերի ցուցակներում մեղ 
հ ե տ արրրրււ ղ գ աղ ավւ արա դը ե րը շրջված են զյխի- 
վայր: Հեւոարըըիր է, որ վաղ հայկական գաղա­
փարագիրը մի դեպքում կրկնում 1։ նախնադար­
յան («աղեղնավոր») իմաստը, մյուս դեպքում 
առաջադրում է նոր (((երկվորյակ») իմաստ, ան­
կախ նրանից, որ նախնաղարյան արվեստի կոմ 
•ղողիղիաներում հիմնային այղ պատկերագիրը 
հանգես է ղալիս մեկ իբրև աղեղնավոր որսորդ։ 
մե կ իբրև աղեղնավոր նախնի, մե կ էյ իրբև կեն 
ղանակամարային համաստեղո։թյան նջան»

Որսորդ, նետ ու աղեղ, «աղեղնավոր» գաղափա­
րագիր (աղ. XIII)

Հայկական հիերսգւիֆներամ «աղեղնավորդ 
ղսւղտփարաղիրր ներկայացվում ( երկու նշաննե­
րով։ նրանցից աոաջինը, ինչպես տեսանր, ներ­

քևը բաղ քառանկյունի է կամ կամար, որ կրկնում 
է վերը գիտված «երկվորյակ» h Ժայոադըերի ա֊ 
ղ ե ղ ն ա վ ո ր ոք ա տ կ ե ը ագրի իրանր, երկրորդը' տ- 
ոանց մարդկային ՚իիղ"լրի նետ ու աղեղն Լ, որ 
նույնպես կրկնում ( վերը բերված որսորգների 
'Լենրի տիպն, աո անց որևէ փոփոխության։ Ահա, 
նետ ու աղեղի չափազանց սխեմատիկ այս նշանն 
կ, որ մինչև օրս անփոփոխ օգտագործվում է աստ­
ղագիտության մեջ։ Այս նշանով արտահայտվող 
գաղափարն էլ որրան նոր է, նույնքան I։ հին 
վաղնջական։ Նախնաղարյան հասկացողություն­
ների նման վերապրուկներ գիտնականները դիտեք 
են Սասնա ծոերի տարբեր պատումներում։ Պա- 
տս։հ։„կ,Հն կ աըգյոը, որ Զենով Հովանը հիշեց­
նում Լ երկնային շսւնտաձիգին, երկնային նհսւա- 
ձիդ-աղեղնավորին**,  l/ան սա արն ու Ստղղաււարը 
երկվորյակներ են) որոնց զուգակիցներն այլ էպոս­
ներում մարմնավորում են լոլսասազն ni իրիկ­
նային տսաղր* *'։  Պ ատահակա ն է արգյոր, օր

2‘ tfulun.LaJ, Դավրբ. ճ. Ա. Orpbjnt աոայարաՆր, Լ» LUI:
* Դավքթ, 2. Ա. Orplpi ասաք»րանք, 1ք

M.IX:

Սասնա հերոսները խոյ են անվանվում, Հրւջ Ահե­
րը' արև, մյուսները' շանթ, որոտ, ամպ, ջուր, 
«Մայր-հող» ե էսյյն: Այստեղ արգյոր չե՞ն ար­
ծարծվում աշխարհի ստեղծման յեզենդնեը, ինչ֊ 
պես շումերների և բաբելացիների մոտ:

Հայաստանի ժայռանկարները հնարավորու­
թյան են րնձեոում հետևելու «նետ», «աղեղ», 
«աղեղնավոր» նշանագրերի ձևավորմանը: Չափա­
զանցություն չի լինի ասել, որ որսի տեսարաննե­
րում ամենից ավե/ի հանգես են գաչիս նետ ու ա֊ 
գեղով զինված որսորդներ' մանր ու. խոշոր կեն­
դանիներին, կամ նրանց ամբողջական հոտերին 
հետապնդելիք կամ նետահարելիս։ Այս պատկեր­
ները սկսվում են ուշ նեոլիթյան ժամանակներում 
և հասնում մինչև ուրարտական և վաղ հայկական 
շրջանը (սյուն. I)։ Աղեղնավոր որսորգների ա- 
ոանձնււ՚պես ցայտուն պատկերներ են հանգի էդում 
վաղ, միջին, ուշ բրոնզի և վաղ երկաթի Ժամա­
նակաշրջանների հուշարձաններում: Սրանք երև­
վում են մեկուսի կամ խմբերով' եղջեըաոոսի տե­
սարաններում։ Փարթամ պողերով այս եղջերունե­

րը նույնությամբ կրկնում են ուշ բ րոնղե դար յան 
ղոտիների կենղանապատկերներր կամ էհ աջենից 
ու այ{ վայրերից հայտնաբերված բրոնզե էսրձա- 
նիկներր (նկ. 0—10, 12—14): Սըսորղնեըը հաճախ 
դիմակավորված (նկ. 12) ո։ զգեստավորված են 
(նկ. 14). ինչպես բրոնզե ղոտիների նմանակները, 
աղեղները մեծ մասամբ փորը են, կիսակլոր (նկ. 
I—Տ), նետերը' բարակ, նետասլացները' եււան- 
կյ՚՚՚նք՛ (նկ, 6—10), որ, իբրև կանոն, հանդիպում 
են մ. թ. ա. —XI գդ. դամբարանային նյութե­
րում, կամ Էլ պարաձև, որ հանդիպում են. նա­
խորդ երկու գաբերի ընթաց բում։ Այս կիսակլոր­
ներն, իբրև կանոն, ունեն աղեղներ: ԱյծՈյորսի 
որոշ տեսարաններում աղեղի կամարը հակառակ 
է 2Ր!վ.տ^ ("I1 հանդիպում է հայկական նշանա­
գրության մեջ (նկ. Տ), երբեմն որսորգի թևերն ու 
աղեգր ներկայացվում են մի կոր կարճիկ ելուս­
տով (նկ. 2): Սան նաև խոշոր գեղեցիկ, մարդա­
հասակ աղեղներ (նկ. Շ), որոնք հորենացու մոտ 
«լայնալիճ» են կոչված: Առանձնապես շատ են 
բարդ֊ բաղադրյալ- ձևավոր աղեղները' բոլորն է՛ 
ուշ բրոնզի ժամանակաշրջանի (նկ. 4— Տ): Մ. թ. 
տ. VII—17 գղ. ւղատկեընևըւււմ նետն ու աղեղը 
պատկերվում են նրբագիծ իրար հատող կ"րիկի 
ու ուղիղ գծի ձևով (նկ. 16)է Այս շրջանում էյ հան­
գես են գալիս հեծյալ աղեղնավորները շների հետ 
միասին' եղջեըվաորսի և այծաորսի տեսաըաննե- 
ըում (նկ. 12): Սակայն ըննաըկվող նյութի „էե-
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սակետից առանձնապես մեծ հետաքրրրությոլն են 
ներկայացնում այն պատկերներ/։, որոնք/ մեք ա 
ղԼդնավորի փ ոխ ար են պատկերված է նետն ու տ֊ 
քեղր, 149ՒՎ /1Ա/մաւղտտասխանելով ամրողջր մտ֊ 
սով փոխարինելու նախնադարյան անիմաս տա­
կտն պատկերացումներին։ Այնպես, ինչպես դամ֊ 
/՛արաններում ձիու փոխարեն հաճախ սանձն էին 
դնում, կամ հայկական հեքիաթներում ծովի հա֊ 
սւակից հրեղեն ձիերին կանչելու համար թափա*  
հարում էին ափամերձ քարերի տակ պահված 
նրանց սանձերր: Այսպես, հոմս/ողիցիաներից մե֊ 
կում դիմակավոր որսո/,դր իր քայնա/իճ աղեղով 
նետահարում է դիշատշին, նրա հետևում կանդ֊ 
նած է երկրորդ որսորդր, որի ֆիդուրն ու նետր 
կիսավարտ քանդակով են ներկայացված, րացխ 

'սրանից , պատկերի վերին անկյունում տեղ չլի­
նելու պատճառով պատկերված են երկու աղեղ֊ 
ներ, որոնք ցույց են տայիս, որ ղազանին նետա֊ 
հարում է միանդամից չորս որսորդ քնկ. 6):

Եր կ րո րդ մ այո ա ն կարը ք’ավ ա կան աչա փ ա ղ ա տ 
տարածություն ունի, սակայն այստեղ .էլ ճաոա*  
դայթավոխ մատներով ու դ/խով ոդու դիմաց 
պատկերված է դծային տեխնիկայով արված մի 
մեծ աղեղ' լարով և թևավոր նեաասլաքով, որ 
պատկանում է մ. թ. ա. II հազարամյակի վերքին 
երկու դարերին (նկ. 7)։

Պատկերներից մեկ ուրիշի մեջ հին շրջանի մի 
այծանկարի վք9ա դծային տեխնիկայով նկարված 
է մի այծ, կենդանու դավակր խրված մի նետ' 
անկյունաձև Աքարով, մի ադեդ ու մի նետ եոան֊ 
կյունաձև սլաքով' ներքևում և կողքին' մի ցանց 
(նկ. 15)։ Ինչպես երևում է, այս երեք առարկա֊ 

ներր փոխարինում են երկու աղեղնավորի և մեկ 
ցանցավորի: Այս տիպի պատկերներից մեկի աք 
( կենտրոնականյ Սասում ևս ձևավոր աղեղ է պատ֊ 
կերված առանց որսորդի (նկ9 4): Պատկերում 
ներկայացված հինդ «էծադրի» և մի ջան դիմաց 
տոկա է 10 նջանադիր, «ութաձև*  մարդ, մարդուկ, 
խոյեր, /ուսնանջաններ և անրնթեոնե/ի այլ սիմ*  
վո/ներ: Ահա այս մեկուսի պատկերված նետ֊ 
աղեղն է, որ հանդես է ղալիս հայկական նջանա֊ 
դրերում իքքև «աղեղնավոր»։ Ինչպես ստորև 
կտեսնենք, այս պւստկերադրի տրոհումից առաք 
են դա/իս նաև «նետ ու աղեղ», «նետ» նշտնա*  
դրերր։

•է

Ջրհոս համաստեղություն (աղ. XIV, տուն. I Ա 
նկ. 7)֊.Հ

։
Վերջապես, Գեղամա չեււների մայոանկսւրնե֊ 

ըիւյ մեկում աո կա Լ կենգանակամարի մի նշան, 
որ կազմված [ երկու հորիզոնական 1ւ մեկ ուղ­
ղահայաց ալիքավոր գծերով, կրկնում է հայ կա֊ 
կան ցուցակների օջրհոս» նշանր և անփոփոխ օգ­
տագործվում Ւ Ժամանակակից աստղագիտության 
մեջ: ւր^րհոս» նշանի գիմաց պատկերված են ջրա­
յին իոչունների ֆիգարներ, որոնր բնորոշ են մ. [}. 
ա. 1ե հազարամյակի աոաջին կեււի արվեստին։ 
1եյդ իււչւււնների հետնո[՛գները մինչև այժմ Լյ 
[ցնում են Գեղամա րարձրագիր լճակները։ նկարի 
ներրհի շարրում երկու այծ և "Լ[իկ են փորագրր- 
‘1"՛ ծ։ Այս այն դեպքն է, երր մեկնարանություն֊ 
ներն ավե/որդ են։ Նկարաղրված ս/ատկերի մեջ 
տոկա է յքրհոս համաստեղության նջանր։
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Հայաստանի նախաբնիկների պատկե րացմամյ։ 
երկինքն ու երկիրը, օվկիանււսն ու ծովը, տիեզեր֊ 
րրն ու անդրաշխարհը համընդհանույ։ մի երևույ­
թի տարբեր մասերն էին միայն։ Այդ պատճառով 
էէ ՛Արվեստի ւգսւշտամունքա յին հուշարձաններում 
և, այնուհետև, նշանադրության մեջ, երկրային 
է ակներն ու երևույթները ներկա յացւ[ում էին երկ­
նայինի նման, նրա հես։ անխզելի կապի մեջ։

«Երկիր», «աշխարհ» գաղափարագրերը (աղ. IX)

Այսւդես, եթե երկինյւր ։գատկերվոէմ էր շրջա­
նագծի և կեռիկի լքիջոցով, ւսպա «երկիր» գա- 
ղափարր հաղորդվում էյ։ նույն շրջանագծի 
և ներքևից հավելված ուղղագծի կամ կեռի­
կի միջոցով։ նախնադարում ձևավորված այս 
գաղափարագիրը պահպանվում է նույնությամբ 
ուրարտական հիերոգլիֆների ու հայկական նշա­
նագրերի ցուցակներում (սյունակ I)։ Այս նշանը 
երկու անդամ հանդիպում է Սյունյաց ժայռա­
պատկերներից մեկում'1 արևանիշերի հետ փո­
րագրված առյուծների ներքո արգելափակոցի 
մոտ կանգնած այծի հետ միասին (նկ. 10)։ Այս 
տեսարանում նախնադարյան արվեստագետը, 
կարծես դիտմամր «միջնորմով» անջատել է եր­
կինքն ու երկիրը նրանց բնորոշ գոյականների մի­
ջոցով, որպեսզի հասկանալի դառնա «երկիր» գա- 
•լափարադիրը,

Գրեթե բացառապես նույն պարագաներում է 
հանդիպում Սյունյաց և Գեւլամա լեոների ժայռա­
նկարներում լատինական «Տ» կամ հայկական վի­
մագիր տւսոի ձև ունեցայ գաղափարագիրը, 
որ նույնությամբ կրկնվում է հայկական նշանա֊ 
գրերի ցուցակներում և ունի «աշխարհ» բացա­
հայտիչը։ Այդ գաղափարագրի նախնադարյան ձև֊ 

վերը 1!ա1՚ԿՒ Հ տեսնել IX աղյուսակի .V /—3, յ 
պատկերներու։! և աոաջին սյունակում։

«Լեո», «յեոնաշղթա» գաղափարագրեր և ժայռա- 
գիր նշաններ (աղ. XIV)

Հւսյկական նշանագրաց ցուցակների մեջ, բո­
լոր ժողովոլրդների նախնադարյան ու վաղ դա­
սակարգային շրջանի արվեստի հոլշարձաններոլլք 
յեռը նշվում էյ։ սուրանկյուն եռանկյունու, իսկ 
լեռնաշղթան' մի բանի միակցված եռանկյունինե­
րի ձևով (սյուն. 111, նկ. 9—12)։ Այս համընդհա­
նուր նշանը հանդիպում է նաև Հայաստանի նախ­
նադարյան արվեստի կրոնա-հմայակւսն բնույթի 
հուշարձանների վրա։ Աոսմիքական պատկեր ներ­
կայացնող ուշբրոնզեդարյան ծարիրե մի կախիկի 
(գտնված է Շամխորոլմ է. Դես յերի և հրատա­
րակված Ա. Ա. Ա՚իլյերի կողմից, նկ. 11) կենտրո­
նում ներկայացված է սվաստիկա (իբրև արև) և 
մի անկյունիկ, որ կցորդ թոչնի սիմվոլ կարող է 
լինել։ Կենտրոնական ֆիդուրի չորս կողմում եր֊ 
կիրր խորհրդանշող երեր բարձր գագաթ (եռան­
կյունի և լեռնւսշղթաներ (միակցված եռանկյու­
նին եր) են պատկերված, իսկ սրանց միջև' երկրա­
յին կենդանիներ' եղջերու, եղնիկ և այծեր։ Ար­
տաքին բոլորակի վրա քանդակված են ջրային 
թ/ւչուններւ Շամխորի կախիկն, այսպիււուԼ, ներ­
կայացնում է մեր հեռավոր նախնիների վաղնջա­
կան պատկերացումր տիեզերքի երեր հորիզոննե­
րի' երկրի, երկնի ու ջրի մասին։ «Էեռ» պատկե­
րագիրը հանդիպում է նաև Գեւլամա լեոների ժայ­
ռանկարներում' այծերի տակ կամ նրանց առջև, 
սուր կամ բութանկյուն եռանկյունիների ձևով 
(նկ. 9—10)։ նման դեպքերում այծը պատկերվում 
է սովորաբար թեր վիճակում*  առջև ի ոտքերը դե­
պի վեր, ետևին ր' ներքև։ Ւրար մեջ ագուցված 
եռանկյունիների ձևով է հանդես դաւիս «լեռը»

• Գ. 2. հարախանյան, Պ. Գ. 11ւււֆյսւն, 1/յունք.ր/ւ ժւււյււսք- 
ԼկւԱքէԼԼրր, նկ. 941
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նաև վևըը ժ ’>.//.»./- (>■'/• „) ւղաջտ ա*
մունք տյին իտվե տախտակի, ևոջալիի րըոնղե 
գոտու ւքրս/ (նկ*  $) և այլուր։

Ջուր, աղբյուր ժայոագրափն նշանները և հ՚ամա- 
պատասխսւհ հ՛այկական գաղափարագրերը (աղ. 
XIV)

Վերը քննարկված երկինք, օդերևույթ, ամպ­
րոպ ո րոտ մուն ք գաղափարների հետ ան րակտե*  
քիորԼն կապված է և քքի գաղափարը:

Նախնադարյան արվեստի ու պաշտամունքի 
շատ առարկաների վրա քուրր ներկայացվում է 
այի քավոր կամ ղիղզաղ ղու գահ եռ գծերով և հա*  
Հախ հանգես գալիս միանգամայն պարզ րացա֊ 
հայտիչնեըի, այսպես կոչված, դետերմինատիվ- 
ների հետ միասին։ Արդեն մ. թ. ա. 111 հագար*  
ամյակի վերջին դարերի Յանրգ*թեփևի  խեցեղե­
նի վրա քո<րր հանգես է ղալիս հիերոգլիֆային 
ձևով1 քառանկյունի շրջանակի մեջ վ երգված 
(սյուն. /, վերից III, նկ. 3) թոչնան շանն երի կամ 
հավերժության նշանների ղուղորղութ յան մեջ։ 
Մ. թ. տ. XX— ձ1 77*  ղունագարգ խեցեղենում և 
նրան ժամանակակից ժայռանկարներում այն 
պատկերվում / արև-ջոլ ր-երկն ային քուր (հայ­
կական էծով-ծիրանի») -ջրային թռչուն սեման- 
տիկ կապի մեջ (նկ. 2, 3). մ. թ. ա. II հագար*  
ամյակի կեսերի ձկնավիշապների վրա այն պատ*  
կերվում է ղիգդագավոր ընդերկայնական ռելիեֆ 
փորա գրոէթյամք (նկ. 4), իսկ ցւավիշապների վրա1 
կենդանու բերանից հոսող ալիքավոր գծերի ձևով 
(նկ. 4)' երկնանշանների և ջրային թոչու'•ների 
ուղեկցությամր։ Հուրը, երկնային ջուրն իր հիե֊ 
քրո ւյյի։*վ)  ք։ էյ արտահայսւությամր ըացարձակապես 
հեաարրրիր առասպելական սեմանտիկ կապակ­
ցությունների մեջ կ հանդես զայիս քեոնային Դ,ա֊ 
ր ար սպի' մ. թ. ա. 4 ե՚ոշայիի հարուստ
դամրարանի րըոնդե դոտու վրա (նկ. 5)։ Այստեղ 
պատկերված / աոասպերսկան դյուցազնի կոիվլւ 
երկնային ցուլի կամ առյուծի դեմ (դյուխր չի պահ­
պանված, կենդանու տեսակը < ոՐո1^է)>

մի սյուժե, որր կարոդ Լ հավասարապես ընորոշ 
յինեյ Գիյդամեշի էպոսին, 1!իհր- արևի և Ստսնա 
Մհերի պատումին։ Գոտու մնացած մակերեսի վրա 
պատկերված են երկնային ցուլեր, որոնք ունեն 
լուսնաձև եղջյուրներ, *՝ իև րռ ղւիֆիկ արևանշտն֊ 
աչքեր և ուղեկցվում են, համակենտրոն շրջուն ա*  
կամիջո։կով թևավոր աստղի, սձի պատկերներով 

I: մի խոէմր նշանագրերով, որ առանձնակի Հետա^ 
րրրրրություն են ներկայացնում քննարկվող թե-

մայի մեջ։ Խուլերից մեկի փորի տւսկ իքւսր մ1քք 
ագուցված շեղանկյուններ են տրված, որոնց նշա­
նակող թ յռւնր հայտնի չէ: Աո քնի ո արերի տակ գծա- 
ղրրվսւծ ( մեծ եռանկյունի (երևի էրլեււն» նշտնա- 
կությամր), որ լցված Լ հռրիդոնական շարքերի 
մեջ առնված կիսաշրջաններով: Կենդանու մեջըա- 
վերևում պատկերված է պոչավոր ձվածիր նշան, 
որն, ինչպես ստորև կտեսնենք, միանգամայն 
համընկնում է Գեղամա քեռն երի, Սյունյաց ժայ­
ռապատկերների և վաղ հայկական նշան ագրերի 
ց ուց ակն երի ոագրյուր» նշան ագրին: Հ ե րջա պե ս, 
ցու/ի դիմաց առկա են ջրային մի մեծ թռչուն և 
քառանկյունի շրջանակի մեջ վերցված գիգգագա- 
վոր ոջուր^ նշանւս գիրր։ Ւնչպես տեսնում ենք, 
մ. թ. ա. X 7աք/' տ1Ս ս1,Ոք1են էլ հեռու չէ ջրի հետ 
կապված վիշապ-կոթողներից, Եզնիկի նկարագրից 
և ժողովրդական վիշ ա պ հ աս կաց սղությունից։
Ձմոռանւսնք նշել, որ Գեղամա ու Սյունյաց ժաք- 
րանկտրներոլմ էլ ջուրր ալիքավոր կամ զիգգա- 
գավոր գիծ է քնկ. 1,8), որ նույնպես առանց փո­
փոխությունների մտել է հայկական գաղափարա*  
դրերի մև,ւ

«Աղբյուր» նշանագիր (աղ. XV)

Ավեթւ րան հետ,սարքիր է յրի հԼ„, կապվս,^ 
նշտնադրեր/, նույնիմաստ մի խումր, որ նույնպես 
ճշտությամր ^ր1յնվում է հայկական նշւսնազրերի 
մեջ, Այդ նջանադրերն ունեն եյուսաավոր ձվա­
ձևության և ւպիրավոր հծերի, կեոիկով շրջանա- 
ղծի, շրքանադիծ-ուդիզ ղծի և կրկնաձևություն- 
ւոդիղ երկար ղծի ձևավորում (աոաջին շարր),

Ժտյոանկարային կոմպոզիցիաներում այդ ֆի- 
դուրներր հանդիպում են երկրանշանի, աշխարհա- 
նշանի հետ և րացաոապես այձաորսի տեսարան- 
ներո,մ. Վաղ հայկական նշանադրերում այ,, րՈ[„ր 
նշաններր կրկնվում են նույն,ոթյամր և դրվաՀ ևն 
ւադրյոէր» րացահայտշի տակ. Դժվար չէ կոահել, 
որ նշանի կյոր կամ ձվաձև մասը ադրերակունրն 
է, իսկ երոստլ,, այիրյ, կամ ոպիղ երկար դիծը՝ 
նրանից ծայր աոած աովակր, Հատկանշական է, 
որ մեղ հետարրրրող ժ այ Ո ան կ արն երում այծաֆի- 
դուրներն, իրրև կանոն, պատկերված են դնչով 
դեպի ադրԼրակոէնրր, աովակր, կ,սյ նրանց 
մոտենայիս: Այծապաակերների մի ղդայի մասր 
րնորոշ I, III հազարամյակին, Գեղամա թաների 
պատկերներից երկուսի մեջ ներկայացված են եր. 
կուական տարրեր ադրերակունրնեյ, և ջուր խմող 
մեկական այծքնկ. 1—3)։ Երրորդ պատկերն ունի 
երկու ադրերակունր I։ երկու այծ (նկ. 4), Տ„ր-
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բորդ կոմպււդիցիայում տոկա են մայր այծը ձա֊ 
զուկներով, երկբանշանր, աշխարհանշանր և սալ 

անհասկանալի ֆիզուրներ (նկ. 5)։ Մի այլ կււմ֊ 
պոզիցիայ/ււմ կա խոյանշան, երեք ւսզրեըականք 
ե չորս այծերից կազմված հոտ։ Կենդանիներից 
երկուսը ուղղված են դեպի ձախակողմյան, երկու­
սը' դեպի աջակողմյան աղբյուրները։ Ավելի հե­
տաքրքիր է որսի սրամիտ տեսարաններից մեկը։ 
Այստեղ աղբյուրանջանր պատկերի վերին աջ ան֊ 
կ/ունում է տեղադրված, նրանից ձախ պատկեր­
ված է վեց այծերից բաղկացած մի հոտ, որոնր 
դեմքով շրջված են դեպի աղբյուրը։ Ներքևի ձախ 
անկյունում թևերը բարձրացրած մի մարդ քշում 
է սրանց դեպի աղբյուրը։ Ջրի վրա 'Ա' որսորդ 
րոնել է մեծ այծերից մեկին (նկ. 7)։ Հասկանայի 
է, որ որսն այստեղ կատարվում է կենդանիներին 
ջրով գայթակղելու եղանակով։ նման մի հետա- 
քըրքիր պատկեր էլ կա Սյունյաց լեոներում։ Այս­
տեղ աղբյուրը գտնվում է կոմպոզիցիայի կենտ­
րոնում. նրանից հորդում է մի առվակ։ Չորս կող­
մը այծեր կան, որոնցից երկուսը ջուր են խմում 
ակնաղբյուրից և առվակից։ Սրանցից մեկին որ­
սորդն արդեն րոնել է, իսկ երկու այլ որսորդներ 
վաղրով մոտենում են ջուր խմող երկրորդ կենդա­

նուն (նկ. 6)։
Նշեն ր այժմ մի կարևոր հանգամանք ևս։ Գե- 

ղամա սարերի ձկնավիշապների դչխամասերում 
կլոր աչքերի փոխարեն փորագրված են սովորա­
կան պոչավոր շրջանակներ (նկ. 8)՜, որոնր հա­
մապատասխանում են վազ հայկական «աղբյուրս 
նշանագրերից մեկին։ Այս էյ մի վկայություն է 
ժողովրդական այն ավանդության ճշտության, 
րստ ո րի վիշապները կապվում են աղբյուրների 
ակունքների հետ, սակայն ոչ իբրև չար էակներ, 
ինչպեււ այդ փոխակերպվել է հետագայում, այլ 
բարի էակներ՝ պտղաբերության հետ կապվող։ 
Նման վիշապներից մեկի աչք-ակնադբյուրից վերև, 
կենդանու կոն ակի վրա երկար ղիղղադավոը բան­
դակ կա, որ նույնպես խորհրդանշում է հոսող ջուրը։

Սրանք այն վիշապները չեն, որոնք բազմիցս 
հիշվում են հայոց էպոսում, իբրև աղբերակունք֊ 
ներն։ ու ջրերը փակող, մարդկային զոհեր կլա- 
նող չար հրեշներ։ Էպոսի մեջ կենարար ջուրը 
երևում է ոչ թե վիշապի, ւպջ կն»£ գեղեցկուհի 
Արմաղանի կերպարով, որին փրկում է Մհերը և 

դրանով իսկ աղատում աղբ յուրի ակը ։

2 Լ. ձ. հսրտւ։ր!սսււ, նջվ. ա.խ., աղ.
։ ե. Ա. Օւ*բԼ|ի,  նչվ. ւսլխ., I։

Պտղաբերության «կենաց ծառ», «անթառամ» գա­
ղափարագիր (աղ. XVI)

Ծաոի ղադափարր միշտ անքակտելիորեն 
կապված է եղել կյանքի վերարտադրության, 
պտղաբերության հետ, նույնքան ամուր կապերով 
որքան մայրության դաղափարը մարդկային սե­
րբերի հարատևման հետ։ իզուր չէ, որ եդիպտո- 
սում, Ասոըեստանում, Հունաստանում ծաոի մեջ 
հաճախ պատկերում էին կնոջ, մոր, մայր.աստ­
վածուհու ֆիզուրր, իսկ Հայաստանի ուշ բրոնզե֊ 
դարյան կանացի կուռքերի իրանն ու թևերը դար­
դարում էին ծառի ճյուղերով։ Պաշտամունքային 
հնագիտական այս կոմպլեքսը դերագանցորեն 
լրացվում է բանահյուսական և ազդադրտկւսն 
հնադույն հասկացություններով, որոնր պահպան­
վել են մինչև մեր Օրերը, Ադոլլիսի աղդադրա-կրո- 
նտ-հմայական ծեսերում կինը՝ պառավը, հանդես 
է դալիս իբրև կենաց ծառը խնամող պահապան, 
էոովտ ազգագրության մեջ հարս ԼԼ Լզելիս ասում 
էին'«Հոդ ենք ուղում ձեր տնից»։ Այդպես է նաև 
ընդհանուր ազգագրության մեջ։

Հն ա ղի տ ական֊ր ան ահ յո լսական-ա ղ գ ա զ բա կան 
այս կոմպլեքսը իմաստաբանական մի գեղեցիկ 
կծիկ է, որի բացվածքն ունի, «մայր.երկիր (հոդ) 
ծառ, կենաց ծաո-կին-մայր-մայր-ասւովածոլհի- 
պտղաբերոլթյուն» արժեքը։ Նախնադարյան և 
ուրարտական արվեստում ծաոի պատկերումն ու 
պատկերացումը երբեք դ„,րս չի եկել իմաստա­
բանական այս կապակցությունից: Մ. թ. III 
հազարամյակի ժայռանկարներում, սակայն, «կե­
նաց ծաոի» պատկերը սակավ է հանդիպում, Այն 
հայտնի է միայն Գեդամա լեոների հինդ ժայոա 
նկարներից (նկ. 1, 3, 5), Այդուհանդերձ ժայռա- 
նկարային այս հուշարձանները մեծ հետա­
քրքրություն են ներկայացնում, Գեղամս, խո­
ների աոաջին կոմպոզիցիան (նկ. 1) պատկերում 
է իրար վրա փորագրված երկու խոշոր ծաււ, ո֊ 
բոնք վերև ուղղված տերևներով մշաագսղարի 
տպավորություն են թողնում։

Վերին ծաոի մոտ երկու շարք փՈրադր„լ- 
թյուններ կան' 1) մարդը բռնել է ծաոի ճյուղից, 
մեծ այծի եղջյուրի հետ միասին, երկրորդ մար­
դր րոնել է նույն այծի պոզից և ուլիկի ոտքերից. 
2) երկրորդ շարքում' ծաոի արմատի մոտ կողք֊ 
կողքի կանգնած են մի հսկա այծ, նրա եղջյուր, 
ներից բռնած մարդկային մի խոշոր ֆիդոլր և 
երկու փոքրիկ սխեմատիկ մարդկային (երեխա- 
ների) ֆիգուրներ։ Կասկած չկա, որ այստեղ ներ­
կայացված է «կենաց ծառը» և պաղարերւսթյան
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դաղափաըն ընդհանրապես' ծառը, այծը ուլի հետ, 
մարդը երեխաների հետ։ Ինչպես Հերը տեսանք, 
նախնադաըում այծը կապվում էր օդերևույթ ի, 
ամպրոպ-կայծակի, ուրեմն և պտղաբեր անձրևի ո։ 
երկնային ծովի հետ. այն, ըստինքյան, հայտնի է 
իբրև պտղաբերող և կաթնատու կենդանի։ Արևել­
յան nt. արևմտյան դիցաբանության մեջ այդ կեն- 
դանին հանդես է դալիս իրրև երկինքն ու երկիրք 
ստեղծող աստվածների ստնտու մայր։ Այծին 
վերադրվող այդ հատկանիշները ժողովրդական 
մտածողության մեք պահպանվում են Հայաստա­
նում մինչև ուշ միջնադար, այդ պատճառով էլ 
արվեստի բոլոր հուշարձաններում այծը հանդես 
է դայիս մշտապես կենաց ծառի ու մարդկանց 
հետ միասին: Այս նույն պտդարերության պաշ­
տամունքի առումով հսկայական հետաքրքրու­
թյուն է ներկայացնում Գեղամա լեռն երի երկ­
րորդ ժայոապատկերր (նկ. 5)։ հոմպողիցիայի 
աջ մասում աո կա է inPu ձառ, ձախ մասում' 
մարդ, այծ, թռչուն և խոշոր մարդակերպ մի 
էակ, չափաղանց ընդդծված սեռական հատկա­
նիշով' երկիրը պտղաբերելու հմայական դործո- 
ղության մեք։ Այստեղ մեծ կարևորություն ունի 
ո դու հա րևանությա մը փորս։ դրված թոշն ա պատ - 
կերը, nPC պտրղ ցույց է տայիս, թե պտղաբերողը 
երկնային էակ է և որ կոմպոդիցիան ամբողջո- 
վին վերարերում է մ. թ. ա. ill հաղարամյակին, 
քանի որ նման թոշնապատկերները բնորոշ են 

ժամ տնակա
մոտիվներին։ Պ ատ ահա կան չէ, որ մ. թ. ա. HI 
հաղարամյակի խեցեղենի վրա, բացի թոլն աղար-

շրքւս նի ղ ար դա-

հանդես են ղալիս նաև ծառերի փորադրված 
ֆիղուրներ (նկ. 2)* ։ Գեղամա լեռն երի վաղ երկա- 
թեդարյան ժայռապատկերում, որ դտնված է 
Զիարտթ գագաթի զիմաց, ֆիզուրները փորագր­
ված են սրածայր գործիքի սգն/ււթյամր, վերին 
աստիճանի նուրբ գծերով և վեր են ածված «նշա- 
նադրային» սխեմաների (նկ. 3)։ Այստեղ աոկա 
են ցանցեր, սանդղաձև արգելափակոցներ, սա­
կայն կոմպոզիցիայի կենտրոնն ու աո անցքն է 
կազմում սլացիկ կենաց ծաոր, դեպի ներքև թեք­
ված «մշտագալար» ճյուղերով։ Պատկերի մեծու­
թյունն, րսա երևույթին, շեշտում է նրա ֆունկ­
ցիան ու նշան ակությունր։ Աառից աջ, ձիու վրա 
կանգնած է մի մարդ, նրանից վերև երկու հե­
տիոտն մարգ և մի ֆիդուր, որ նման է չավարտ­
ված աղեղնավորի։ Ծաոի ձախ կողմում կանգնած

< է- UuifiqUiqjluG, Գաոեի, IV, երևան, 1969, Լք 
նկ. 45'

Լ մի այծիկ: Ուղղահայաց դսւսավորսւթյումր 
ւգսւսւկերված այս բոլոր ֆիզարներր միասին չու­
նեն ծաոի րարձրաթյունր: 2տսկան'"ւի Լ, "ր այս 
ծայոանկարն ամբողջությամբ կապված Լ որսոր­
դական կամ անասնապահական պաշտամունքի 
հետ։ Ուշ շրջանի այս նույն տեխնիկայով արված 
մի քանի ծաոեր Լլ կան, աոայծմ բավական ան­
հասկանալի կապակցությունների մեջ։ թարմանա­
յի համառությամբ ու. հեաևողակւսնությամբ նա- 
խ ա դասակարզա յին, նախա քրիռտււն հական ա յս 
մտայնությւււնր պահպանվում Լ մինչև հայոց 
զարգացած միջնաղա րր և դրան համապատաս­
խան տեղ գտնում զարդարվեստի հուշարձաննե­
րում: Կենաց ծաոի ժայռապատկերւսյին այս ուշ 
տիպը հանդիպում է Ո՚աղաքենդում հայսւնսւբեր- 
ված ու շբրռնզեգարյան մի գոտոլ (Ս. Ա. Ե սա յանի 
պեղումներից, նկ. 7), Արզիշտիխ ին իլի ի ուրար­
տական անոթների (նկ. 12) և բազմաթիվ կնքա­
դրոշմների (նկ. 9, սյուն.. II), վանի հիերոգլիֆիկ 
նշանների, Արմավիրի վաղ հայկական բազմա­
գույն խեցեղենի (նկ. 13) վրա և այլուր։ Աոանձին 
հետաքրքրություն ներկայացնող Ո՚աղաքենդի գո- 
տուն կանդրադառնանք սաորե, առայժմ նշենք 
միայն, IIր նրա ծառերի դիմաց վւ որա դրված են 
խիստ ոեավորված մարգակերպ ֆիղուրներ, որոնց 
մեծ չափերն րնդդծում են նրանց կարևոր (ոդռւ, 
առաջնորդի, քուրմի) ֆունկցիան:

Կենաց ծառն առանձնապես "իրված մոաիվ ( 
դաոնում ուրարտական արվեստում։ թ՛եև ծաոի 
նկարագիրն այստեղ հիմնականում կրում է ա""- 
րեստանյան ազդեցության կնիքր (նկ. 10 —11), 
այնուամենայնիվ, բազմաթիվ դեպքերում պահ­
պանվել Լ նաև նրա «ժայոասլատկերային» սւիպր, 
նախնադարյան սյուժեով' Երկու այդպիսի կնիք­
ներ հայտնաբերվել են Կարմիր-լղարից; Գրանցիր 
մեկի վրա աոկա են երկու ծառ՝ ճյուղերով դեպի 
ներքև, թևավոր մի ոգի՝ երկիրր ւգա զար երելու 
դիրքով, հրեղեն (թևավոր) մի ձի' արևի նշանակ 
և երկու պատկերագրեր (նկ. 9)ւ Մյուս կնիքի վրա 
ծաոի աջից ու ձախից '"ււկա են խաշն (արևր) ու 
մահիկր և դրանց տակ' երկդ/խանի երևակայա­
կան մի Լակ (նկ. 8): Վերը նկարադրված ծաոի 
այս ամենապարզունակ տիպը' դեպի վերև կամ 
ներքև ուղղված ճյուղերով, դաոնում է հայկական 
օանթառամ» նշանագրի հիմքը (սյուն. 1 )ւ Գուցե 
այս «անթառամի» մեջ պետք կ տեսնել կենաց ծա­
ոի մշաագալարոէթյոէնր։ Գուցե հայկական հիերո­
գլիֆներում այդ նշանն սկզբնապես հանդես է ե- 
կել «ծառ» նշանակությամբ և քրիստոնեությունից 
հետո միայն որողեյ իր իսկական անունը, Նշանս։- 
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զրի '1 ծա7/'"* թյ"լնI՝ ժամանակի ընթացքում փոքր- 
ինչ փոխվել է, հարմարեցվել մադադաթին, ծաոն 
ստացել է հորիզոն ական ճյուղեր, սակայն այս 
վերջին ձևն էլ մատնում է նշանադրի «ծաո» նշա­
նակությունը։ Այդ ււ]արդ երևում է ուշ միջնադար­
յան խք. թ. ա. Ճ—Ճ1 դդ՛) կարմրափայլ կարաս­
ներ ի դ ա ճա պատկերների ուս ու մ ն ա սիրությունից։ 
Արղի շ ա /'/“ ի ն ի լի ի պ ե ղո լմն ե ր ո վ հ այտ նարերված 
կարասներից մեկի վրա տեսնում ենր ծառի եր­
կու տիպ՝՝ թեր ճյուղերով, որ չի տտրրերվում 

նախնադարյան, ուրարտա-հայկական պատկերա- 
դրից և հորիզոնական ճյուղերով, որ չի տարբեր­
վում «անթաււամճ նշանադրից։ Ծաոերն այստեղ 
ներկայացված են նախնադարյան բնույթով' այ- 
ծ ապատկերների, խաչաձև միջուկով արևանշանի 
և յուսնանշանների ւլուդորդոլթյան մեջքնկ. 14)։ 
Կոմպոզիցիայի կենտրոնում դաճված է երկու 
միակցված եոանկյունիներից կազմված մի ֆի- 
դուր, որ նույնպես կրկնում է նախնադարյան ար­
վեստի Օայծ» պատկերադիրը։



ՍԱՐԴԱԿեՐՊ 1;|Լ1|ԱՀ ՄԱՐԴԿԱՅԻՆ ՊԱՅԿԵՐԱԴՐհՐ
եՎ ՜ՍՐԱՆՑ ՀԱՄԱՊԱՏԱՍԽԱՆ WU'IWWlf

Մարդ-որսորդ, «առաջնորդ» և «ղեկավար» գա­
ղափարագրերը (աղ. XVII)

Հայաստանի նեոլիթ-էնեոլիթ յան արվեստում, 
մանավանդ ժայռապատկերների մեջ, ան չավ։ շատ 
են մարդկային ֆիդոլրները, որոնք հանդես են 
դալիս մեկուսի կամ խմբովին, ամենատարբեր 
կապակցությունների մեջ' աղեղնավոր և պարան­
ներով զինված, հմայող, կախարդ որսորդների, 
խաշնարածների, գառնարած մանչուկների, ծաոին 
երկրպագող էակների դերում, ծիսական արարո­
ղությունների ու պարերի մեջ, ե րկնանշաննե րի, 
անդրշիրիմյան հուշարձանների զուգորդության մեջ 
և բաղում այլ պարագաներում։ Հասկանալի է, որ 
ֆունկցիոնալ տարբեր հանգամանքներում ներկա­
յացվող և անընդհատ կրկնվող մարդապատկերների 
աոկայութ յունր արվեստի հուշարձաններում շեշ­
տում, ընդգծում Հ մարդու զերր հասարակական 
բարդացող կյանքում, նրա ակտիվ, հասարակայ­
նորեն անհրաժեշտ ներգործությունը բնության 
ուժերի վրա։ Մարդկային այս ֆիդուրների հա­
զարամյակներ կրկնվող պատկերումը նույնպես 
տանում էր դեպի ոճավորումն ու պատկերագիրք,' 
տարրերի բացասման ու սղման փորձված եղանա­
կով, երկրաչափական և կենդանական պատկեր­
ների օրինակով (սյուն. ///)> Գեդա մա լեռնեցի 
ժայռապատկերներից մեկը ներկայացնում Լ 
մարդկային երկու ֆիգուր, որոնց կարևորությունը 
^չտվա» է խ՚՚շպ. չափերով, մահքկաԼև դէխան,պ֊ 
ներ,.վ, հոամատ թևերի լա,ն րտՏվաէէ«վ, "ր 
հմա^թ^ն. կախարդանքի կամ Լռական կարն֊ 
վ„ք ա,լ ֆ։ւէնկցիա,ի արաահայա՚-թ!"^ է (եկ- «)• 
ֆխրորնէքից մևկի իրանք, կենդան ապա ա կերն հր/■ 
նման եռանկիւնաչափական կաոացվաեք ».»</« 
Երկրորդ պատկերք պարզապես «ւքաեն I, չանի 
ոտքն,, ու թևեր, ներկա,աքվաե ( ^714 ՚7'“'7"< 
երկու կոդմ/պ աԼՈրտեկող պարաններով (նկ- < )՛

I Դ. 2. ,1»11՚։։|««։։|ք՚յտ^’ նյ։{. տչխ., Լզ. Լ>;ւ)
և 464,

Երրորդ խոշոր ֆիդոլըի մեջ բացասված են հորի­
զոնական գծերը և իրանի եռանկյունաձև պատկե- 
րր վեր է, ածվել իրար խաչաձև հատող երկու գծե­
րի, որոնցով ներկայացված են ոտքերը, թևերը և 
գյուխը, Թևերից մեկր երեք մատ ունի (նկ. 12)։ 
Սյունյաց երկու ժայռապատկերներում1 նման ֆի- 
գոլրները հանգես են դալիս որսի տեսարաննե­
րում, Դրւոնցից մեկր խաչվող գծերի օգնությամբ 
ար,ոերերված թևեր ու ոտքեր են, առանց գլխի և 
u,jl մանրամասների (նկ. 13), Ֆիգուրի գոտկա­
տեղից պարաններ են ձգված դեպի այծն ու եղջե­
րուն, որոնք ուղեկցվոււէ են երկն անշանն երով։ 
Սյունյաց երկրորդ պատկերի մեջ որսորդի իրանն 
ունի եռանկյունաչափական կառուցվածք, վեր մեկ­
նած թևեր, գլուխ և մեկ ոտք (նկ. 10)։ Եռանկյու­
նաձև իրանի մի անկյունից պարան է ձգված դեպի 
րեղոարյան այծի ոտքերը, Մեկ ուրիշ պատկեր էջ 
կա Դեգամա [եռներում (նկ. 12), որի վրա, ներ- 
քեիը վերև, փորագրված են թևատարած մարգը, 
արու առյուծը և նքա վզի հիմնամասին կանգնած 
մարգը, որ պատկերված է իրանի ձողիկով և վեր 
ծալած թևերի ուղղանկյունով, Ժ այոանկ ար ա , ին 
այս ֆիդոլրները կրկնվում են ուշ բրոնզեդարյան 
և ուրարտական մի խումբ հուշարձանների' Թա- 
զւսքենդի և Ստեփան ավանի բրոնզե գոտիների 
(սյուն. HI), Խանյարի և Կիյիկ-դաղի խեցեղենի 
(նկ. 14, 16, 21, 22, 23), ինչպես նաե ուրարտա­
կան կնիքների վրա (նկ. 17—20), թնդ որում, 
կրկնությունները գրեթե ստույգ են, Վերը թվար­
կած հուշարձանների մեջ առանձնակի հետաքըր- 
քրրու թյուն Հ ներկայացնում Թաղաքենդի խիսս, 
վնասված բրոնզե գոտին (աղ. XVI, նկ. 7), ,,րլ, 
պատկանում Լ ուշ բրոնզեդարյան և վաղ երկաթե- 
դարյտն ժամտնտկտշրջանինւ Գրաֆիկական էլ
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սյուժետային առումներով այն կապվում է Գեղա- 
մա լեոների վերը նկարագրված երկու ժայռա­
պատկերների հետ (աղ. XVII, նկ. 12 — 13)։ Գծա­
յին պատկերներն այստեղ հասցված են ոլիկտո- । 
գրաֆիկ պարզության։ Գոտոլ միջին հատվածը 
զբաղված է լուսատուներ խորհրդանշող գիշատիչ­
ներով (առյուծ և այլն), նրանց շրջանակը' անկ֊ 
յունիկներով, որ կարող են թռչող թռչունների, 
գարնան սիմվոլներ լինել։ Ար տարին շրջանակը 
բաղկացած է երկշար եռանկյունիներից, որոնք 
կարող են լեռնաշղթայի նշանակություն ունենալ 
և, վերջապես, մասամբ միայն պահպանված ձախ 
մասում ուղղահայաց երկու շարքի մեջ հանգես 
են ղալիս մարդկային երկու խոշոր ֆիդուրն եր' 
կանգնած երկու ծառերի դիմաց։ Պատկերագրա­
կան առանձնահատկություններով դրանը միան­
գամայն կրկնում են Գեղամա լեոների մեկուսի 
ֆիդուրր, չափերով էլ փոքր֊ինչ ցածր են ծառից։

Այս հանգամանքը ընդգծում է պատկերված 
Էակին վերադրվող խոշոր նշանակությունն ու դե­
րը, որ կապված է պաշտամունքի ղեկավարման, 
ինչ-որ կարևոր կրոնական ծեսեբի հետ։ Որ նման 
ֆիդուրր կարող էր բարձր հասարակական գեր 
ունենալ' հաստատվում է մ. թ. ա. IX—VIII ղգ. 
Ստեփանավանի գուոո։ պատկերներով: Այստեղ 
փորագրված է զինված մարդկանց մի ջոկատ, 
որոնց առջևում կանգնած է առաջնորդը' մեծ վա­
հանով և երկար որով։ Առաջնորդի ֆիղուրը մոտ 
երեր անդամ մեծ է մարտիկների պատկերներից 
/> իր րսլոր հիմնական գծերով համընկնում է Գե- 
ղամո։ ժայռանկարներին և Թաղաքենղի ֆիգուրին, 
իսկ զինվորների պատկերները կրկնում են Սյուն­
յաց որսորդի տեսքը։ Սառի դիմաց կանգնած 
մարդկային ֆիդուրնեըի կարևոր դերն ընդգծված 
է նաև վերը նկարագրած ժայռանկարների մեջ, 
որոնցից մեկում ֆիդուրր հեծյալ է և կրկնակի 
մեծ մյուսներից, իսկ մյուսում նույնպես նրանք 
շատ մեծ են: եթե այս տեսանկյունով դիտելու 
լինենք հին ՜արևելյան- ՜ևէ~մանավանդէ ուրարտա­
կան նյութը, ապա կտեսնենք, որ «Կենաց ծառի» 
հետ պատկերվում են րացառապես թևավոր ոգի­
ները, գերագույն քրմապետը և թագավորը, որոնք 
հաճախ նույնանում էին արևելյան իրականության 

մ եջ:
Հետաքքքիր է հաե՛ “Г Խ!ա1' М"7”‘РИ/' 

հանդես են դաւիս ուրարտական կնիքների վրա 
մեկ անդամ ծառի դիմաց՝ ի.աչի, ^ւ-նանշանի 

ե տյ, պատկերների հետ (նկ- Ոք. '«'/

I ք>. Б. П1ютроки«й. Искусство Урарту. •՛!•. 1962՛

•սկ. հօ. Հ*  էՕՏ,

ասուրական արև-աստծո նշանի տակ (նկ» 19)> 
ուրարտական է^եշոլր աստծո ձևոՀ $ոլւՒ 'եւտ 
կանդն ած (նկ. 20 )\ Կարևոր որ կնիքներից 
էքքյկի վրա մտյոանկարային ոճի մարդակերս/ ֆի- 
ք1”ւրր հանդես Լ դւպիս երկիրլւ րեղւէնավորե[ու 
այչարանական դործսղության մեջ։ Այսսքիսով, թե՛ 
նախնաղարում, թե' ուրարտական իրականության 
մ եք նման պատկերներր ներկայացնում Լին ցե­
ղապետին, թուրմին, ղերաղոլյն քուրմին կամ թա*  
դավորին՝ առաջնորդ կամ ղեկավար անձնավորող 
թյան: Մեծ դեր է վերագրվում նման ֆիդոէրներին 
նաև մ. թ. ա. I հազարամյակի սկգբներռվ թվա֊ 
գրվող անդրկովկասյան սպիտակ դրվագազարդ 
խեցեղենի կրոնական մոտիվներում, որտեղ նույ­
նատիպ*  Լոանկյունւււչաւիական ոճի պատկերները 
արտաբերված են շատ խոշոր ֆիգռլբներով, ճան֊ 
կսւիւս/չի կամ արևանշանի տուկ, այս անդամ իբրև 
երկնային որսորդներ, որսորդությունը հովանավո­
րող ոգիներ կամ նախնիներ (նկ. 14)՝ւ

Հայ նշանագրերի մեջ երկու նշաններ կան, որ 
չափազանց մոա են կանգնած վերը նկարագրած­
ներին իրենց գրաֆիկական առանձնահատկու­
թյուններով, ծագում են, անկասկած, ւսււսւջիննե֊ 
րից և իրենց դիմաց ունեն «առաջնւ/րղ» I։ «ղեկա­
վար» բ տց ահ այտիշն երբ (սյուն. 111)։

Մարդ, որսորդ, խաշնարած, «մարդ» գաղափա­
րագիր (աղ. XVII)

Վերր քննարկած «ղեկավար» ւգատկերագիր- 
նշանագրից աւէաջացեյլ է մարդկային կերպավո֊ 
բ//1մներից ամենապարզը' այդ ֆիդուրն երի դլուխն 
»»<. վերջավորությունները Հատելով և միայն իրա­
նի' գագաթներով կից երկու եռանկյունիների 
հատվածը թողնելով։ Եռանկյունիների սուր անկ­
յունն երր ըարի վրա հեշտությամբ կլորացվել են, 
պատկերը բնականորեն դարձել է ութաձև նշէսնէս- 
դիր և նույնությամբ պահպանվել հայկական նշա­
նագրերում իբրև «մարդ» գաղափարաղիր (սյուն.

Այս ֆիզուրն այնքան է հեոացեյ իր նախնա­
կան ձևից, որ, առանց ժայռապատկերների հստակ 
սյուժեների, դժվար կ(իներ հասկանսղ նրա րո- 
վանդտկություեը։ Բերենք մի քանի ժայռանկար­
ներ, որոնք առանց այւևայրււթյան հաստատում 
են ութաձև ֆխւ՚պ՚Ւ մս4"է Ժնե1"լ հանդամ ան րր։ 
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Գեղաւքս, Հոների մի շաըք մայոանկարներում 
մսւրղոլ ութաձև ֆիդ՚սրր հանդես է գայթս մթաժա֊ 
մանուկ և' սեաւ պատկերների, և՛ նշանագրերի 
զուգոըղռւթյան մեջ: Դրանցից մեկի (նկ. 1) կենա 
բոնում պատկերված է այծակոթվը, ճախակւպմ- 
յտն այծի մոտ կանգնած ( մի մարգ կ՚պքթ' է"“’ 
նանշանր, վերևում՝ արևի նշանը և շունը. աշա. 
կողՀտն այծի տակ դրված է մարդու ութաձև ֆի֊ 

դուրը և նույնպես՝ արևի սկավառակը: հաակերի 
ներրին ձախ անկյունում նույնպես ներկայացված 
են մտրդր, այծը և, կարծես, արևի պատկերագիր 
նշանր, Այսաեդ, ուրեմն, օրինաչափորեն կրկնվում 
են տարրեր ձևերով արտաբերված մարդկային 
ֆիդտրներ, երկնային սիմվոյներ լծադիր», 
և տասնմեկ տարրեր նշանագրեր, որոնց մեջ ւլա 
նաղանվսլմ են լուսն ան շանն երր, թոՀանշաննևըը , 
նետն ու աղեղը (իբրև «աղեղնավոր» գաղափա-. 
բացիր) և մարդկային երկէս նշանագիրէ իրանցիյ 
մեկր ութաձև Լ, մյուսը՝ ներքևից երկու ձյուդ 
ունեցոդ ձողիկ, նշմարելի դյխիկի ե ուսի *"<հՒ  
մենտներով (նկ. Յա), Այս երկու պաակերներր 
կրկնվում են ժայռանկարներում, Ֆիգուրներից մե­
կի վերևում արևի նշանագիրն Լ և մի քփչ հեոու, 
ձախում՝ մի կենդանապատկեր'', Մեկ ուրիշ պտ 
կերում ութաձև խոշոր մարղանշանը օրինաչափո­
րեն հանդես է դալիս չորս կենդանապատկերների 
(կատվացեղի գիշատիչ, ցույ» երկու ,սՀ) Ն II 
նային չ„րս նշանագրերի հետ միասին (նկ. 3) 
Սակայն Սյունյաց ժայռապատկերներում աոավևյ 
հեաարրրրոլթյուն են ներկայացնում այնպիսին., 
րր, որոնք հանդես են դաՀս իՈ^ որսորդներ 
փարատում են բոլոր կասկածները «մարդ» գա չ 
փարադրի ձևավորման վերաբերլւպ. նման պատ­
կերներից մեկում ութաձև մարգո, նշանը ։, յ 
վռրված է այծապաակերի աակ, այնտեղ, որտեղ 
•»•վսրարար ներկայացվում են այծին ձեռքերով 
րոնսղ մարդիկ. Այս „էթապատկեըր գագաթի մա­
սում ունի հազիվ նշմարելի ռուդիմենտ ելուստներ, 

խորհրդանշում են թևերը (նկ. Յրք, Նույն կա­
պակցության մեք Հ ներկայացված մյուս «ութա- 
ձև» մարդը, որն, ի տարբերություն նախորդիւ 
միացված Հ (պարանով) այծի ոտքերին և կապեք 
4 դրանք, այսինքն' պարանեք է կենդանուն, ինչ֊ 
պես սովորաբար դա հանդիպում է նախնադարյան 
ժայռանկարներում ամենուրեք (նկ. Յդ, Յա)։ Նման

* •. Uuirqunjiuri. Նսէխնա^սքրյան iuimM/’Uifjiii/f/ntliji Հէս»
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կոմպոդիցիոն լուծ ում կա նաև Հաջորդ ժայռս։֊ 
նկարում։ «քեթաձև» որսորդն այնտեղ պարանով 
խճճել է ոչ թե այծին, այլ ցուլերին (նկ. 5)ւ Մի 
այլ դեպքում ութաձև մարդանշանը հանդես ( դալիս 
իբրև անասնապահ այծի հետ միասին' արդելա֊ 
փակոցի մոտ (նկ. 4ա): Բերված օրինակները 
բավական են ցույց տալու, որ նախնադարյան 
մայոապատկերներում ութաձև նշանը շատ ուրիշ 
ֆիդուրների հետ միասին հանդես Ւ դայիս իբրև 
մարդ֊որսորդ, մ արդ֊ անասնապահ, դուցե և մարդ- 
նախնի, սակայն հայկական • նշանադրեքում այն 
պ ահպանեւ Լ միայն մե կ «մարդ» նշանակությու­
նը և դարձեք «մարդ» դադափ արա դի րլ

Մարդ, npunpq, «մաթտիրոս» գսւղսւփւսքագիրը 
(աղ. XII, սյուն. III)»

Գեդամա և Սյունյաց լեոների J այոանկա րն ե֊ 
րոլմ կան նաև շրջանաձև դ/խով և, իրանի կենտրո֊ 
նա կան ձողր երկու թեր դծերով հատող մարդկտ֊ 
յին պատկերս։դրեր։ Սրանց հետ միասին ամենուր 
հանդիպում Լ մարդու ամենապարդուն ակ կերպտ֊ 
վորումնե/փց մեկր կիսակլոր, եոանկյունաձև 
կամ հատված եռանկյունաձև ներքին մասով իրա­
նի ձողիկով և հադիվ նշմարելի դ/խիկով (սյուն. 
III)։ Դմվար կլիներ նման ֆիդոլրներր մարդուն 
վերադրեի եթե չլինեին սրանցից կենդանիների 
վրա նետված երկար պարանները (նկ. 2է 7)։

Ա յ ս ֆի դո ւրն երի աս տի ճանա կ ան պ արղ by ու մր 
տեսնում ենք նայն Գեդամա /եոների կոմպոդի֊ 
ցիաների մեջ. մի դեպքում այն հանդես է դալիս 
չորս այծիէ դիշատչի և երկու երկնանշանների 
ներրո' ստորին վ երջավորաթ յոլնների եռանկյու­
նաձև մեկնաբանությամբ, տարածած երկու թևե֊ 
րով' այծի ոտրերից բռնելու դո րծ ոդոլթ յան մեջ 
(իրանն ու դլուխը ներկայացված են չհատվող ձո֊ 
ղի ձևով, նկ. 3)ւ երկրորդ կոմւդոդիցիայսւմ այդ 
ֆիդուրր հանդես Լ դալիս նույնպես տյծաորսի 
տեսարանում։ Ջախից մեկր ցանց է նետել մեծ 
այծի վրա» մեջտեղում չորս այծեր կան. ներրևոլմ' 
(Աքից փորադրված է կենդանիների ճանապարհը 
փակող չորս մարդու շատ սխեմատիկ պատկևր.
վերևի աջ 
պա տ կերն 
տարած ած 
էի տկում Լ

անկյունում մեդ հետս։ քրքրող մարդու 
(' կիսակլոր վերջավորություններով, 
թևերով և շրջանաձև դլխովւ Վերջինը 
ցանցի մեջ րնէլնող այծի փախուստի 

ճանապարհը (նկ. 8ք։ Ուղտասարի մի կոմպոդի֊ 
ցիայում նույնատիպ ֆիդուրներր ղտնվոլմ են այ֊ 
ծ ի աոջևում և ետևում։ 1եյծի պողերի ծայրին եր֊
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կոլ խաշ կա. մարդկանց ստորին վերջավորու­
թյունները շրջանակաձև են, թևերը տարածած, 
գլուխները կյոր (նկ. 5/: Զիարաթի պատկեր,»- 
խ մրում կա որսորդի ավեփ լակոնիկ մի պատկեր, 
որն րնդհուպ մոտենում է հայկական «մարտի- 
/ nui>—նահատակ նշանագրին։ Սա ունի միայն 
կիսաշրջանաձև ոտքերի րացվածք և ուղիղ իրան 
առանց թևերի, իրանի վերին մասում*  արևի և 
յո,սնի նշաններ և գագաթից դեպի հսկա եղջերուն 
ձգվող մի պարան։ Եղջերուի հիասքանչ պատկերք 
շրջապատված է երեք երկնային նշաններով, վե­
րևում մարդկանց և կենդանիների ֆիղուրնևր կան, 
Նկարագրված որսորդի կողքին նշանագրեր կան և 
մի ցանց (նկ. 7)։ ճիշտ այս տիպի որսորդ ներ­
կայացված Ւ, Սյունյաց փոքրիկ ժայռապատկեր­
ներից մեկում, նա նույնպես պարան ունի վերին 
մասում, ^աքւ1ոէ Նշմաըեյի ուռուցիկութ յան
և հատված եռանկյունի ներկայացնող ներքին վեր֊ 
շավորություննևր (նկ. 2)'Q։ Այս պատկերագիրը 
շի տարրերվի հայկական a/fարտիրոս» դաղափա֊ 
րսծրքրից, ևթե հատենք վերևի պարանը։ Այսպես' 
ժայոա նկ արնև րի պարզ մ արդապատ կեր-որսորդ ր 
դարձել Լ զոհված մարդ, նահատակ և վևրքապես 
քրիստոնեական «մարտիրոս» գաղափարագիր, 
այն փոքրիկ տարրևրությամր, ո շ։ շրջանակաձև 
գլխիկով ֆիգո՚րր յրբխէ < '///"/"/"'.Օ"

Գառնարած մանչուկներ և «որդի» նշանագիր 
(աղ. XVIII)

Գևղտմա լեոների ժայռանկարներում հւսՀէսի» 
են հան դի սլում այծերի կամ ընգհանրապ ես կեն֊ 
ղանին երի աո աջը կտրող (նկ- / — 3 ), նրանց Հր։/֊ 
կող, պահպանող փոքրիկ մարդկային ֆիղուրնևր 
/նկ. 1—10)։ Սրանց մեծ մասը վերևում ունեն 
եյուսսՀ ղյխի հազիվ նշմարեյի ձվաձևով, երկս։ 
կախ րնկտծ թև, երկու ճյուղավորված ոտք և ու֊ 
քիշ ոչինչ։ Նրանց վրա, իբրև կանոն, ցույց չի 
արված ս եռա կան հատկանիշը, որ ւոնշավււո^տ֊ 
սաթյան նշան է։ Այս ֆիղուրները կոմպոզիցիա֊ 
ներում երրեք հանդես շեն ղաշիս նևտ ու աղեղով, 
պարանով, նիզակով, որևէ զենքով, հագուստով, 
ղ դե ոտ ավոքված կամ դիմակավորված. Օրինաչափ 
է նաև այն, որ սրանք հանգես են դայիս մեկ-եր- 
կո։ այծապաակերի կամ մի քանի կենդանիներից 
բաղկացած փււքրիկ հռտերի հետ, երբեմն “/"7"*  
ւռր ձեռքին ։։։ շների ’>/>"» միասին (նկ. 2 — 3, 8 
9հ Շատ գեպքերսւմ կ) այծերի ռաքերր կապված 
են յինսէմ (նկ. 7 ի Այս օքինտշափոէթյււէններր և

’ Դւ՚. 2. ,1էսւ էււ|։ւաՏ.ււս^. Գ նա^րսՏ. նր[. ւսյի;
10 Նույն ո,եդ»էմ։

մի քանի րնոլ,։,շ այլ մանրամասներ համայում են, 
սր սրանք պարզապես գառնարած մանչուկներ են, 
որոնք հսկում են անասուններին, բայց շեն մաս­
նակցում որոին ու տղամարդկանց այլ ծանր պար­
տականություններին։ Այ՛գ, զարմանալի շկ, սր 
Նկարւււդրվտծ մ տն չուկ-։գ տտ կե րտ գի րր մենք դրւո- 
նւււմ ենք հայ հիերււգքիֆների մեջ «որդի» բացա­
հայտի չի տակ։ Սրա իսկական իմա սա ր պետք Լ 
որ «էոդաս լիներ։

Պտղաբերության արևային ոգիներ կամ աստվա­
ծություններ և հայկական «հեշտասեր» գաղափա­
րագիրս (աղ. XIX)

Մեծ Պայտասարի նեոլիթյան ժայռանկարների 
մեջ մարդակերպ խոշոր պատկերներ կան, որոնք 
մշտապես հանդես են գալիս արևի, ճանկախաչի 
կամ երկնային մարմիններ խրոհրդսւնշող այծերի 
ու ցուլերի հես։, որոնց կերպարները կապված են 
պտղաբերության քուն գաղափարի հետ (սյուն. 1 )։ 
Այս ֆիգուրներր շատ հաճախ տարածած թևերի 
ու ոտքերի վրա երկար ու ճաոտդայթտձև մատ­
ներ ունեն և, իբրև կանոն, հանդես են գալիս պրպ- 
ղտծ դիրքում (նկ. I), խիստ շեշտված առնանդա­
մով (նկ. 2, 5, 8)։ Կան նաև այնպիսի տարբերակ­
ներ, սրտեղ հանդես են գալիս այդ ոգիների արա­
կան և իգական զուգակիցները (նկ. 4, 8 — 9), կամ 
մի քանի տրական ի ի գոլ բներ, խիստ շեշտված 
արական հատկանիշով (նկ. 1, 6, Տ)ւ Կան հետա- 
1,1,1,1’Ււ՛ 1111էէրբերակներ, ււրսւեզ բան մարդակերպ 
ֆիգուրներր բոլոր կողմերից տոնված են ճառա­
գայթների մեջ էլ մի տեսակ «հրացոլքի» երևույթ 
են ներկայացնում (նկ. 5, 7)։ Բ։ւ(։,ր պատկերներն 
Լյ կապված են արևի, սեռական ընդգծված հատ­
կանիշների, սերնդի, պտղաբերման երկնային ու- 
մեր ներկայացնող կենդանապաւոկերների հետ։ 
Գեղամտ [հոների հրաչափ ժայռանկարներից մե­
կում (որբ կարելի է վերագրել մ. թ. ա. IV հա- 
գտրւսմ յակին) նման խոշոր ֆիգուրներ հանդես են 
գա,իս երկնային սիմվոլների*  ճանկախաչի, արևի, 
,ո։սնի, առյուծի և այծի պատկերների ղսլգորդու- 
թյամր' երկրի պտղաբերման (բեղմնավորման) 
տյրսբանական գործոդոէթ յան մեջ (նկ. / ), Որ ս,յս 
տիպի պատկերներն իրոք կապված են երկրի ար. 
դասավորման գաղափարի հետ, ապացուցվում է 
եվրոպական մտյոաղրերոլմ հաճախ հանդես եկող 
նույնատիպ ֆիգուրների սսւկտ յ„էթյամր, ,,ր„նր 
իրենց ձեււքսլմ բռնած ունեն մանգաղներէ Միան­
գամայն հնարավոր (, ոք քննարկվող կոմպոգի- 
ցիայի պաղտբերսղ ոգիներր մարմնավորեին Երկ- 
վորյւքքկ համաււաեղս՚թյան գաղափարք, քտ},ի դեէԼ 
ձևավորված շԼր «երկվորյակ» նշանագիրք, Այս
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ւււեսւսկհտից »/ձժ է նևրկսւյաց-
նռււք Փոքր Պալտաոարի մ. թ. ա. /// հաղտըաժ- 
յտկք, ւէեկ այլ ժայռապատկեր, որի '• եջ մարղա- 
կերպ ոգին ներկայացված է նույն կեցվածքով և 
երկու զույգ ոտքերով, որ ֆի,1"ւր1' երկվություն 
արտահայտելու գեղարվեստական հնարք Լ ւ -••• 
խից պատկերված են ցւպն ու այծր, աէից՞ շատ 
վերևից*  մեծ խ աչ-արևն ու շունը։ Արգյ" ? 
գայթակղություն կլիներ այս ֆիղո,րներո։մ տես­
նել Երկվորյակ, Յո,լ, Մեծ շուն համաստեղու­
թյունները՝ արևի ու ամպրոպ-կայծակի (այծի) 
<ետ միասին, որոնք բոլորն Էք կապված են գար­
նանային պտղաբերության գաղափարին։ նույ 
ժամանակաշրջանի՝ «հրացոլքի» երևույթ ներկա 
լացնող ֆիգուրներից շատերն էլ հանդես են գայի 
«այծտգրերի», փայլակ-օձերի ^ետ և մի գեպքո։ 
Էլ*  հայկական «համասփյուռ» գաղափարագիրը 
կրկնող մի նշանի հետ (նկ. 7է 5)ք

Սկսած մ. թ. ա. III հազարամյակից, պահպա֊ 
նեյով իրենց բնորոշ սեռական հատկանիշր, 
•լած կեցվածքը, այղ 'ֆիգուրները զարգանում 
անրնղհատ ոճավորման ուղիով կորցնում թևերի, 
ոտների, իրանի ճառագայթաձև վեր^ավորոէթյուն 
ներր, հաճախ գլխի շրջանակն ու օվալը I ոյու' 
I )։ Ուշբրոնգեգարյան ժայռանկարներում այս 
•Կ տա կերներր վերջնակ։։։նապ ես ավորվում
նշանագրի բնույթ են ստանում (նկ- !մ)։ նրանց 
իրանը հետզհետե ձողի է նմանվում, գլուխն ՈԼ 
սեռական հատկանիշր հազիվ նշմարե^ ոռգի- 
մենտներ են դառնում, թևերը կանթվում՝ օղակա­
ձև տե„ր ստանում։ Ահա այս ուշ ֆիգուրների 
միանգամայն նույնական կրկնակն I, հանգիս 
նում հայկական «հեշտասեր» նշանագիրը՛ Հաս֊ 
կանալի /„ ,,ր քրիստոնեության շրջանում այս 

զաղափտրագրի անարատ պտղաբերող իմաստն 
աղճատվեի չխմբագրվել» է և պահպանել իր 
ֆունկցիաներից մեկի այրսսերված իմաստը 
միւսյն։

Որսորդ-նսւխԸխ երկրպագող կամ կախարդող 
«կռաւդաշտ» (աղ. XX)

*^/,£ր նկարագրված ֆ/,,//ո1ւր շատ հաճախ 
"ոնդիպամ ( Գե/լւսմա և Սյունյաց ժայռանկար­
ներում կանգնած և բացառապես թևերր վեր մեկ­
նած ղիրրրս[է շեշտված առնանդամով կամ առանց 
դրա, շռած մատներով (սյուն. 1 )։ Գեդամա յեո- 
ների նեոքիթյան մի խումբ պատկերներում դրանք 
հանդես են դայիս արև֊ճանկախ աչի կամ այծ- 
կայծակի հետ միասին (նկ. 1 — 2), ոգիների' տյր- 
կին-որդի երրորդության մեջ (նկ. 2)։ Հաղ րրոե-

գ եղար յ ա ն հա շ ա րձա ններու մ հ ան դիպ ում են
դրանց դատ արական (նկ. 9) կամ իդական ներ- 
կայացուցիշներր միասին, ինչպես նաև հրացոլքի 
պատկեր ներկայացնող ոգիների ձևով (նկ. 3)' 
այծի, օձի հետ (նկ. 8) կամ մեկուսի։ Ժամանակի 
րնթ տցքում այս ֆիղուրներն (յ խիստ ոճավորման 
են ենթարկվում, կորցնում իրենց Հատկանիշնե­
րից շ՚^՚Կ՚քԿ իրանի երկու կողմից ստանում երե­
րական ե/ուստներ (թևեր, գլուխ, ուոներ-սեռա- 
կան հատկանիշ (նկ. 7, 10, II, սյուն. 1) և ներ­
կայացնում պարգապես մեր >եթանոս-արևապաշտ 
նախնուն: Մարդու ոճավորված այս տիպր հանդես 
1է դայիս ամենուրեք տարբեր գործողություններ 
կատարեյիս։ Մերթ սրանք ներկայացվում են 
տստղերի Հետ (նկ. 13թ իբրև նախնիներ, մերթ 
իրրև պարող դույդեր (նկ. 7, 11)։ մերթ կենդա­
նիների կախարդման պահին (նկ. 9), մերթ ցու- 
քերին քշեյիս, մերթ ղույդ ձեորով այծին րոնեյիս 
կամ պարան նետեյիս (նկ. 10), մերթ ծիսական 
պարի մեշ1 դդեստավորված ու դիմակավորված 
(նկ. 12)ւ Մի խոսրով, այստեղ հանդես են դայիս 
մեր արևապաշտ «կոապաշտ» նախնիները կամ 
նրանց ոդիներն ոլ աստվածներր իրենց դործու- 
նեաթյան շատ ու շատ պորտն երի մեջ։ Սրանք 
ժայռապատկերների ամեն արն որոշ և տարածված 
մարդակերպ ֆիդուրներն են, որ դրեթե նույնու­
թյամբ մտեյ են Հայկական նշանադրության մե^ 
իրրև ոկոապաշտհ դաղաւիարադիր: Այս պատկեր- 
ներր նախտուրարտական շրջանում դդայի փոփււ- 
խությունների են ենթարկվում, իրանր ուոչում, 
կյորանոէմ է, վերջավսրությսւններր դրեթե ռուդի­
մենտների են վերածվում (նկ. 7, 13)։ Այս տիպի 
•Գ. ք անի ժայռանկարներ կան Գ եղա մա լեոներում ւ 
(րհոապաշտ»-ների նման պատկերների ենք Հան­
դիպում նաև Դվինի հեթանոսական (մ. թ. ա. IX- 
VIII դդ.) մեհյանի ծիսական խեցեղենի վերադիր 
ու փորադիր ֆիղոլրների կոմ պողիցիանեյէում
(նկ. 13)։ Այսւոեղ մարդկանց կերպարներր ւիորր- 
ինչ փոխված են, սակայն կրոնական սյուժեն 
մնում 1է մայոապտտ կերային։ Կարասներից մեկի 
իրանի վրա երկնային տարերքի մթնոլորտում 
ք աստդեր, կենդանիներ և այյն) հանդես են դալիս 
տրևի, այծի, դիշատչի և երկու թևատարած մա­
հակավոր մարդկանց պատկերներ, որոնցից մեկի 
կրծքի վրա արևի նշան էլա, իսկ դքխի մադԼրր ցից 
են% հտոտդայթների նման։ թտրմանալին այն է, 
որ մենք ։ լոնդիէդ ել ենբ «կոապաշտ» նշանադրին 

դարաւքկդբի հայկական կարասների վրա, ո՝ 
րոնցից մեկը պահպանվում Լ Հայաստանի Պատ­
մության պետական թանգարանի ֆոնդերում։
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ԹՈ-ՋՈ|ւՆՆ1;Ր, 1181. illWl Ո1ՔՅՈ1»'ւՀ։,1;Ր, 
MW fll> lllllll'iiimf

^ենղանխ թռչուն պատկերները և «գարուն» գա՝ 
Ո^փարագիրը (աղ. XXI)

աԱ խմրԿփ, ժ« րՒ
ձտններր,,! հանդիպո“’ հն րադ՛ ...Հչ
Ների ..ե.„,իստորեն .Ա, .էասա՚էր
ֆի^ռրնհր, որ«Նք նւր1;ա1^ցվա Ա։ս Ol.lh““ 
ր..իէէՒ և ավԿՒ է"^ . ,ն ,.ս։ւի„

պատկևրնլրն. իրրև կանոն. '1 “ շ
“՛քնի, րէսնի, երկնային աէ1 ""ք'Ւ"
3, 18) կ,„.է է։ կենդանիների ա^՚ւի՚՚ւ ֆէ1
քի հեա. «րսնր եքկնա։ին .էաքէիննէր "Հ' Հ ն 

դ՚սն^մ (նկ. 10-15). “Հ rՀ lig
1.1 կա„ւվ„..է են երկնակա՚ք՚պ՚ի 1ոււււ11,ննււ,ի 
ներկա,ա9նու։է «ր«է'“կՒ 5րկ ւա,1' . հա,.ատս,֊
կ9պ:դ֊*իմվպներ.  Հա, J1'1"'՚ ^„յիե 
ւիրների ու պատկերացումն րի * . են
մարմինները փսխտրեըարտր Պ“'111 I էՀ ն
իրրև թոչոլններ, Նման 'ք'».9 1 _

արտահայտված կ «Մի նավանոց P
Vu P.u|uu Լ իրեն, Gn<«hrn4» հանելով մեջ 

••Րի պատասխանը ոերկինքն» ք'» Ւն1Ա1 " Ա'1Պ, 
ր"պմից„ նշվեց, թռչուններն ամենից ••••[•! > ՝ 
*ախ հանդես են դալիս արևի սկ^վաոակի ^ո, 
երևույթ, որ դիտվում « մ. թ. •»• ZZ/ ’‘»‘/"T“"'* 
յակի պատկերներում, խեցեղենի կրոնական դ , 
դամոտիվներոլմ (նկ. •/ — 5), մ. թ. ա- ,օ/Z f 
ամյակի խեցեղենի վրա, ս>2 րրսնդեդարյան ցՈ- 
աիների, կախիկների, այլ աոարկաների և, վեր֊ 
ջապես, Արմավիրի հիերոցէիֆ օւմևհևնական» ա^ 
^սնադրռիլան մեէ (նկ. 13). Գեղամա ւնոնէրի 
մ. 0. ա. III հտղարայէակի Յա^ապատկերնէրիտ 
.էեկռմ, սակայն, փորադրված է P"l"' ՚ 

թրիչքի մեջ, երկար վզով, ոօղիղ կէԱ1սէԱծ ոտնե­
րով, բարձրացրած թևերով և բացած պոչով։ Ը"ըո- 
չունի կտուցի մոտ վեցթևանի արևի սկավառակ է 
պատկերված։ Ներքևում' այծ և այյ ֆիդուրներ 
(նկ. 2էս)։ Այս պ տուկերը միանդամ այն »ւսմընկ- 
նէէւմ Լ արևը րացահայւոոդ հայ ժողովրդական 
ււՀավբրմ ընցավ հրկնուց, ոսկի լական վեր կր- 
սւուց»'3 հանելուկին։ Ւոշնի կապը արևի հետ 
ինքնըստինքյան առնչվում ( դարնան, բնության 
դւսրթ՚ւնքի, վերակենդանացման հետ, ինչպես ժո֊ 
ղովրդական պատկերացումների ւ1 եջ ծիծեռնակը, 
կռունկը, սարյւոկր և մի րւսնի այլ թռչուններ հա­
մարվում են դարնան ավետաբերներւ Սակայն ա- 
վելի հետա րրրիր Լ այն հանդամտնրր, որ նման 
պատկերացումներն հաստատուն են եղել մեզա­
նից հինդ հազար տարի աոար Այդ երևում է մ. 
թ. ա. 111 հադաըամ յակի ժայռապատկերների 
քննարկումից։ Այսպես, նշված ժամանակաշրջա­
նի վերը քերված պատկերներից մեկում խոյի։ 
ցուլի, լուսնանշանի ու արևի հետ միասին եռան­
կյունաձև իրանով, օձաձև վզով և կարճլիկ ոտ­
քերով մի թռչուն կա, որն հաճախակի հանդիպում 
Լ րացաոապես խեցեղենի վրա։ Նման մի թոլոլն 
Լլ ռանդես Լ դալիս վեցթևանի արևի, որձ և էդ այ­
ծերի, եղջերուի և մարդու հետ։ Այծերից մեկի 
եղջյուրների ծայրերը լուսնամահիկների նման են։ 
Նույն Ժամանակի մեկ այլ պատկերի կենտրոնում 
արտաբերված են խոյադլուխ պատկերացիր և 
չորս կողմը ճախրող թռչուններ։ Մ. թ. ա. 1! հա֊ 
դարամյակի ա մ են ահ եա ւսբր րի ր ժայռապատկեր­
ներից մեկում ցույց Լ տրված մի ցող, որի դլսւխր 
նման կ ցւադյռլխ վիշապների հանրահայտ քան­
դակներին, մարմինը ալիքաձև—օձաձև Է, որ 
ըստինքյան կայծակի մարմնավորումն է։ նրա

11 II. P. 2<Urnll>jniGjluC. Z*"/  ժորյովրղաէյան հանէդ/ււկներ, 
Կ 10.

'*  U. P. ձււրու|>յոէ£յա&. Հայ ժողովրդական հանեյւսկեեր, 
4» //»
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,լւքև ւ,«՛ ■'/■ "<՝
։1տպատա«խան«.մ է հա։1ր«կ",ն ,(,աԱա1ք ՛է՛"֊ 
ր.„1„„1„,,,11.ին, ԱվԿ1' '1Կ'ե ..... յՒ “M
;,ա,,/.»<//՛։՛
կ(,նք« նշանին և ներքև«,,/ երկ«1 Չտխրող //”" 
^.ններ, Պտտկեքներր "֊I""" 1ւն և 
նկսւրււււյրէչ <հա/ւաւ/»/> չէւ սակայն քերվա I
րավական կ, «ք ք-էՏ "('ll" ք’ե '’“‘Հ“': 
նային արևի «իմվսյ է“, մանավանդ "ր -ՀՀ՚Հ 
աելիորեն կս,պվ«.մ Է խոյ և Տ"Պ
հետ. որոնք ինչպես վերք տեսանք, կենդան«>կ"Հ 
մարի գարնանային ամիսների նշաններն են, Արան 
պետք է ավելացնել նաև այևանշան-« ւիայլակի« 
տոկայռթյռնր, որն. իհարկև, նսւյնպև« կապվ«Հ 
( գարնանային վԼգես, արիայի ու պսւղարեք) 
հետ, Մ. ր. ա. III հաղայւա՚եյտկին շատ րնորո} 
երկու թոչնապատկերներ (որոնք ունեն ի/ J 
լիարյուն համադրությունները Շենզավթում i 
լուր) հանդես են ղալիս րացաոապես խոյլս^2 
այծի և հիերողլիֆիկ աՈ նշանների հևտ,

Սակայն հետաքրքիր k այն, որ նշվ։ ծ ք I 
մատիպ ու բազմաձև թոչնապատկերների կ՚՚ղրՒ1 

արդեն III հազարամյակում հանդես ? 9'"/
թոչուն դադա։իարաղիրրէ '•խ1 Ււ՚^նից ներկ J J 

կ երկու բացված թև՝ կենտրոնում փոքք ի Չ 
կախ ընկած իրանի կամ ղլխի պայմանական • ա- 

••ով (սյուն. I)։ Նման ժայռանկարներից 1 ՚ I"1 
•»JU տիպի թռչունը հանդես է >ր"ւՒս կւ"ս,1Լա9 ՂԻ 
կենդանու (ղուցե աոյուծ֊արև), ե",1
թիվ այծերի հետ, Ներքևի աջ անկյունում կա 
եռանկյունաչափական ոճի մի այծապատկեր, որ 

րտցաէւսւ,դես հանդիպում է Ս- թ՛ ա՝ հաղ լ 
“՛մյակի հուշարձաններում։ Անորոշ "/' '՝ I 
ք ռ

երկու 
մամա- 

Ո1է,իշի

* ‘հազարամյակի սկզրներին “>1" 
վրա երկաթե զործիքով նոր ’ "Հ՝ 1'“' /նք
'ոարվւսծ, սակայն դրանք դար*  ^"1 
Նշանակում է պատկերի սեմանտիկ 
հազար տարի անց չի խախտվեր Նւոթ 
նակաշրջանի ժայռանկարներից մեկ 
մեջ թռչունները հանդես են ղալիս այծերի ա ի '1֊ 

"*/'/'2  կենղանապաւոկերնևրի հետ մի դեւդրւ՛։ 
կր։ր մարմնով, կտուցով, կարճյիկ թևերով, մյու 
դեպքում՝ բացված թևերով, իրանի ու 7//"/' 
րիկ եյոլստներով, իսկ երրորդ դեպքում՝ պարզա­
պես կոտրված դծի միջոցով (նկ. I )> Ար> ֆի^ք 
ներից վեր, եռանկյունաչափական ո^ով պա"’֊ 
կերված է մի ֆանտաստիկ կենդանի, որը

պես հանդիպում / բացառապես III հազարամ­
յակի խեցեղենի մոտիվներում (Սիրովական, Մաշ­
տոցի բլուր, Հաղար-թեփե )" ։

Սակայն, մեծավ մասամբ, մ. թ. ա. III—I 
հադարամ յակների ժայռապատկերներում թոչսւ- 
նր ներկայացվում 1։ ւիորր֊ինչ կոր, կիսակամար 
կամ անկյունավոր դծերով, երբեմն այծերի ու 
ս/րևնեքվւ հետ, երբեմն այծերի, մարդու և լուսնա֊ 
նշանի հետ, երբեմն եղջերուի հետ, երբեմն որսի 
տեսարանում, երբեմն այծերի nt երկնանշանների 
հետ և այլ հանղամւսն քներում (նկ. 12—15, 19)։ 
Սոլոր այս նշանները կրկնվում են հայկական 
նշանադրոէթւան մեջ շատ հաճախ նույնությամբ 
և իրենց դիմաց ունեն թռչուն բացահա յտիչը (սյու­
նակ I)։ Սակայն կա նաև սրանից բխող, իրար 
վրա դծադրված զույդ բացված թևերից կազմված 
դաղափարադիր, որի դիմաց դրված 1 «դարան» 
բացահա յտիչրւ Ահա այս իդեոդրամների առկա­
յությանը հայկական նշանադրության մեջ և III — 
/ հադարամյակների ժայռապատկերներում դար­
նան ամիսներր խորհրդանշող խոյի և ցուլի հետ 
միասին, կասկած չի թողնում, որ հայկական 
(՛թռչուն» և «դարան» դադափարադրերր ծադում 
են վաղ բրոնզեդարյան կրոնի ոլ հավատալիքնե­
րի անդաստանում և անփոփոխ մնում հադարամ֊ 
լակներ։ Արմավիրի ուշ բրոնզեդարյան շրջանի 
կրոնական բնույթի հ ի ե ր ո դլ ի ֆ ի կ արձանադրու- 
թյան մեջ թռչունները' ներկայացված են անկյու­
նավոր դծերով, հաճախ ղույզ-զույղ, որ երևի 
նայն զանազան դա դաւի արանիշն է (նկ. 13 )։ թայդ 
թռչունների նշանը կա նաև մ. թ. ա. III հադար­
ամ յակի Յանղ֊թեւիեի խեցանոթի վրա (նկ. -I)։

«Սանդուղք», «կառք» և «նետ» (աղ. XXII)

Գեղամա լեոներոլմ և Սյունիքում հաճախ են 
հանդիպում կենդանիների արդերսփակոցներ, ո- 
րււնք բավականաչափ բարձր են, պատրաստված 
են, ըստ երևույթ  ին, իրար կցված փայտե սան­
դղանման մառերից (նկ. 10)։ Սրանց մոս։ սովո­
րաբար պատկերվում են կենդանիներ ե նրանք 
ներս անոդ մարդիկ (նկ. /1 )է Նկարներում ներ­
կայացված սանդղանման այս մասերն են, րստ 
ե րևու յթին, ընկել հայկական «սանդուղք» դսւդա- 
ւի արա դրի հիմ բում, որր առարկայի վերին աստի֊ 
ճանի պա րդեցվտծ նկարն Լ և, րոտ կութ յան, չի 
տարբերվում ժ տյոտնկտրային ֆիդուրներից (սյու­
նակ III),

13 2. IF. 1։։ւրսւյԼլ)Ա’ք«» Արևի պաշտամ ունրի հետքերը րրն-  
զեդարյան ձայաստսւնուժ, •Լրարերո, 1SG7, .V 4. Լք 82—83։

*

14 .հ{Հս է. վ. Խա^աղյէսՏ, նշվ. աշխ., ադ, /?, ե//> շ5(
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Վեըր նշված հսւշարձանախմրերում մեծ քա­
նակով ա բազմազանությամբ ‘.անգեո են զայիս 
նաև ըաոտնիվ, երկանիվ սայլերն ։ււ կաոքերը 
եղներով լծված (նկ. 1, 7), արշևիր, կողքից ըն- 
{էացող կամ վրան նստած մարդկանցով։ Կան 
բազմաթիվ պատկերներ, մանավանդ Սյունյաց 
մտյոտնկտընեըռմ, որոնք ցույց են տայիս սայյի 
կամ կա որի ււ ղյ կաուււցված րր։ Սակայն :ազար- 
ամյակների րնթացքոէմ այս պատկերներն էյ փո- 
փո1սոէթյոէնների և խիս- ոճավորման են են- 
թարկվռմ, Այդպես են կատարված Գեաղմա յեո- 
ների մ. {I. ա. III հազարամյակի երկանիվ սայյի 
ու եզների, նույն հուշարձանների մի քանի րաոա- 
նիվ սայյերի պատկերները (նկ- 3, 7) և չնշված­
ներից շատերր։ Սակայն վերին աստիճանի սճա- 
վորված, պատկերագրված ձևեր են ստանում Այո- 
նիքի մ. թ. ա. I հազարամյակի սայչերր, որոնք 
ներկայացվում են մեկուսի և պարդ դծային եղա­
նակով (նկ. 1-2)։ Տարրերի րացասումն այստեղ 
կատարվում Լ հետևյալ կերպ։ Անհետանամ են 
թափքի, կողերի, ծածկի րոյոր մ անրամ ասներր, 
եզներն ու մարդիկ (նկ. !)• թափքից մնամ է Տա- 
դիվ նշմարելի մի ոադիմենտ խաչաձև միշռկսվ 
երկու անիվների միջև։ հաշանն ու յուծր պատկեր­
վում են երկու հատող դծեյւով։ Լծին '•արող կամ 
այն հատող զույգ ուղիղ գծերով ներկայացվում են 
Սալերը (նկ. 5). Այնուհետև անմիջապես րաշա- 
եին են կցում անիվներ ու ցողեր ներկայացնող 
•1Ոպդ գծերը (նկ. 6). Այնուհետև՝ անիվներ-րաշան 
և ծայրին՝ պողեր (նկ. 1), ապա անիվներ-րաշան 
և երկու գիծ (ցուլեր, նկ. 8), Այս ոճավորված 
կաոքապատկերներր շատ նման են հայկական 
*կա*ք»  գաղափարագրին, որ պարզապես առար֊ 
կայի ւգարգեցվտծ ւգաակերն Լ և ծագում է Սւսյ- 
ոադրերից (սյունակ I)։

Սյունյաց և Գեղամա մայոանկարներում ա- 
ղեղնավորի փոխարեն երբեմն ներկայացվում Լ 
միայն նետը՝ աոանձին կամ կենդանու մարմինը 
խրված։ նետը եոանկյունաձև է, երկթև և պոչու- 
կովւ ինչպես նախնադարյան դամբարաններում 
գտնված հազարավոր նետասյաքներր։ Ահա այս 
պարզ նետապատկերը նույնպես կա հայկական 
նշանագրերում և դրված Լ «նետ» րացահայտչի 
դիմաց (սյունակ I, նկ. 9).

^ւրարտա-հայկական «ղուո» և «աշտարակ» գա­
ղափարագրերը (աղ. XXIII)

Հտյ/չակտհ հիերոգլիֆներիս! մի նշտն Լլ էտ, որ 
նորից եվրոպական գչիւանււցի ձև ունի և «գւսււն> 

գաղափարագրի իմաստ (աղ. XXIII, նկ. 37)։ Այս 
նշանը չի հանգիպսւմ, ավելի նիշս։, տոայմմ նկատ­
ված չէ Հայաստանի dայոապատկերների մեջ, սա­
կայն նույնությամբ կրկնվում է մ. թ. ա. VII \արի 
ուրարտական Թե յշեբաինի քաղաքի մ ասանների g 
մեկի կարասի վրա]<։ նշանագրի վերևում գրված 
է ութաձև մի նշան, որ մայոագրերում և հայկա­
կան գաղափարագրերում ունի «մարգ» նշանա­
կությունը և մեկ ուրիշ անծանոթ նշանագիր ի աղ. 
II, նկ. 16)։ Նարասի վքս1ւյի «ղուոն» և «մարգ» 
գաղաւիտրագրերն այստեղ 'միանղտմա յն տրամա- 
բանված են երևում այն աոումով, որ ուբաբւո tu- 
կան ամրոցի մեգ հետա քրքրող շինությունը պա­
հեստային նշանակություն ուներ, կարասն ինքը 
չի էր երկրագործական բարիքներով, ուրեմն պահ­
պանվում էյ։ գոան և մւսրգու միջոցով։

Հայկական նշանագրերում կա նաև Ծ աշտա­
րակ» կամ «տաճար» գաղափարագիրը, որը շի- 
նո։թյան պտրգ պւստկերն է ներկայացնում և 
նույնությամբ կրկնվում է Թուի րաիէ-կալեի հին- 
յ։ ո գ {ի ֆ ի կ նշաններում, ուրարտական տրվեսաում 
ունի իր աարբերւսկներր և պտրղ հայտնի է իբրև 
աշտարակ: ձայկական նշանագբերում նույն հիե- 
ըոգչիֆի դիմաց կսէ նաև «եկեղեցի» րարյսւայւու֊ 
թյսւնր (աղ. XXII, սյունակ II)։

«Պտուղ» գաղափարագիր (աղ. XXIII, նկ. 31)

Թվում է, հայկական «պտուղ» ւյաղափարաէյրի 
հի մրում ևս ընկտծ է ուրարտականը։ Թե ուրար֊ 
տակտն և թե հայկական նշանագրերում այս գա֊ 
դափ այւն արտահայտվում է եոանկյուն տձև գա֊ 
ստվորված երեր փոբրիկ ձվածիրների կամ շրջա­
նակների միջոցով։ եվ եթե հայկական այգ նշա­
նագիրն ունի «պւոոլղ» բացահայտիչր , ապա նրա 
ուրարտական հոմանիշը գրվում է սովորաբար 
այնպիսի անոթների վրա, որոնք կարող կին ծա- 
ո.այեյ պաուղներից պատրաստված ատեստեղենի 
կամ քոմիչրի համար։ Նման նշանագրով մի բանի 
անոթներ հայտնի են ^երգիշտիխնիքիի և Նտյաչի- 
գերեի ուրարտական հնավայրերից։ Սրանցից ա- 
ոանձնապես հեէոարյւրիր են այն պ տ գան շ անն ե բր, 
որոնց տակ պարկաձև իրեր են գծագրված է

Չբացահայտված երեր նշանագրեր Էլ կան Հա­
յաստանի d ա յոա գրերում, որոնք աոտյմմ որևէ 
բացա արություն գտնել չեն կտրող, սակայն նույ-

15 Л А Барсегчн, Об урартской иероглифической 
письменности. Հք м, աղ. з.
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նոէթյամր կրկնվում են հայկական հիերո^իֆնե- 
րումւ Դրանք են ռուսական ? տառի ձև ունեցող 
նշանը, որ ձեոաղրերում րացատրվում է իրրև 
«ղավազան» (աղ. XXII, նկ. 22) հայկական 
ցուցակների «արուսյակ» (աղ. XXIII, նկ. 33) և 
^համասփյուռ» (աղ. XXIII, նկ. 45) ղաղա֊ 

փարաղրերլււ Հայաստանի նախնադարյան 4այ֊ 
ոասյատկերնհրում կա նաև նշանադրեքի մի աղ 
խումբ, որր անալոդներ չանի ուրարտական, հայ­
կական հիերողյիֆնԼրռմ և աոանձին քննարկման 
սւոարկա պետք է ղաոնտէ
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ԱՄՓՈՓՈՒՄ

'(ևրր քննարկված նախնադարյան և ուրաըտա- 
հ*յկական  50 նշանաղրԼրքք հիման է
Հանգել մի քանի «րււշակի հետևությունների.

ա) Հայաստանի նախնադարյան զաղափարա- 
Բ անութ յան, կրոնի ու արվեստի բարձր ղարդաց֊ 
“ ս,ն հիման վրա մ. թ. ա. III հազարամյակում 
ձևավորվել էին արդեն գրչության ամենապարզ 
տեսակները, պատկերագիրը, նշանագիրն ու դա- 
ղափ արա դիրը,

Ր) Պ ահպանվելով ու զարգանալով հետագա 
'յարերում գրչության այդ ձևերը պարզունակ հա- 
,քէ“կաբդեր են կազմում և ընկնում ուրարտական 
'Ւևրոգլիֆիկ դրության հիմքում, որն արմատով 
/"•կ բնիկ Հայաստանյան երևույթ է դաոնում և լի 
Լադում Ոչ միջադեարյան, ոչ հնդկական, ոչ էլ 
/'ևթական ու էսյլ սիստեմներից, ինչպես ենթա֊ 

էրում են որոշ ուսումնասիրողներ։
*!) Պետք է ենթադրեք, որ Ուրարտական թա- 

•քավորության
հե

մտմւսնա կաշրջանում ցրհրի մեզ
1,,էսքրքրող սիստեմը խիստ զարգանում է, հա֊ 

/ (աաւււնոււք նաև օտար փոխառությունների հաշ֊ 
և դաոնում տսւճարային֊մեհենական դրու֊ 

I յան միակ ձևը մինչև միջադետրյան սեպագրի 

^••»գործումը (աղ. XXIII),
'է) Չնայած սեպագրերի լայն կիրառմանը, դա֊ 

է-“1,1,",րադրությս,նր պահպանվում է ուրարտա֊ 
1Հն Հայաստանում մինչև Վանի թագավորության 
՚ էրանումը I, ինչ֊ինչ եղանակներով, առանց 
/"77 փոփոխ ոլթյունների, օգտագործվում վաղ 
Հ՚Կկական հեթանոսական մեհյաններում (աղ. 
XXI/] }է

^՚) ^յն չի բավարարում զարգացող երիտա- 

"բդ պետականության և համապատասխան գա֊ 
'[“'փարարանսւթյան պահանջները. Այգ պատճա- 
ո“վ Հեթանոսական Հայաստանում լայնորեն օդ֊ 

'ոագործվում են օտարազգի հնչյուն ական դրեր։ 
Ա՛ս կայն նախնադարյան, ուրարտական և այմմ 

ուրդեն վաղ հայկական դադավւարադրոլթյւոնր

շարունակում է հարատևել մասնավորապես մեհ֊ 
/աններում՝ իրրև կրոնական ֊Հմայական գրչու­
թյան ձև։

զ) քրիստոնեությունը չի մերմում «նախնեաց 
մերոց» գաղափարագրությունը նույնիսկ մաշտոց֊ 
յան հնչյունական դրի հանճարեղ գյուտից հետո: 
Սակայն, ինչէդ Լ ււ բոլոր դեպքերում, այնւդես էլ
այստեղ, նույնությամբ պահպանելով նշանագրե­
րի ձևերը, շատ հաճախ վերադրում է նրանց իր 
վաըգապետութ յանր համապատասխան իմաստ: 
Այսպես, նախնադարյան արևասչաջտ, որսորդ, 
անասնապահ, երկրագործ պատկերագիրը դաո­
նում է «կռապաշտ», պտղաբերող արևածին ոգին' 
«հեշտասեր», արևախաշն ււլ ճտնկախաչր' պար֊ 
գապես «խաշ», «աշտարակը»' «տաճար» կամ «ե֊ 
կեգեցի» և այլն: քրիստոնեական վարդապետու֊ 
թյան տեսակետից անմերմելի գաղափարները 
պահպանում են արտաքին նշանը և ներքին իմաս­
տը, ճիշտ այնպես, ինչպես մեզանից հինգ հա­
զայ։ տարի առաջ։ Այսպիսիներն են «արևը», 
(՛լիալուսինը», «լուսինը», «անսպառը», «անմա­
հը», «առավոտը», բոլոր աստղանշանները, «խո- 
յր», «փայլակը», «մարդը», «առաջնորդը» և այլն։

Է) Նախնագարում ծագած նշանագիր գաղա­
փարագրությունն, այսպիսուԼ, անցնում է չորս֊ 
հազարամյա պատմություն և երեք սոցիալ֊տրն֊ 
տ ես ական ֆորմացիա (նախնադարյան, ուրարտա­
կան վաղ ստրկատիրական, հայկական ստրկատի- 
րական և վաղ ֆեոդալական)։ Գաղափարւսգրու- 
թյան հարատևմ ան պատճառը Հայաստանում 
ւդետր է փետրել նախնադարյան բնապաշտական 
գազափարաբանության առողջ ո։ կենսունակ ե- 
րակների, Հայաստանի մշւսկութային կյանքի ան֊ 
ընդմեջ ոլ վերընթաց ավանդական զարգացման 
մեջ։

ը) նշված հարատևումն հիմնվում էր դզաչիո֊ 
բեն նաև նախնադարյան գաղափարագրության 
«տեխնիկական»֊ գրաֆիկական որոշակի աոավե- 
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լությունների վրա։ Նշանագիրը կամ գաղափարա­
գիրը բսԼոր դեպքերում մնում էր, որևէ իմաստի, 
առարկայի, երևույթի արտ ահա յտմ ան ամենա­
պարզ ու կարճ ‘^իջ՚՚ցր, անկախ նրա հնչյունական 
արժեքից։ Այդ է պատճառը, որ գրչության զար­
դարման սեպագրական շրջանում, ասուրական, 
խեթական, ուրարտական և այլ ռեպադիր լեզու­
ներով դրված բնագրերում, մեծ հաջողությամբ 
օգտագործվում էին, Օրինակ, շումերական գա- 
ղ ափ արա գր երը։

թ) Նախնադարյան նշանագիր- գաղափարս! - 
դրության գոյության փաստը զարգացման բարձր 
մակարդտկի արդյունք է, մանավանդ ււր նշանա­
գրերի մի զգայի մասր վերաբերում է ժամանակի 
կոսմիկական հասկացողություններին, աստղա­
հմայությանը և ցույց է տալիս աստ գա գիտության 
զարգացման աոաջին, բայց լուրջ քաքւերր։

Ժ) Քննարկված նյութի դասակարգումը ցույց 
է տալիս, որ Հայաստանի նախնադարյան նշա­
նագրերը ընդ ղրկել են հա սարա կա կան-ար տա դրա - 
կան հարաբերությունների, ինչպես նաև կրոնա- 
հմայական և տիեզերական պատկերացումների 
բավականաչափ լայն շրջանակներ։ Սավական / 
նշել, որ մեր հեոավոր նախնիները լավ դիտեին 
Խոյի, Ցուլի, երկվորյակների, Աղեղնավորի, Մեծ 
շան, Ջրհոսի և այլ համաստեղություններ, թեև 
սրանց մի քանի կենդանակամարային նշաններր 
դեոևս ձևավորված չէին։ Այս հանգամանքր թերևս 

հաստատում է նշանավոր աստղագետների այն 
կարծիքը, որի համաձայն հնագսւյն աստղային 
դիտումները (գուցե մ. թ. ա. III հաղ.) սկսվել են 
Հայաստանի' դիտումների համար չափազանց 
հարմար լեոնային կղղում'։

Սակայն խնդիրը միայն ոհաըմարություննե- 
րովս չի կարելի բացատրեր Աստղային երկնքի 
պարզունակ դիտումների հիմքում ընկած էին ա- 
վելի հրամայական պահանջներ: Այդ անասնա­
պահության և, մանավանդ, ոոոդելի երկրագոր­
ծության հետ կապված դիտարկումների անհրա­
ժեշտությանն էր, որ սաստիկ զգացվում էր երկ­
րագործական մշակույթի այնպիսի նշանավոր օ- 
քախներոլմ, ինչպիսիք էին մ. թ. ա. ]' — 111 հա- 
գ արամյ ակ ներս է մ Արաբա տ յա ն դ աշտ ը, Ար ած ա - 
նիի ,„վիտր, վանի օազիսը' Հայաստանում, եփ- 
րատի ու Տիդրիսի միջին 1էլ ստորին հոսանքները' 
Առաջավոր Ասիայում, Կոնիս,յի դաշտը' Փորը 
Ասիայում  է

Ժայռապատկերների ո, „„։մնասիրությանր գ ես 
նոր է ծավալվում Հայաստանում, Կարելի է լիա- 
՛ույս լինել, ոյ։ այն շատ ո, շատ նորույթներ կբե­

րի իր հետ.

1 8Ь’и Фла.уарион К., История неба, Петербург, 
1875, ме, Олькотт Б. Т., Легенды звездного мира, 
Петербург. 1914, 4֊< 6-го, р.

10(13, 14-ю,



ПЕРВОБЫТНЫЕ ИЕРОГЛИФЫ АРМЕНИИ
Н ИХ УРАРТО-ЛРМЯНСКИЕ ДВОЙНИКИ

Многие из скальных вершин армянских 
,0Р украшены петроглифами. Особенно боль- 
ц*ие  их скопления выявлены в Гегамских го- 
•)ах» на западном побережье озера Севан1. 
Они простираются здесь па площади 150—180 
Кв- км и хронологически охватывают неолит- 
1,а’|нежелезный интервал (VI—1 тыс. до и. э.), 
-"ап полного оформления земледельческо- 

1 котоводческого хозяйства.

2 Г. О. Караханян, П. Г. Сафян, Петроглифы Сю- 
инка, Ереван, 1970 (на арм. из.).

10 У/. А. Барсегян, Новые материалы по древнейше­
му периоду искусства Армении, Историко-филологичес­
кий журнал, № 3. 1966, стр. 117—160 (на арм. из.).

4 Петроглифы Мена мора еще нс опубликованы.
ь С. Г. Бархударян, Памятники Советской Армении, 

Ереван, 1935, стр. 41—41 (на арм. из.).
с Л. Л. Барсегян, Об урартской иероглифической 

письменности, Вестник общ. наук, 1967, № 2. сто. 85— 
90.

7 Л. Л. Мартиросян, Поселения и могильники эпохи 
поздней бронзы. Археологические памятники Армении, 
зыл. II. Ереван, 1962, табл. 36.

качестве памятников идеологии завер- 
Пг«но|цей фазы первобытного развития на- 
‘ к<|.1ьные изображения Гегамских гор таят в 
'1 °с ||<? только все богатства духовной жизни 
"с||||нх предков, их верования, культы и обря­
ды, их представления о потустороннем мире, о 
1°лнце, светилах, небесных явлениях и кос.мо- 
Се’ но и нечто большее.
। На основе развития первобытной и деол о - 

1111 и искусства, на основе стилизации и глу- 
”'Koio обобщения скальных рисунков, в ком- 

<| о 111!,։°н||о֊сюжетных изображениях петроглн-
- рмении уже в III тыс. до н. э. появляются 

и 1^п<)л,1Ческие знаки пиктограммы, иероглифы 
тыеДе°Г^аММЫ‘ кот°РЫМн обозначаются прос- 
небе ,П1,еД։Меты 11 явления: антропоморфные 
Д|| 1а,Ыс Духи, небесные тела, созвездия и лю-

Различных социальных категорий.
ф ,?щее количество этих знаков в петрогли- 
' сгамских гор ныне доходит до ста. Сс-

П 1? 1РОглиФм I сгпмскнх гор были обнаружены 
С 1 г СЛ1ехиным- Первая публикация их принадлежит

• Сардаряну («Первобытное общество п Армении», 
-Р»'пан. 1967, стр. 113—122 и рис. 24—29). С I960 года 

“ районе Гегамских гор работает большая экспедиция 
։нститута археологии АН АрмССР иод руководством 

автора настоящей работы.

мантическому разбору поддается около пяти­
десяти знаков, которые закономерно повторя­
ются в наскальных изображениях Сюника2, 
Арагаца3, Мецамора4, Армавира5, в культово­
религиозном орнаменте керамики III—I тыс. 
до и. э. и па многочисленных металлических 
предметах того же времени- Эти первобытные 
письмена имеют свои вполне тождественные па­
раллели в большой, хронологически последую­
щей группе урартских иероглифов, пиктограмм 
и идеограмм (IX—VII вв. до и. э.)6, а также в 
списках армянских языческих иероглифов, по­
мещенных в средневековых манускриптах 
вместе с короткими, ясными объяснениями. Во 
всех трех группах памятников письменности 
доклассовой и раннеклассовой Армении7 встре­
чаются такие иероглифы, как «солнце», «лу­
на», «звезда», «земля», «гора», «вода», «род­
ник», «дерево», «птица», «человек», «лучник», 
«сын», «стрела», «лестница», «колесница», и 
многие другие, а также иероглифы, передаю­
щие понятия «восток», «запал», «юг», «север», 
«бесконечный», «бессмертный», «полнолуние»,
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«утро», «вселенная», «небосвод», «гром и мол­
ния», «небесная вода», зодиакальные созвез­
дия: «Овен», «Близнецы», «Телец» (арм. 
«Бык»), «Стрелец»—понятия, связанные с че­
ловеком: «руководитель, или вождь», «идоло­
поклонник», «жертва», «лучник».

В армянском тексте предлагаемой книги 
произведен графический, семантический и сю­
жетный анализ иероглифических знаков всех 
трех вышеозначенных групп неалфавитных 
письмен. В настоящем же кратком резюме мы 
ограничиваемся рассмотрением лишь некото­
рых знаков, связанных с космическими пред­
ставлениями и общественно-производительной 
деятельностью человека-

Солнце (табл. I). Солнце—универсаль­
ная основа почти всех первобытных культов, 
изображается в многообразных формах: в 
ассоциации звездного неба и созвездий, в сце­
нах, связанных с охотой, культом плодородия, 
предками, потусторонним миром, в сценах ми­
фической борьбы антропоморфных небесных 
божеств и в целом ряде других общностей,ко­
торые практически неисчерпаемы8 *. Уже в пет­
роглифах ПГтыс.» на синхронной керамике и 
археологических предметах последующих пе­
риодов, сплошь и рядом выступает иероглифи­
ческий знак солнца в виде кружочка с цент­
ральным углублением (рис. 7—18). Некоторые 
из петроглифов HI тыс. до и. э. напоминают 
скорее связные иероглифические тексты, состо­
ящие из символов солнца, луны, птиц, вселен­
ной. треугольников и углышек (рис. 9). На 
керамике 1 половины HI тыс. солнечные знаки 
выступают вместе с растительными орнамен­
тальными мотивами в семантическом пучке 
солнце—растение—земля (рис. 10—11, 13). 
На керамике второй половины того же тысяче­
летия иероглифы солнца связаны с рельефно­
выпуклыми орнаментальными головками Овна 
(рис. 12) олицетворявшего весеннее зодиакаль­
ное созвездие вместе с Тельцем и Близнецами 
(арм. Земным). На некоторых сосудах самого 
конца Ш тыс. прослеживается семантический 
пучок солнца—наседок-—стаи птиц (весеннего

* С. Ilurne у. E.'cavaiion al Yanlk-Tcpc, Iraq XXIII 
1961. Tabi. LXX. fig. 13-15.

Ц. 1', Itupni pjnilijlllii, ^ui'hLini lj-
y,kr, bpM, 1965. crp. 10,

” I;. '1.. kiiiliquiq|mG. |V, |%9f рис. 86, 89.
табл. VI VII.

Л. Л. .Mapru/ЮСЯН, Некоторые iipcjujipiiu-.ii.niJv 
данные но классификации наскальных изображений, 
IleCTIlliK общ. наук. 1970. № 9. стр. 69—70.

u Л. Р. Нсрасмн, Культы н нсроианни и Армении, 
tip. 9-13.

• О кулые солнца см. Л. Р Itcptie.iAH, Культи и 
. ............ Л В Армении и эпоху поздней б|»он»ы. ангорс- 
ферат. Ереван, 1968, стр. 9—13.

небосвода, рис. 15)у, изображенных целиком 
с помощью пиктографических, иероглифических 
знаков, иллюстрирующих армянскую язычес­
кую загадку, в которой весенний небосвод 
представлен двумя наседками и множеством 
порхающих птиц.10 В петроглифах III II тыс. 
до и. э., орнаментальных мотивах крашеной 
керамики11 первой половины II тысячелетия 
солнечные знаки встречаются часто в семан­
тической связи: солнце—вода—небесная вода 
(арм. пурпурное море)—водные птицы12. Сре­
ди многочисленных других ассоциаций следует 
упомянуть иероглифы солнца со стилизован­
ными человеческими изображениями над ними 
и крупномасштабные солярные знаки надмо­
гильных плит с человеческими и животными 
изображениями, которые явно связывают это 
светило с небом (обиталищем духов и пред­
ков) и подземным миром—обиталищем мерт­
вых.13 Следует указать еще на общее, но весь­
ма характерное явление: интересующий нас 
солнечный знак чаще всего сопровождается 
изображениями лошади, птицы, быка, льва, 
которые, по-видимому, сопутствуют солнцу 
в разные времена года (рис. 3, 19, 26, 32).

Рассмотренными выше семантическими 
пучками как бы завершается космический кру­
говорот солнца в пределах исконных трех го­
ризонтов: небо—земля—преисподня. Именно 
эти чрезвычайно живучие представления сох­
ранились в армянском народном эпосе, где 
сасунекие богатыри воплощают в себе силу 
дикой стихии (грома—молнии, солнца, воды). 
Старший из них, Санасар, обладает громовым 
голосом и силой молнии,-мудрым и могучим 
спутником конем Куркнк Джалал и, который 
поднимает своего героя к палящему диску 
солнца, опускает на землю для битвы с вра­
гами и на дно морское, чтобы тот набрал жи-
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Biite.ibiivid силу влаги.14 Сын Санасара, Мхер 
старший (inilir—-солнце), носит эпитет льва 
(«Лев Мхер») или «львоподобного» (шгцп^ши 

переводят «львораздиратель»). Внук Санаса­
ра /Давид наделен всеми качествами полузем- 
ных-полунсбссных героев. И, наконец, пра­
внук Санасара, Мгер младший, наделенный 
бессмертием подобно заходящему солнцу, за­
пирается -в Ванской скале, название которой 
носит птица—спутница солнца.

Солнечный символ сохраняется также в 
урартской нероглифнке и выступает на пред­
метах глиптики то в комбинациях из иерогли­
фических знаков, то с фантастическими небес­
ными существами, то с антропоморфным ду­
хом плодородия, то с крылатым конем.15 В 
списках армянских языческих иероглифов 
этот знак объясняется как «арегакн»—«солн­
це».

Овен. Во всех известных петроглифах 
Армении 111 — 1 тыс. до и. э. встречаются сим­
волические, сильно стилизованные головки Ов­
на, изображенные полукружьями мощных ро- 
гов и перпендикулярным выступом—мордой 
(табл. VII). Кроме этих символов, сохрани­
лись, к счастью, и такие изображения Овна, 
которые позволяют проследить семантику и 
графическое оформление фигуры. Одна из лю­
бопытнейших композиций сохранила цельную 
Фигуру Овна вместе с символами солнца, пт։։- 
чы. луны и изображением небесного Быка 
(Тельца), конечности которого уподоблены 
Молнии (рис. 1).

Подобная последовательность зодиакаль­
ных и космических фигур намекает на мифо­
творческую основу вышеозначенной компози- 
пии, связанную с мифом о сотворении вселен­
ной. Ведь и в позднейшей вавилонской версии, 
одержав победу над Тиамат, Мардук украсил 
небосвод двенадцатью созвездиями, определив 
лля каждого из них по две тысячи лет «служ­
бы». Первые две тысячи лет он поручил стоять 
н.1 страже Близнецам, на смену им должен 
риити Телец, а тем временем Овен дожидался 

Своей очереди. «И призвал Мардук Сина (лу­
ну) и Шамаша (солнце) и поделил между ни- 

—' — . . _ - , ■! л
11 См. 1Рг;/, д, (£. ()(|w

гЬ|III Ълллр шр Ш Ър , Clp.

1 А*  !)՝ Harnett. The urarfl.iu cemetery al Igdir 
Anaiullati Studies, xlll, 1963, dr. 1.53 198, fig. Jo

ми сутки. Семь дней тиару Сина трудно было 
разглядеть, через неделю отчетливо станови­
лась видна половина тиары, потом другая по­
ловина, а к концу месяца вся тиара загора­
лась невиданным блеском.

Каждое утро Син удалялся за свои небес­
ные ворота и на смену ему на восточном гори­
зонте поднимался его божественный сын 
Шамаш и правил второй половиной суток, 
разгоняя сумерки и устрашая злодеев и не­
честивцев.

Затем Мардук повелел прорасти травам, 
насадил леса и тростинки, населил землю зве­
рями, небо—птицами, создал людей для слу­
жения богам».16

Последующие композиции Гегамских гор 
как бы продолжают содержание первой. В 
ряде композиций III—II тыс. в орнаменталь­
ных мотивах керамики II тыс. изображаются 
все более стилизованные головки Овна вместе 
с гепардом, водными птицами, солнечными 
знаками, козлами—молниями и другими жи­
вотными и людьми (рис. 2—4, 13, 14). Все 
эти памятники не оставляют сомнения, что 
символ Овна закономерно выступает как не­
бесное явление. Любопытно, что в целом ряде 
других петроглифов рассматриваемые нами 
знаки изображаются группами в числе других 
иероглифических знаков (рис. 16).

Это хорошо увязывается с теми первобыт­
ными изображениями, в которых животные 
представляются как небесные тела и среди них 
самое почетное место уделяется Овну.

Как видно, пережитки культа созвездий в 
антропоморфнзироваином виде сохраняются 
и после Ширакам։ в сказках героического эпо­
са. Дело в том, что в ряде эпизодов сасунские 
герои названы Овнами, не только потому, что 
они являются предводителями и защитниками 
своего народа, не только потому, что они про­
должают богатырский род Санасара и Багда- 
сара, зачатых священной водой, но и потому, 
что, олицетворяя силу космической стихни, 
многие сасунские герои и героини имеют пря­
мое отношение к зодиакальным (Горлан 
Оган гром и молния, Кери Торос—стрелец, 
юрой четырех колен Овны) и космическим 
понятиям (Мгер -солнце, Цовниар—вероят-

'* Г- Мифы и легенды дрсинсго Двуречья, 
М., 1965, стр. 37—38.
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но, первоначально небесный океан, Нанэ— 
мать-земля), как это заметил И. Л- Орбелн.1'

Небо (табл. IX). В Гегамских горах сохра­
нилось множество композиций, в которых фи­
гуры животных четко разделены на «неоесиые» 
и «земные». Небесные—сопровождаются раз­
нообразными солярными и астральными зна­
ками (рис. 7, 9) и еще тремя различными, но 
равносильными идеограммами, которые изоб­
ражаются в виде кружка с верхней вертикаль­
ной черточкой, в виде кружка с верхним крюч­
ком и в виде косого стержня с двумя кружоч­
ками на концах. (I столбец, середина) . 
Закономерное повторение этих знаков в ассо­
циации с астральными наводило на мысль, что 
и они являются небесными, тем более, что 
таковые нередко встречаются на вишапах, ка­
менных стелах, украшенных рельефными мощ­
ными головками быков.17 18 Эти головки изобра­
жаются с изливающимися струями воды рядом 
с водными птицами (рис. 6), которые явно 
указывают, что речь идет о небесном существе, 
связанном с небесной водой (океаном). Народ­
ное армянское предание, переданное Ширака- 
ци1«, связывает слово «вишап» со смерчем, 
громом и молнией. На связь этого существа с 
небесной стихией недвусмысленно указывают 
н армянские загадки.

17 // Л. О/юе.ш, ук. соч., стр. XIX—XV.
18 !.. A. Barseghiaii, Les visaps des mon Is Giicg-

ham. Revue des eludes Arméniennes, T. V, Paris, 196Б.
15 П|||Н1|||111<||| Տ{քե>ւհրտ>/խսոէ ffjnfb A տոմար, Սրեէէէն, 

1910. tip. 55,

Таким образом, описанные выше идеогра­
фические знаки несомненно символизируют 
небосвод.Один из этих знаков (кружочек с 
верхней черточкой) встречается в урартских 
иероглифических письменах и все три знака— 
в списках армянских манускриптов со значени­
ем «небо».

Особое историко-культурное значение при­
обретает ныне факт обнаружения знаков «не­
бо» (стержни с кругами на треугольной наб­
людательной площадке первобытного святили­
ща -обсерватории (может быть, III—II тыс. до 
и. э.) Меца морского городища. Как показыва­
ют специалисты, острый угол этого треуголь­
ника направлен на юг по принципу современ­
ных обсерваторий. Па восточной стороне высе­
чена трапеция с четырьмя звездными знаками 

в ней и тремя знаками «небо» под пен. l ia дру­
гой площадке был высечен знак «север—юг- 
восток», предназначенный для простейших 
астрономических наблюдений в древности. 
При сопоставлении азимута трапеции с азиму­
тами светил, восходящих в этом направлении, 
удалось установить, что подобное склонение 
в середине HI тыс. до и. э. могла иметь звезда 
Сириус, которую можно было наблюдать рано 
утром в день летнего солнцестояния, поэтому, 
заключают астрономы, «...возможно, что све­
тило, которое наблюдали и которому по­
клонялись древние обитатели Mena мора и чье 
первое появление они могли связать с началом 
года, был Сириус».20

Вода (табл. XIV). Представление о воде 
было тесно связано с небом. Вода повсюду 
изображается с помощью волнистых пли зиг­
загообразных линий, каковые зафиксированы 
в петроглифах Гегамских гор, Сюника и на 
других многочисленных археологических па­
мятниках (рис. 1,8). Уже на керамике копна 
III тыс. выступает иероглиф «вода» в четырех­
угольном картуше (рис. 3). В орнаментальных 
мотивах крашеной керамики XX—XV вв. до 
н. э. волнистые липни отображены в семанти­
ческом-пучке солнце—вода—водные птицы. 
В подобной семантической связи состоит изо­
бражение воды также на рыбообразных и 
быкообразных вишапах Гегамских гор, па ко­
торых, кроме указанных рельефных изображе­
ний. выведены фигуры водных птиц и иерогли­
фы «небо» (рис. 4). Все это очень тесно 
увязывается с сюжетными изображениями 
бронзового- пояса ходжалипского большого 
кургана (X в. до н. э., рис. 5). На нем 
представлена борьба героя или небесного бо­
жества против быка пли льва (голова живот­
ного повреждена). Это характерный мотив 
древневосточных мифов и армянского эпоса 
(Гильгамеш, Михр, Мгер). На остальном про­
странстве пояса изображены небесные быки с 
лунообразными рогами, иероглифическим сол­
нечным обозначением глаз и богато разукра­
шенной поверхностью туловища. Над вторым 
быком сияет крупная многолучевая звезда, а

20 Э. С. Нарсамян, К. Л. Мкртчян, О возможном аст­
рономическом назначении одной из площадок, обнару­
женных » Мена море, историко-астрономические иссле­
дования, т. X. М., 1969, стр. 35—37.
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Первый—сопровождается несколькими изобра­
жениями, символическими или иероглифичес­
кими знаками, которые, несомненно, связаны 
с небесным океаном. Под фигурой этого быка 
помещено ромбическое изображение неизвест­
ного значения, затем красиво гравированный 
треугольник, напоминающий горную вершину, 
а под его задними конечностями—змея (мол­
ния). Над быком представлен овал с кривым 
копчиком, соответствующий иероглифическому 
знаку «родник», а перед ним—большая водная 
птица с иероглифическим обозначением воды 
в четырехугольном картуше. Очевидно, па этом 
изображении выступают тс же самые основные 
компоненты, что и на вишапах—каменных 
стелах Гегамскнх гор. Это полная фигура не­
бесного быка (быкообразного вши а и а или 
просто созвездия Тельца), водная птица, вода, 
родник и лунообразные рога. Итак, перед на­
ми тот же вишап в несколько иной художест­
вен ной трактовке. Повторяя языческое народ­
ное предание, философ V в. Езник Кохбанп 
восклицал: «И что такое вишапы, если не 
змеи великие земные, если не рыбы могучие 
М()рские ... или животные»21. Это многоликое 
Фантастическое существо, поднимаясь с земли 
Как смерч, вызывало гром, молнию и дождь.5“ 

связи с многочисленными изображения-

” J. Mar Inger. The gods of prehistoric man, New 
Jork, 1960, стр. 170 172.

•Ми быка на памятниках первобытного искус- 
‘ и'в и, в частности, в наскальных изображени- 
«Б лрмсинн, следует заметить, что иероглиф

>ык» или «Телец» ни разу не замечен мною, 
это подобные зодиакальные иероглифы за- 

|>НКС||Рованы в урартских памятниках Аргнш- 
Г1,хпнили и были давно известны в списках ар- 
п()1КК,,Х ,Ма||УскР|П>тов. Это дает основание 
°‘1агать, что зодиакальный Телец в памятни- 

К<1Х первобытности выступал в полном своем 
’’^браженни и не имел пока вполне оформлен- 

01 ° иероглифического знака.
нт 1 °^ник’ (табл. XV). Если .изображение 

• в иероглиф «вода» связаны почти исключн- 
1( тмю с небесной стихией, то иероглифы, обоз*  
эчающие «родник», связаны большей частью 

*о знаком «земля», со стадами пасущихся коз 
’’•Ти сценами охоты на этих животных (рис.
~ а). В наскальных изображениях Армении

1*'|Ср||и^  Ч,111р>|. пу, Ь^А ,,д,
10“- стр. 73-7.7

” С|||ни1|шу|). ук. соч., стр. 25.

и в списках раннеармяйскйх письмен знак 
«родник» изображается овалом и выступаю­
щей черточкой, овалом и криволинейным выс­
тупом. парным овалом и зигзагообразной или 
волнистой линией, парным овалом и прямой 
длинной линией, кружочком с прямым длин­
ным окончанием (I ряд). Нетрудно догадать­
ся. что в этих знаках изображаются источники 
с вытекающими из них ручьями. Поэтому у 
подобных знаков везде и всюду представляет­
ся одиночное, парное и групповое изображение 
коз. пьющих из арыка или самого родника. Но 
самые интересные комбинации составляют 
сцены оригинальной охоты на коз. Охотники 
выступают здесь без оружия. Один сгоняет коз 
к роднику, другие ловят их на водопое голыми 
руками. Соблазнение животных водою весьма 
древний и остроумный прием охоты (рис. 
6 7).

Антропоморфный дух плодородия и Ар­
мянский иероглиф «Сексуал» (табл. XIX). С 
небесной стихией, солнцем и водой связаны 
антропоморфные солнечные духи, изображае­
мые в петроглифических сценах, посвященных 
культу плодородия. Сами эти духи пли божест­
ва воспроизводятся всегда с солнцем, свасти­
кой или крестом в очень крупных масштабах, 
с растопыренными длинными («лучистыми») 
пальцами конечностей, на корточках (рис. I — 
3). В первобытном или раннеклассовом искус­
стве Армении они выступают иногда рядом с 
древом жизни. В некоторых европейских пет­
роглифах сходные фигуры изображаются с 
серпом в руке23. Со временем эти изображения 
сильно схематизируются, сохраняя лишь ха­
рактерную функциональную позу -стержень 
тулова и сомкнутые в кольцо или овал руки и 
ноги (рис. 10—14). В этом своем облике они 
буквально повторяются в армянских иерогли­
фах и объясняются как «сексуал». Подобное 
извращение священной первобытной семанти­
ки плодородия могло иметь место лишь после 
христианского смыслового отрсдактировання 
знака.

Иероглиф «человек» (табл. XVII). В пос- 
ленеолитических петроглифах весьма часто 
изображаются самые различные человеческие 
фигуры в самых различных позах, подчерки*  
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вая тем самым возросшую роль человека в 
материальной, общественной и духовной жиз­
ни, возросшее его воздействие на природу. 
Уже в III тыс. до и. э. человеческие фигуры, 
как и все другие, сильно стилизуются, получа­
ют форму двух треугольников, смыкающихся 
остриями, с рудиментарными элементами ко­
нечностей (I столбец, рис. 3). Вскоре исчеза­
ют и рудименты, остаются лишь треугольники, 
углы которых закругляются и человеческая 
фигура приобретает иероглифическую форму, 
форму цифры 8 (рис. 1—5). Этот знак много­
кратно повторяется во всех петроглифах, в 
урартской иероглифике и в списках армян­
ских рукописей с объяснением «человек».

Эти иероглифические фигуры в компози­
ционных изображениях закономерно выступа­
ют во всех местах, где должен находиться ско­
товод. пастух, охотник, словом—человек.

Чрезвычайно интересны они в сценах охо­
ты. В одном случае восьмиобразная фигура 
находится под козлом. Она снабжена сверху 
двумя еле заметными отростками, которые 
обозначают руки человека, ловящего козла 
(рис. 3). Во всех других случаях отсутствуют 
даже эти рудименты, по от восьмиобразной 
фигуры отходят концы веревки или лассо, на­
кинутые па козлов, быков и других животных 
(рис. 3, 5). Рядом с такими фигурами часто 
изображаются стреноженные животине или 
же животные в загоне (рис. 1—5).

Приведенные выше иероглифы вместе с 
десятками расшифрованных и нерасшифрован­
ных других знаков ясно показывают, что в 
первобытной Армении начиная с III тыс. до 

и. э. применялись иероглифические знаки, а 
позднее и письмо, которое сохранилось до ар­
мянских времен. Расшифровка этих письмен 
с помощью внутренней семантики петроглифов 
и урарто-армянской иероглифики свидетельст­
вует о том, что они охватывали довольно ши­
рокий круг производственных и общественных 
понятий, культовых и религиозных представле­
ний. Наличие письмен, пусть даже примитив­
ных, в период оформления древневосточной 
клинописи, само по себе признак значительно­
го уровня первобытной Армении, выдвигаю­
щий ее в ряды основных очагов древневосточ­
ной цивилизации. Этот высокий уровень еще 
более подчеркивается множеством космичес­
ких и зодиакальных знаков, свидетельствую­
щих о том, что в те отдаленные времена в 
Армении были заложены основы астрономи­
ческих знаний. Возможно, что правы некото­
рые известные специалисты, считающие эту 
высокогорную и очень удобную для наблюде­
ния страну колыбелью астрономической пау­
ки21. По развитие астрономических наблюде­
ний нельзя объяснить одними лишь физичес­
кими «удобствами». В основе их лежали, 
несомненно, требования развивающихся основ­
ных отраслей хозяйства, особенно земледелия, 
которое зиждилось на искусственном ороше­
нии, в таком, например, крупном очаге куль­
туры, как Араратская равнина.

21 См. Ф.юмариин к.. История неба. СПб.. 1875. 
стр. 152. Олъкотт В. Г., Легенды звездного мира. СПб.. 
1911. стр. 8—10, а также Р. 2. ПСшоифшС-
рпК, уи/р^ 106$, СТр.
14-18-
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LES HIEROGLYPHES PREHISTORIQUES D'ARMENIE ET LEURS 
DOUBLETS ARMENO -OURARTEtNS

Les sommets rocheux des M ints de Gué- 
gam (Arménie) sont couverts de plusieurs mil­
liers de pélroglyphes. Leurs figurations sont 
surtout nombreuses aux Monts de Gnègani se 
dressar.t sur la rive Ouest du Lac Sévan. Elles 
y sont réparties sur une superfice de 150-180 
km-՜ et remontent aux temps préhistoriques, aux 
Vl-l mil. av. n. è.

On connaît actuellement près d’une centaine 
de signes symboliques composant les pétro- 
glyphes des Monts de Guègam. Cinquante sig­
nes environ sont aptes, à Lmalyse sémantique. 
11$ se répètent régulièrement dans les dessins 
nipestres des Monts de Sitnik. d'Aragatz, de 
Metz.imor, d'Armavir, dans les ornements aux 
sujets rituels et religieux décorant la céramique 
datée des lll-l mil. av. n. è ; dans des nom­
breux objets métalliques remontant à Li même 
époque; ils se ntrouvent parmi les signes hié­
roglyphiques d’Ourartou des IX-VII siècles av. 
n. è. et. enfin, dans les listes des hiéroglyphes 
des sanctuaires arméniens paiens. incluses dans 
fes manuscrits du moyen âge avec les expli­
cations ci-après. Ce sont: .soleil", .lune", ,sour 
ce“, .étoile", „terre", .monts", .eau", .arbre", 
„ciseau", .homme“, .archer", .fils", .flèche", 
„échelle", .char“, et plusieurs autres ainsi qu. 
des notions liées avec eux: .est", .ouest", 
„sud“, „nord", .infini", „immortel“, „pleine lo­
ue", „matin“, .univers", „firmament“, .tonner­
re et foudre", „eau céleste“, notion sur les dou­
ze constellations du Zodiaque, .dirigeant ou 
chef“, esprits anthropomorphes solaires «pif fé­
condent la terre (dans la version arménienne 
littéralement „sexuels") et beaucoup d'ci.ncs 
notions.

En ce qui concerne le présent résumé, je 
me bornerai à décrire certains de ces signes 
dans leur large diapason chronologique et au 
niveau de leurs faisceaux particuliers séman­
tiques.

Le „soleil“ (pi. I), astre de l'amour éter­
nel, est figuré sous plusieurs formes en associa- 
ion avec le ciel étoilé et las constellations, en 
scènes liées avec la chasse, le culte de la fé­
condité. les ancêtres, le monde d'au-delà, en 
scènes incarnant la lutte mythologique des di­
vinités célestes anthropomorphes etc. Le signe 
hiéroglyphique du soleil sous la forme d'une 
rondelle avec un creux au milieu figure déjà 
dans les hiéroglyphes et sur la céramique du 
Il Ie mil. av. n. è. et sur des objets datant des 
périodes postérieures- Certains des pétroglyphes 
du 111 mil. av. n. è. rappellent plutôt des 
textes hiéroglyphiques cohérents constitués des 
symboles du soleil, de la lune, des oiseaux, 
de l'univers, des triangles tt angles. Sur la 
céramique de la première moitié du 111 mil. 
on voit des signes du soled décorés de motifs 
ornementaux végétaux compris dans le fais­
ceau sémantique .soleil-plante-terre". Sur la 
céramique de la seconde moitié dn même mil­
lénaire les hiéroglyphes du soleil figurent en 
association avec les têtes ornementales en re­
lief du Bélier qui symbolise la constellation 
zodiacale du printemps avec le Taureau et le 
Terrestre (les Gémeaux). Sur certains récipients 
de la fin du 111 millénaire on peut observer 
le faisceau sémantique .soleil-couvées d'oi­
seaux-firmament printannier“ figuré en en­
tier a l aide des signes pictographiques ou 
hiéroglyphiques, lesquels semblent illustrer
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line devinette arménienne païenne où le fir­
mament printanier est représenté par deux cou­
veuses et de nombreux oiseaux en vol.

Dans les pélroglyphes des III—Il mil. av. 
n è.. dans les motifs ornementaux de la cérami­
que remontant à la première moitié du II mil. 
av. n. è, les signes du soleil se retrouvent 
souvent dans le faisceau sémantique .solell-eau- 
eaux célestes (arm.,, mer pourpre-oiseaux aqua­
tiques).. Il faut mentionner aussi les hiérogly­
phes du soleil avec les figures de l’homme 
stylisées au dessus et les signes solaires de 
grandes dimensions gravés sur les stèles-as*  
siciésaux dessins de l’homme et des animaux, 
qui relient, d’une façon spectaculaire, I astre 
au ciel (lieu de séjour des âmes et des ancê­
tres après la mort) et à l’enfer-lc monde sou­
terrain (lieu de repos des corps des morts et 
des ancêtres).

I| faut noter aussi que le signe du soleil 
est le plus souvent accompagné de ceux du 
cheval, de l’oiseau, du taureau, du lion qu 
évidemment suivent le soleil durant les diffé­
rentes saisons de l’année

Ces faisceaux sémantiques semblent en­
glober la course cosmique du sjleil da is les 
limites des trois horizons le ciel-la terre-l'ea- 
fer. Ces idées ont survécu dans l’épopée du 
folklore arménien où les preux de Sassoun In­
carnent la force de la nature sauvage (tonnerre- 
foudre, soleil, eau). L'aîné de ces preux Mihr 
(Mihr signifie 'sol?il.) porte l'épithète du lion 
("Lion-Mihr.), Smasar possède une voix de 
tonnerre et une puissance de foudre. David eJ 
aidé d'un compagnon sage et puissant, qui est 
la m mture Kourkik Djalall. qui permet à son hé­
ros d’atteindre le monument au disque du soleil, 
le fait descendre sur la terre pour qu’il combat­
te ses ennemis et sur le fond de la mer pour 
qu'il y reprenne ses forces n l’aide du liquide 
vivifiant. Le cadet des preux Mihr s’enferme 
dans une caverne qui évoque le nom de l’oi­
seau. .

Le svmbole salaire se retrouve aussi dans 
les textes hiéroglyphiques d’Ourartou et sur les 
objets décorés par la glyptique.

Dans les listes des hiéroglyphes arméniens 
paiens ce signe (petit rond avec un pointait 
centre) est explique comme “arégakn. -“soleil..

Constellation du Bélier (pl. VIII). Dans 

tous les pélroglyphes arméniens connus fé*  
montant aux III—I mil. av. n. è. se retrouvent 
des têtes de Bélier stylisées qui sont f gurées 
par des demlcerdes de cornes puissantes et 
une saillie perpendiculaire correspondant au 
mufle. Heureusement il s'est conservé des des­
sins du Bélier autres que ces symboles et qui 
permettent de suivre h sémantique de cette 
figure Une composition très intéressante comp­
rend la figure entière du Bélier de même que 
les symboles du soleil, de l'oiseau, de la lune 
et une représentation du taureau céleste dont 
les extrémités ressemblent aux éclairs de fou­
dre. Ensuite dms une série de compositions 
des III II mil. av. n. è. et dans les motifs 
ornementaux décorant la céramique du lll mil. 
av. n. e. figurent des télés du Bélier de plus 
en plus schématisées, de même que le guépard 
les oiseaux aquatiques (eau céleste), les signes 
solaires et les boucs éclairs. Tous ces monu­
ments ne laissent pas de doute que le symbole 
du Relier régulièrement figure en qua.lté de 
l’astre céleste. Dans toute une série d'autres 
pélroglyphes les signes e.i question sont gra­
ves en groupes parmi d autres signes hiérogly­
phiques. Ils forment aussi des groupes sur les 
grandes dalles en argile des sinct.nires pri­
mitifs de Dvin (IX VIII ss. av. n. é.) à la seule 
différence que les têtes en relief du Bélier 
sont eut Mirées par des masques humains au- 
dessous desquelles sont gravés les symboles 
du soleil, de l’eau céleste et d’autres phéno­
mènes cosmiques. Dans ces dessins le Bélier 
figurait sans doute omme une constellation 
zodiacale. Un grand savant arménien du VII 
siècle Anania Chirakatsl dans son ouvrage, 
mentionne les douze constellations, parmi les­
quelles le Bélier, le Taureau et le Terrestre 
(les Gémeaux) incarnent les mois du printemps 
il y ajoute que le Bélier apporte l’abon­
dance. qu’il féconde la terre, qu’il est conduc­
teur du troupeau. Tout ceci est conforme aux 
dessins pr mitifs où les animaux sont représen­
tés en tant que des astres et la place d’hon­
neur est affectée au Bélier. Evidemment on 
célébrait en Arménie le culte du Bélier dans 
les sanctuaires des cités anciennes. Ceci trouve 
son témoignage dans des supports pour foyers 
rituels du lll mil. av. n. è. dont les parties 
supérieures portent des dessins du Bélier en



• relief, ainsi que dans les plaques en argile 
provenant de deux sanctuaires, les foyers ri­
tuels-autels sacrtffcatoires, entourés par cérami­
que rituelle portant des représentations orne­
mentales des astres célestes et des figures 
d’animaux respectives.

On a découvert récemment en Arménie le 
tombeau d’un prêtre recelant une très riche col­
lection de bijoux en or, deux s<|iielettes de che­
vaux (l'animai consacré au soleil) et des vases 
rituels ornes par des têtes du Bélier en relief.

Le Bélier hiéroglyphique des pétroglyphes 
primitifs se retrouve aussi sur la plaquette hié­
roglyphique d’Ourartou ('I oprakhkalé), sans 
explications, et dans les l’sles d’hiéroglyphes 
arméniens païens ayant “Bélier, comme expli­
cation.

Ciel-(PI. IX). Dans les Monts üuégama 
il s’est conservé un grand nombre de com­
positions dans lesquelles les figures des ani­
maux sont strictement divisées en celles des 
êtres terrestres et des êtres célestes. Aux figu­
res des animaux célestes sont associés des sig­
nes solaires et astraux différents, de même que 
trois idéogrammes Identiques, équivalents, qui 
sont figurés sous la forme d’un rond avec un 
bail vertical en haut, sous la forme d’un rond 
avec un crochet en haut et sous la forme d’une 
tige en biais avec deux rondelles «à ses bouts. La 
répétition régulière de ces signes en association 
avec les signes astraux fait penser que ces pre­
miers se rapportent aussi aux deux, d’autant 
Plus qu'ils se retrouvent assez souvent dans 
des “vichaps,, sur des stèles en pierres ornées 
de puissantes tètes de taureau en relief. Ces 
têtes sont représentées giclant de l’eau, accom­
pagnées de signes lunaires et oiseaux aquati­
ques, ce qui signifie clairement qu’il s’agit 
d’un être céleste lié à l’eau céleste (océan). 
Une légende arménienne populaire qu’on trou­
ve dans l’ouvrage de Chlrakatsi relie le mot 
“vichap, avec la mort, le tonnerre et la foudre 
Des devinettes arméniennes miraculeuses té­
moignent aussi de relations de cet être avec 
les forces du ciel.

Donc, les signes idéographiques décrits 
plus haut sont sans aucun doute célestes. L’un 
deux (rondelle avec un trait en haut) se re­
trouve dans les textes hiéroglyphiques d’Ou­
rartou, et tous les trois signes se rencontrent

dans les listes des manuscrits arméniens ayant 
“ciel, comme définition.
Une importance historico-culturelle particulière 
revient actuellement au fait qu’on a découvert des 
signes „ciel“ (tiges aves rondelles) sur le ter­
rain horizontal du sanctuaire-observatoire pré­
historique (peut-être du II mil. av. n. è.) de 
Metzamor. Selon les astronomes, les axes des 
terrains d'observation du sanctuaire sont orien­
tés suivant le principe valide aux observatoi­
res de nos Jours, les azimuts étant orientés 
sur Slrius tl tout étant accommodé à l'obser­
vation de la partie Sud du ciel. Sur le terrain 
le plus élevé du srmctiiair» sont gravés à gran­
de échelle la ligne d'azimut, les hiéroglyphes 
stellaires (des étoiles octogonales comprises 
dans un trapèze) et trois signes “ch l„, orientes 
sur Sirius. Sur un autre terrain on trouve des 
hiéroglyphes d’animaux aux signes astraux 
gravés ;։ côté de la ligne d’azimut.

Tous les signes qu’on voit sur le sanctuai­
re en question sont contenus dans les textes 
hiéroglyphiques d’Ourartou et d’Arménie avec 
signification Identique.

Eau (pl. XIV). Comme nous l’avons déjà 
remarqué, la notion de l’eau était toujours étroi­
tement liée à celle du ciel. L’eau est représentée 
partout à l’aide de lignes ondulées en zlgag 
qu’on trouve dans les pétroglyphes des Monts 
Guégama, de Sunlk et un grand nombre d’au­
tres monuments archéologiques.

On voit déjà sur la céramique de la fin du 
111 mil. av. n. è. figurer l’hiéroglyphe “eau. 
encadré d’un cartouche carré. Dans les motifs 
ornementaux décorant la céramique peinte des 
XX—XV ss. av. n. è. les lignes ondulées sont 
représentées dans le faisceau sémantique “so­
leil-eau (eau céleste-mer pourpre en arm.) — 
oiseaux aquatiques,. L’eau est représentée dans 
le même faisceau sémantique dans les “vichaps. 
aux configurations des poissons et du taureau 
des Monts üuégama. Outre les gravures en 
relief cldessus, ces “vichaps. comprennent des 
figures des oiseaux aquatiques et des hiéro­
glyphes “ciel,. Tout ceci est on liaison étroite 
avec les sujets des dessins de la ceinture de 
bronze de la grande colline de Khodjall (Xe 
siècle av. n. è.). On v voit les sujets liés à la 
lutte d’un héros ou d’une divinité céleste con­
tre le taureau ou le lion (fa tête de l’animal

— 79 —



est abîmée) —un sujet typique de la mythologie 
ancienne orientale ou arménienne (Hilgamech, 
Mlhr, Mkher).
Sur le reste de la ceinture sont représentés des 
taureaux célestes aux cornes I uni formes, aux 
yeux figurés par les hiéroglyphes du soleil, la 
surface du corps richement décorée. Au-dessus 
du deuxième taureau brille une grande étoile 
à plusieurs rayons, le premier étant accompagné 
de plusieurs dessins, aux signes symboliques 
ou hiéroglyphiques qui sont aucun doute reliés 
à l’Océan céleste. Au-dessous de la figure du 
taureau on voit un dessin en losange dont le 
sens est inconnu, ensuite une belle gravure en 
triangle rappelant un sommet de montagne et 
enfin, au-dessous des membres de derrière du 
taureau un serpent au lieu de la foudre.
Au-dessus de ce taureau céleste est représenté 
un ovale avec un bout déformé qui correspond 
au signe hiéroglyphique “source,; cet ovale 
est précédé d'un grand oiseau aquatique associé 
au signe hiéroglyphique “eau. encadré d’un 
cartouche carré. Les composants principaux 
sont dans ce cas les mêmes que dans le cas 
des “vichaps, stèles des Monts Guégama. Ce 
sont: une figure du Taureau céleste (“vichap 
aux configurations du taureau), l’oiseau aquati 
que. eau, source et des cornes (uniformes qui 
jouent le rôle de l'astre céleste. Nous avons 
Ici le même ‘vichap. traité d'une autre manière 
artistique. En rapportant une légende populaire 
païenne le philosophe du ve siècle Oznik Kokh- 
batsl s'exlame, ...et qu’est-ce que sont les 
‘vichaps., si ce ne sont des grands serpents 
terrestres, des poissons puissants de la mer... 
ou des animaux.. C’était, donc, un être fantas­
tique à multiples faces qui montant de la terre 
tel une trombe provoquait la foudre, le tonner­
re et la pluie.

“Source« (PI. XV), SI les dessins ou 
l'hiéroglyphe ‘eau, sont reliés presque exclu­
sivement aux forces du ciel, les hiéroglyphes 
qui désignent la source sont le phts souvent 
liés au signe “terre., aux troupeaux pâturant 
de chèvres, ou aux scènes de la chasse a ces 
animaux. Dans les dessins rupeslres d'Arménie 
et sur les listes des textes pre-Mesroplen le 
signe “source. est représenté: par un ovale 
avec un bout déformé et saillant, par un ovale 
pair et une ligne en zigzag ou ondulée, par 

un ovale pair et une longue ligne droite, pur 
un petit rond se terminant par une longue lig­
ne droite. Il n'est pas difficile de comprendre 
que ces signes représentent des sources avec 
des ruisseaux qui en sortent. C’est pour­
quoi ces signes sont accompagnés de figu­
res soit d'une chèvre solitaire, soft d’une paire 
de chèvres ou de petits troupeaux de chèvres 
qui boivent dans le canal d‘irrigation ou dans 
la source même. Mais parmi les compositions 
les plus intéressantes sont des scènes d’une 
originale chasse aux chèvres.

Les chasseurs y sont sans armes. L’un 
d'eux rassemble les chèvres près de la souce, 
l’autre les attrape sans aucune arme, rien qu’a­
vec ses mains. L’eau représente ici un ancien 
appât original dans la chasse aux animaux.

Esprit anthropomorphe de la fécondité et 
l’hieroglyphe arménien “sexuel« (PI.XIX). Les 
espris solaires antropomorphes sont liés aux 
forces du ciel, au soleil et à l’eau. Ces esprits 
sont représentés dans des scènes pétroglyphl- 
ques, consacrées au culte de la fécondité. Ces 
esprits on divinités sont toujours représentés 
avec le soleil, la croix gammée ou la croix, à 
très grande échelle, avec les doigts et les 
orteils écartés, (“en rayons.) accroupis, organe 
génital exagéré, en position de féconder la 
terre. Dans l'art arménien préhistorique ou nu 
début de la formation de classes. Ils sont par­
fois représentés à côté de l’arbre de In vie.

Dans certains pétroglyphes européens les 
figures semblables sont représentées avec une 
faucille à la main. Avec le temps ces représen­
tations deviennent fortement schématisées et ne 
gardent que la position appropriée, l'ossature 
du corps et tes mains jointes en cercle ou en 
ovale.

Sous cette forme elles sont littéralement 
reprises dans les hiéroglyphes arméniens et sont 
expliquées comme "sexuelles.. Une défiguration 
pareille de la sémantique sacrée préhistorique 
de la fécondité n’a sûrement eu Heu qu’aprés 
la révision chrétienne du sens do ce signe.

Hiéroglyphe “homme« (PI. XVII). Dans 
les pétroglyphes post-néolithiques on représente 
très souvent des figures d'homme les plus dif­
férentes exécutant des actions différentes, ce 
qui fournit une preuve de l’accroissement du 
rôle de l’homme dans la vie materielle, sociale
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et spirituelle, de son Influence sur la nature. 
Au III mil. av. n. è. déjà les figures de l'horn- 
nie. comme tomes les autres figures, devien­
nent de plus en plus schématisées et sor.t rep­
résentées sous la forme de deux triangles, dont 
tes sommets se touchent, les éléments des 
membres étant donnés sous forme de rudiments. 
Peu après les rudiments disparaissent à leur 
tour et il ne reste que les triangles, dont les 
ajjgles s’arrondissent et la figure de l’homme 
prend une forme hiéroglyphique et commence à 
rappeler le chiffre 8. Ce signe est maintes fols 
reproduit dans tous les pétroglyphes et dans 
tes textes hiéroglyphiques d’Ourartou et dans 
tes listes des manuscrits arméniens avec l’ex- 
PUcation "homme..

Ces figures hiéroglyphiques dans toutes 
tes compositions sont régulièrement gravées là 
ou doivent se trouver l'éleveur du bétail, le 
berger, le chasseur, l’homme en un mot.

fcltes sont particulièrement intéressantes 
dans les scènes de chasse. Dans un des cas la 
igure sous la forme du 8 se trouve au-dessous 
11 bouc. Elle est pourvue en haut de deux 

mains rudimentaires à peine vis blés qui repré- 
^çntent les mains de l’homme en train de rattra-

r e bouc. Dans tous les autres cas même ces 
p iments ne figurent plus, mais par contre on 
c°' (îcs bouts de corde ou de lasso qui se déta- 
sur'1/ *̂ ure Cn terme de 8 et qui sont jetés 
Alr vs boucs, taureaux et d’autres animaux, 
ani ° C <le t€l։eS f|£|ires on voit souvent des 

mai|x entravés ou placés en enclos. Les

exemples cités ne laissent pas de doute que 
l’hiéroglyphe en forme de 8 des monuments 
de pré — Ourartou, d'Ourartou et d’Arménie 
exprime la notion de "l’homme..

Les hiéroglyphes dont nous avons parlé 
ainsi qu’une dizaine d’autres signes déchiffrés 
et non-déchiffrés prouvent qu’en Arménie pré­
historique, à partir du Ve mil. av. n. è., 
on utilisait l’ecrlture hiéroglyphique jusqu'à 
l’avènement des temps Arméniens. Le déchif­
frage de ces textes à l’aide de la sémantique 
Interne des pétroglyphes et des hiéroglyphes 
ourartou-arméniens témoigne du fait qu'ils en­
globaient un domaine assez large de notions 
relatives à la production, à la société, aux 
rites et à la religion.

Les textes, même primitifs, se repportant 
à la formation de l’ancienne écriture cunéifor­
me orientale démontre՜ par le fait même de leur 
existance une évolution poussée de la culture 
préhistorique d’Arménie, ce qui met ce pays 
parmi les premiers et les plus anciens foyers 
de l'ancienne civilisation Orientale. Ce haut 
degré de l’évolution préhistorique est mis en 
relief par l'abondance de signes Solaires et 
du Zodiaque qui démontrent que même dans 
ces temps lointains en Arménie ont été posées 
les vraies fondations de la science astronomi­
que. Alors ceux des spécialistes connus, qui 
estiment que ce pays montagneux et approprié 
là l'observation du ciel aurait été le berceau de 
a science EStror.omique, ont peut-être raison.
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