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Ն. Կ. ԹԱՀՄԻՏՅԱՆ 

Խնդրո առարկա ժողովածուն Կոմիտասի արժեքավոր ձեռագրերից է1, 
որն առաշին անգամ է հրատարակվում, միաժամանակ ենթարկվելով մաս-
նագիտական քննության2ւ Այն կազմող ձայնագրությունները կատարված են 
Կուտհնայոլմ, 20Х%8 սմ չափսի 9 թերթերի վրա, թանաքով, հայկական ձայ-
նանիշերով։ ժողովածուն մաքրագիր չէ, ունի մատիտով արված վերադիր 
հավելումներ, շնշված տեղիներ, շտկումներ։ Տիտղոսաթերթն է 

«Հոգևոր եղանակներ 
հաւաքեց 

Ս ո ղոմոն սարկաւագ Սողոմոնեան 
Կուտինայոլմ, 1892, օգոստոսի 24л 

Ժողովածուում ամփոփված է տասը միավոր, բոլորն էլ պատարագից, 
սարկավագի եղանակավոր քարոզներ, միաձայն խմբերգեր, մեներգեր։ 

՛Դրանք են՝ 
1. Միաշաբաթ օր հանգստեան (ծանր) 
2. Կեցո տէր, շնորհեա տէր (ծանր) 
3. Ամէն, և ընդ հոգւոյդ քում (ծանր) 
4. Ամէն. Հայը սուրբ (ծանր) I 
Տ. Միայն սուրբ (ծանր) i 
G. Ամէն. Հայր սուրբ (ծանր) 
7. Ամէն. Հայր սուրբ (ծանր) 
Տ. Տէր ողորմեա (ծանր) \ 
9. Եւ ևս խաղաղոլթեամբ (միշակ) 
10. Եղիցի անուն տեառն օրհնեալ (չափաւոր) 
Միաձայնային այս կոթողների մեղեդիների ընթացքի (տեմպի) նշում-

՜ների կողքին պետք է արտահայտված լինեին նաև դրանց ձայնեղանակները։ 
՛Բայց Կոմիտասը վարանել է այդ հարցում։ 3-րդ, 9-րդ և 10-րդ միավորների 
•ձայնեղանակներն առհասարակ չի նշել։ 1-ին, 4-րդ, Տ-րդ, 6-րդ, 7-րդ և 
8 ֊ ր դ միավորների ձայնեղանակների անվանակոչությունները բերել է մերձ֊ 
արևելյան քաղաքային երաժշտության մեջ ընդունված տերմինաբանությամբ 

Հհարկավ, հաշվի առնելով Կոլտինայի տեղական ավանդույթները)։ Իսկ 2-րդ 
միավորի ձայնեղանակն անվանել է Դձ, որը, դատելով երաժշտությունից, 
•պետք է հասկանալ որպես Դձ ստեղիի կամ դարձվածքի մի տեսակ։ 

Ընդհանուր առմամբ ժողովածուում ընդգրկված գրեթե բոլոր միավոր-
՛ներն էլ (դրանց մեղեդիները) ծավալվում են զարտուղի, ստեղի կամ դարձ-
վածք տիպի յուրահատուկ ձայնեղանակներում* Դրանք, ինչպես և առհասա-
րակ հայկական Հոլթ ձայն և երկու ստեղի» համակարգի բաղադրիչները, 
իրենց նմանակներն ունեն մերձարևելյան քաղաքային մասնագիտացված 
երաժշտության մեջ֊. Եվ, մանավանդ Փոքր Ասիայի հայկական գաղութներում, 
ազգային ձայնեղանակներին նաև մերձարևելյան անվանումներ տալը հին 
•պատմություն ունի (կապված է ուշ միջնադարի պայմաններին)։ Կոմիտասն 

I ՏԼ-Ա Ե. Չար libfi ի անվան գրականության ե արվեստի թան՛գարան, Կոմիտասի ֆոնդ/ 

Հրար 337: 

, Ձ Դիտարկվող ժողովածուի մասին նախնական տեղեկության Հաղորդվել է մի քանի տա-

րի առա չ (ահ՛ и Ъ. Կ Ի ա Հ մ ի զ յ ա ն , Կոմիտասա գիտական դիտումներ, էշմիաձին, 1985, 

X 11—12, կ 49)։ 
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իր անդրանիկ հոդվածում համեմատական տախտակ է կազմեք ցո։յց տա. 
լու համար հալոց հիմնական (ութ) ձայնեղանակների՝ արևելյան երաժշտու-
թյան մեջ առկա նմանակները3» 
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Նկ. 1, Մի էշ Կոմիտասի ձեոադրից։ 

Անկախ դրանից, դիտարկվող ստեղծագործոլթյոմւներն իրենց դրական 
բնագրերի առումով առկա են հայոց ձայնագրյալ Պատարագում*։ Գրանց 
եղանակները, սակայն, արժեքավոր տարբերակներ են ներկայացնում. և Կո֊ 
միտասը գրառել է դրանք, նաև որպես որոշակի տեղի (Կուտինայի) -՛լ ժա-
մանակի (ուշ միջնադարի) հետ կապված եկեղեցական երգեցողությունների 
նմուշներ։ 

՛Այս ժողովածուում։ ինչպես և Ն. թ՚աշճյանի ձայնագրած Պատարագում5, 
կ՛ան միավորներ, որոնք բերված են մի քանի տարբերակներովգրաոված՜ 
տարբեր ձայնեղանակներում։ Երևույթն արտահայտված է թե՚ ժողոված՛ովг 
տաս միավորների վերնագրերում և թե՚ այդ միավորները կազմող ասբո՝ղջա-
կան հատվածներում։ Այսպես՝ «Ամէն. Հայր սոլրբըյ) վե՛րնագրերում արտա-
հայտված է երեք անգամ (№ 4, 6 և 7-ում), բացի այդ՝ որպես ամբողջական 
հատված, հնչում է նաև 5-րդ միավորի ներսոլմ։ «Տէր ողորմեանձ արտա-
հայտված է 8-րդ միավորի վերնագրում և № 4, 5, 6 և 7-րդ ծավալուն միա-
վորների հերսում, տարբեր ձայնեղանակներում։ Եթե հաշվի առնենք այս 

. 3 0 . գ. Ս ոոոմ ոն յան, Հայոց եկեղեցական եղանակները (Արսյրատ,' 1894- 7, 

էշ x222t Jfi 8, էշ 256), տե՜ս նաև Կ ո մ ի տաս, Հոդվածներ և ուսումնասիրություենձ- Ե՛րե֊ 

վան, 1941, էշ 114։ ՝ '՝ Հ 

. . Տախտակն առաջարկելիս Կոմիտասը նշել է, թե irավելի ընդարձակը պատեհ ժամանա-

կին։ է թողնում, որ մի ակնարկ է, նախ՝ հայկական a դարձվածքս տիպի ձայնեղանակներին 

ու դրանց մերձարևելյան նմանակների մասին։ Հաշվի առնելով դա, վերշիսներիս համեմատա-

կան տախտակը կազմեցինք մենք։ Հմմտ. Ն. Ւահմիղյան, Կոմիտասը ե հայոց Հոգևոր 

երգարվեստի ուսումնասիրության հարցերը (Կոմիտասական, հ. 1, Երևան՛. • У969, էշ 193)։ 

* Հմմտ. Տայնագրեալ երգեցողութիւնք սրբոյ Պատարագի, Վաղարշապատ, 1878, կ 30, 

74, 78, 88, 91, 92, 93, 113 և այլն, ՚ • 

5 Նձլյն տեղում, էշ 34, 35, 37, 39, 66 և 91 («Ամէն. Հայր սուրբ},J և կամ՝ էշ 40, 41,. 
42, 67, 69, 70 և այլն («Տէր ողորմեա»)։ 



Կոմիտասի 1Տ92 թ. Հոգևոր երգերի ժողովածուն ՀՅ •> 

հանգամանքը, ձայնագրված միավորների թվա քանակը կարելի Է բարձրաց-
նէ, չ 15-ի, 

՛Նշենք, որ նկարագրված երևույթը կապված Է տեսական կարևոր հար-
ցի հետ։ Հոգևոր արվեստում կան չափանմուշ եղանակներ (բազմիցս հիշա-
տակվող ձայնեղանակները), որոնք կարող են զուգորդվել ամենատարբեր 
գրական բնագրերի հետ (ըստ հարկին ենթարկվելով տարբերակման) և գրա-
կան մեկընդմիշտ բանաձևված բնագրեր, արտահայտություններ և առաք/ձին 
բնութագրական խոսքեր, ինչպես՝ «Ամէն», «Ալէլուիաи, «Տէր ողորմեա», 
«Ամէն. Հայր սուրբа և այլն, որոնք հնչում են այլազան կաոուցվածքի բազ-
մաթիվ մեղեդիների միակցությամբ։ Այլ կերպ ասած՝ հոգևոր արվեստում 
շատ աւրահատոլկ. է ձայնեղանակի հարաբերությունը գրական բնագրին6, 
որն արտահայտված է նաև հրապարակվող ժողովածուի նյութերում։ 

Ամբողջապես առած՝ այս ժողովածուն ունի ճանաչողական ու գեղար-
վեստական կարևոր նշանակություն։ Ասենք, որ այն Կոմիտասի ճեմարանա-
կան տարիների ձայնագրումներից է։ Ձայնագրումներ, որոնք կատարվել են 
1887—1893 թթ. ներառյալ, երբ նա ավարտեց ճեմարանի լրիվ դասընթացը։ 
նշված թվականների շարքում 1892-ը ամենաարգասավորներից է։ Այդ տար-
վա փետրվարին էջմիածնոլմ Կոմիտասը հատուկ տետրում սկսում է հավա-
քել հայկական միջնադարյան երաժշտական ձեռագրերից և, մասնավորա-
պես, մանրուսման գրքերից իր քաղած արժեքավոր նյութերը։ Օգոստոսին, 
Կոլտինայում (իր ծննդավայրում), ուր հատուկ թույլտվությամբ գնացել էր 
հանգստանալու և բուժվելու, կազմում է հրատարակվող ժողովածուն։ Հոկ-
տեմբերին այստեղ ավարտում է իր ծնողների և տեղի հայ բնակիչների հո-
րինած թուրքալեզու 60 երգերի ձայնագրության գործը, երգեր, որոնք կա-
տարվել են հայերի տներում։ նույն ամսում Պոլսում Կոմիտասը Հովսեփ 
ճանիկյանի կատարումից ձայնագրում է Ակնա ժողովրդական երգերի առա-
ջին տասը նմուշները, Այդ ժամանակ Կ. Պոլսում, «Հայրենիքդ թերթի խըմ-
րագրւստանը Կոմիտասը զրույց է ունենում Արփի ար Արփ իարյանի հետ, որից 
պարզվում է, որ նրա հավաքած հայկական ժողովրդական երգերի թիվն ար-
դեն Հասնում է 200-ի, իսկ միջնադարյան ձեռագրերից քաղած մանրուսման 
(հոգևոր) երգերի անունների քանակը՝ շուրջ 130-ի?։ 

Հրատարակվող ժողովածուն ներփակում է Կոմիտասի իրագործած հայ 
հոգևոր ստեղծագործությունների ձայնագրությունների շարքում բուն Պա-
տարագին վերաբերող երգեցողությունների վաղագույն գրառումները։ Երբ 
հաշվի ենք առնում, որ նա հայոց Պատարագի երգերի գրառման, համեմա-

® Այգ !արաբ/գհւթյոլնը որոշ չափով հիշեցնում է երաժշտության և բանաստեղծության 

կապը ժողովրդական և գո, սանաաշոլղական արվեստում, սակայն, միաժամանակ, ալքի է 

ընկնոս. նաև ինքնահատուկ գծերով. Եկեղեցին, IV—Г գգ. փոխ առնելով ձայնեղանակները 

սղխարՀիկ երաժշտությունից, նոր դիրքերից վերափոխում է դրանց կշռույթային (ռիթմա-

կան) կաոուցվածքդ, և առհասարակ որոշակի շրջանակների մեշ գնում կշռո,/թային միշոցնևրի 

•պտազոջձումըէ Չնայած գրան, հոգևոր երգարվեստում գրեթե առավելագույն չափով ընդար֊ 

ձակվո.յ են տվյալ- ձայնեղանակը բովանդակությամբ ու կառուցվածքով տարբեր բանաստեղ-

ծա,ՔյռՀԼԱրի հետ զուգորդելու հնարավորությունները։ Դա բացատրվում Է նրանով, որ եկե-

Iքեցիէ, ւդվյալ ձայնեղանակը տարբերակելու իմպրովիզ ացիոն արվեստում սահմանափակելով 

կշոոլՀթյսյին միքոցների կիրառման դերը, միաժամանակ աննախադեպ ընդգծում Է՝ ընթացքի 

Հտեմպի), երանգի (տեմբրի) և ընդհանուր ու մասնավորապես ուժական (դինամիկ) նրբե-

բանգավօրման նշանակությունը (Ն. Թահմիղյան, Ձայնեղանակի հարաբերությունը գրա-

կան բԼտէգրին (հոգևոր մասնագիտացված երգարվեստի հայկական ճյուղի օրինակի վրա), 

ՀանրսաԱ. տա կան ե՛րր՛որդ գիտական կոնֆերանս՝ նվիրված Հայաստանի մշակույթի և արվեստի 

պրօբէևւ-՝Աթին, Զեկուցում ների թեղեր, Երևան, 1977, Էշ 24—25)։ 

1 Տէ՚ս Ե. Չարենցի անվան գրականության և արվեստի թանգարան, Կոմիտասի ֆոնդ, 

'ծրար б 3 3 7 և 352, Հ. i ան ի կ յան, Հնութիւնք Ակնա, Թիֆլիս, 1895, Էշ 502, Հայրենիք, 

Կ. Պձքիս, 189i. M 909։ Հմմտ.՝ Խ. Սամվելյան, Կոմիտասի կյանքի և գործունեության 

հսւմաոոտ տարեգրությունը (Սովետական արվեստ, 1969, M 10, Էշ 81—83)։ 
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տ ութ յան յ հարդարման ու ներդաշնակման աշխատանքները որոշ ընդմիջում֊ 
ներով կատարել է ընդհուպ մինչև ճակատագրական հիվանդության սրումը, 
մեր առջև պարզվում է 1892-1916 թթ. սահմանազատվող շուրջ քառորդ 

դար յա Ժամանակաշրջան8« , ։ , ՛լ ւ <•» 

. Նկատելու արժանի պարագա է, որ ժողովածուում զետեղված միավոր-
ները մեղեդիների հյուսվածքի առումով մոտ են Ս. Թաշճյանի կատարած 
ձայնագրություններին»« Դրանք գրեթե բոլորն էլ զարդոլորուն ոճի մեղեդիներ 
են, որոնք ծավալվում են «ծանր» ընթացքով (բացի վերջին երկու՝ «միջակ» 
և.«չափաւոր» ընթացք ունեցող երգերից) և արհեստավարժական (տեխնիկա-
կան) տեսակետով բարդ են, գեղարվեստական մակարդակով՝ բարձր։ 

Ներկա հրատարակության մեջ տողատակ ենք իջեցրել ժողովածուում 
հանդիպող և առանձին միավորի վերաբերող միակ լրացուցիչ վերնադիրը 
(«Թափօրի շարական», № 1), ձայնեղան ակային հայկական միակ նշումը 
(«ԴՁ», № 2), ինչպես և մի քանի եղանակների մերձարևելյան անունները։ 

• Այնուհետև, պարզել և հաշվի ենք առել ձեռագրում Կոմիտասի ձեռքով 
արված ջնջումները, սրբագրություններն ու փոփոխությունները։ Կոմիտասը 
ձեռագրում երբեմն եղանակների այս կամ այն տեղիներին վերաբերող տար-
բերակներ է ավելացրել վերադիր նշումների ձևով։ Վերջիններս արտահայտ-
ված են վե րծսձ ո ւթյուն-փոխադրությունն երում (հիմնական տողից վեր), 
բացի այն դեպքերից, երբ դրանք փակագծերի մեջ են առնված Կոմիտասի 
ձեռքով, ըստ բոլոր տվյալների, որպես հնարավոր, բայց ոչ անհրաժեշտ 
տարբերակումներ։ Գրեթե նույնությամբ պահել ենք ձեռագրում կիրաոված 
կրկնության «դիեզատիպ» նշանը։ Նկատի ենք առել նաև «վերջակետի» 
երաժշտական կիրառումը Կոմիտասի ձեռագրում (№ 4), որ գալիս է միջնա-
դարից, որպես խազագրության տարրերից մեկը, և ցույց է տալիս եղանակ-
ների յուրատիպ հատածները։ 

• Կոմիտասը ձեռագրում թանաքով և մատիտով տարբեր փորձեր էլ է արել՛ 
արդի իմաստով տակտերի բաժանելու երկու երգերի եղանակները (№ 9 և 
10)։ Այդ փորձերը, որոնք, երևում է, Կոմիտասին չեն հանգեցրել վերջնական 
համոզման, մի կողմ ենք դրել։ 

Մեր վերծանություն-փոխադրություններում տարբեր ձայնանիշերի ձախ 
կողմից դրված գծիկի օգնությամբ gn/-jg ենք տվել մեղեդիների կատարման 
ազգային առանձնահատկությունների հետ կապված և հայ նոր ձայնագրու-
թյան համակարգում հաշվի առնված՝ «լոկրիական» կոչվող ցած հնչյուն-
ները։ 

Վերջապես, ժողովածուի 3-րդ երգում լրացրել ենք «վասն» բառին հա-
ջորդող խոսքերը, որոնք ձեռագրում բերված չեն, որպես հոգևորականների 
համար ինքնին հասկանալի։ Նույն երգի վերջում Կոմիտասի «և այլն ըստ 
կարգին» նշումից հետևում է, որ մնացածը, մինչև եզրափ՛ակումը, հարկ է 
կատարել կիր ակնօրյա պատարագների и ովորա կան եղանակով և խոսքե-
րով։ Առանձին հարց է. այս ժողովածուի համեմատությունը Կոմիտասե՝ 
Т893 թ. հոգևոր երգերի հավաքածուի հետ, որ թողնում ենք այլ առիթի։ 

8 Ն. Թահմիզյան, Կոմի տա սա գիտական դիտումներ, էշ 49—ՏՕ։ 
9 ԳրակաԼ միևնույն խոսքերով երգերի մեղեդիների հյուսվածքի մոտիկությունը ենթադ-

րում է նաև դրանց ծավալի գեթ մոտավոր հավասարությունը։ Հարկ է նկատի առնել սակայն 
և այն, որ տվյալ ձայնագրությունը արդյոք նախատեսված է տոնական, էրերին կատարելու 
համար, թե ոչ։ Դիտարկվող ժողովածուում ընդգրկված ա ռային միավորն, օրինակ,։ ՀՄիա-
շաբաթ օր հանգստեան յ>, Կոմիտասը վերնագրել Է <rթափորի շարականJ), որ նշանակում Է, 
թե այն կատարվելու Է ընդհանրապես կիրակնօրյա պատարագներին, թափորի պահին։ Մինչ-
դեռ Ւաշճյանի ձայնագրած տարբերակն ունի՝ «Ի թափօրի էրգեա ի Զատկին և ի կիւրակէւէ 
Յինանցл նշումը (տե՛ս Ձայնագրեալ երգեցողութիւնք սրբոյ Պատարագքդ Էշ 113)։ 
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КОМИТАСОВСКИЙ СБОРНИК ДУХОВНЫХ ПЕСЕН I892 ГОДА 

Н. К. ТАГМИЗЯН 

Р е з ю м е 

Впервые публикуемый комитасовский сборник духовных песен 
1892 г., содержащий интересные варианты песнопений армянской Ли-
тургии (Патараг), имеет большое познавательное и художественное 
значение. Сборник составлен в г. Кутине (Турция), на родине Ко-
митаса, где он находился в августе 1892 г., будучи еще студентом 
Эчмиадзинской духовной академии, для отдыха и лечения. 

Произведения, включенные в сборник, в большинстве своем пред-
ставляют протяжные,, орнаментированные песнопения, протекающие з 
гласах с альтерированными ладами и, как таковые, несомненно, обо-
гащают наши знания о музыкальном компоненте армянской Литургии. 

COMITAS' COLLECTION OF SPIRITUAL S O N G S OF 1892 

N. К. TAHMIZIAN 

S u m m a r y 

Published for the first time, Komltas' collection of spiritual songs 
of 1892 containing interesting versions of the Armenian llturgic chantings 
(Patarag) has a considerable informative and artistic value. The collection 
was compiled in the town of Kutine (Turkey), in the parent land of 
Komltas where he was staying in August 1892 while still being a stu-
dent of the Spiritual Seminary of Echmiadzin, for recreation and treatment. 

The works included into the collection are mostly drawn-out. orna-
mented chantings occuring the voices with alternating tones and as such 
will undoubtedly enrich our knowledge on the musical component of the 
Armenian liturgy. 


