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Տպագրվում է Հայկական ՍՍՌ Գիտությունների ակադեմիայի 
Նախագահության որոշմամբ:

ՀԱՅ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ Զ.ԵՌՆԱՐԿԻ ԵՐՐՈՐԴ ԳԻՐՔԸ ԳՐԵԼ ԵՆ.

Պրոֆ. I Հ. Մելիքյան ( ներածություն, ֆ[Ղ.

էոըրյան («Հակոր Հակոբյան»), Ա. Իննիկյան
ժողովրդական տնտեսության վերականգնման և
Գ. Ստեփանյաս («Մ ովսես Արաղի»), պրոֆ. Ն.

դիտ. թեկնածուներ Աս. Ասա-
( «Ս ովետական դրականութ յուն ր 
ինդուստրացման տարիներին»), 
Դաթաղյան («Եղիշե Չարենց»),

ֆիլ. դիտ. թեկնածուներ Ա. 9,աքար.յւսն («Սովետահայ դրականությունր առաջին 
հնդամ (ակների տարիներին»), էդ. Թուի^յան («Գերենիկ Դեմիրճյան», «Ստեփան 
Ցորյան»), հ. Գյալնադարյան («Սովետահայ դրականությունը Հայրենական 
Մեծ պատերազմի տարիներին»), Ս. Ադալյաթյան («Նաիրի քարյան», «Սովետա
հայ դրականությունը հետպատերազմյան ժամանակաշրջանում»), Ս. Մանուկյան
(«Я՛ եղս: մ Ս արյան»)։
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ՆԵՐԱԾՈՒԹՅՈՒՆ

ՍՈՎԵՏԱԿԱՆ ԳՐԱԿԱՆՈհԹՅԱՆ ՀԻՄՆԱԿԱՆ ԳԾԵՐԸ

Հոկտեմբերյան սոցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիան արմատական 
շրջադարձ էր մարդկության պատմության մեջ։

Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի տարբերությունը անցյալի ռևոլյու
ցիաներից այն է, որ Հոկտեմբերյան ռ!ւոլյաւցիան ոչ թե փոխարի֊ 
նեց շահագործման մի ձևը մի ուրիշ ձևով, այլ ոչնչացրեց մարդու 
կողմից մարդու ամեն մի շահագործում, <ոչնչացրեց շահագործող դա֊ 
սակարդերը , հաստատեց պրոլետարիատի դիկտատուրա, սկիզբ դրեց 
կո մո ւնի սւտա կա ն հ ա աս րա կարգի կ առուցմանը ։

Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիան հեղաշրջում էր ժողովրդի ոչ միայն 
նյութ ական ֊տես։ եսական կյանքի, այլև հոգևոր կուլտուրայի մեջ, ար֊ 
վեստի և դրականության մեջ։

Դեռևս 1905 թ. դրած «Պարտիական կազմակերպություն և պար
տիական դրականություն» աշխատության մեջ Վ. Ի. Լենինը հան՜ճարեղ 
կերպով բաց ահ այտ ել է սոցիալիստական դր ա կան ո ւթյան ուղղությունը 
և խնդիրները։

«Այդ աղատ դրականություն կլինի,— գրել է Վ, Ւ. Լենինը,— 
որովհետև ո'չ թե շահը և ո'չ էլ կարիերան, այլ սոցիալիզմի ղաղա֊ 
փարը և դեպի աշխատավորությունը տածած համակրանքը նորա
նոր ուժեր կհավաքագրեն նրա շարքերը։ Այդ կլինի աղատ գրակա
նություն, որովհետև նա կծառայի ո'չ թե հագեցած հերոսուհուն, ո չ 
թե ձանձրացող ու ճարպակալումից տառապող «վերին տասը հա֊ 
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ղարին», ՛այլ միլի՛ոնավոր ու տասնյակ միլիոնավոր աշխ՛ատավորնե
րին, որոնք երկրի ծաղիկը, նրա ուժը, նրա ապագան ՛են կ՛ազմում։ 
Այդ կլինի մարդկության ռևոլյուցիան մտքի վերջին խոսքը սոցիա
լիս՛տակ՛ան պրոլետարիա՛տի փորձուէ ՛ու կեն ղանի օսշխ՚ատանքով բեղմ
նավորող ազատ գրականությունս...» Ն

Լենինի պահանջը ժողովրդի շահերը արտահայտող ռևոլյուցիան 
դրական՛ություն ս՛տեղծելու մասին' լայնորեն կենսագործվեց Հոկտեմ
բերյան ռևոլյուցիայի հաղթանա՛կից հետո։

Ս՛ոցիալիստական ռևոլյուցիայի հաղթանակով ստ՛եղծարար աչ֊ 
խտտանքի կո՛չված ժողովրդական մասսաների շարքերից առաջ եկան 
գրողների և արվեստագետների նորանոր կագրեր։

Կոմունիստական պարտիան և Ս ավետական կառավարությունը, 
կա Աւարելով Լենինի ավանդը, բոլոր պա յմանն երն ստեղծեցին սովե - 
տական երիտա՛սար՛դ դրականության ծ՛աղկման համար։

Սոցիալիզմի կառուցման ՛տարիներին Կոմունիստական պար
տիայի ղեկավարության և ամենօրյա հ ո դա տ ա բ՛ութ յան շն որ հ՛ի վ սո
վետական գրական՛ությունն արադ աճեց և պատմական շատ կարճ
Ժամանակամիջոցում գար ծավ աշխարհի ամենաառաջավոր և ամենա - 
բ ար ձբարվե ստ գր ակա ն՚ո ւթյո ւնը ։

Ծա՛ռայելով ՛սոցիալիզմի կառուցման մեծ գործին, սովետական 
գրականությունը ՛օգտագործեց կլասիկ գրականության լա՛վագույն 
տրադիցիաները և աճեց ու ձևավորվեց իբրև բոլորովփն նոր որակի 
գրականություն, լենինի ղմի գաղափարներով տոգորված, կոմունիս
տական պարտիականության, սովե՛տական հայրենա՛սիրության, պրո- 
լ ե՚տար ակա ն ին տերն՚ա ցիո նալի ղմի դրա կ անո ւթյ՚ո ւն ։ Ս ո վետ՚ա կան 
դրականությունը մշակեց ս տ ե ղծագո րծա կան նոր սկզբունքներ ե 
մարդկության գեղարվեստական զարգացումը բարձրացրեց նոր աս
տիճանի։

Սովետական գրա
կանության հիւքջը 
սոց]ւա|իս ասւ1]ւս(ւ 
իթակաճ ութ յոսճն է

Սովետական դրականության համաշխարհա՛
յին նշանակությունը այն է, որ նա ճշմարտա - 
ց՚իորեն արտացոլ՛ում է աշխ ա րհ ի ամենադե- 
մո՚կրա տական հ ա ս ա րակարգի սովետական 
հասարակարգի առաջընթացը, սովետական 

մարգկ՚ա ն ց հե րո ս ակա ն պա յքա ր ը կո մո ւնի ղ մ՛ի կ ա ռո լցման . հա մա ր ։

։ Վ; Խ1. ԼենինԵրկեր, . հատոր {՜10,'ր1;ջ 4'4 —45։
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Նոր է սովետական գրականության պատկերած իրականությունը, 
նոր է նրա թեմատիկան, նոր են նրա հերոսները։ Սովետական 
գրականությունը պատկերում է սոցիալիզմի բոլոր հաղթանակները 
ն վա՛հ ո ղին' սովետական մարդուն։

Ս ոցիալի ղմը ազատագրեց աշխատանքը։ Աշխատավոր ժողովուր
դը։ իը ձեռքը վե րցն ե լո վ պետ ութ յան ղեկը և դառնալով երկրի նյու
թական հարստության տերը, երկիրը վերակառուցողը, աշխ՝ատանքա ֊ 
յին այնպիսի սխրագործություններ կատարեց, որոնց նմանը հասա
րակական ուրիշ սիստեմում երևա կա յել անդամ չէր կարելի։ Կոմու
նիստական շաբաթօրյակները, հարվածայնության և ապա առաջա
վորների շարժումը նշանավորեցին աշխատանքային իսկական հերո
սականության դարագլուխը մարդկության պատմության մեջ։

Սովետական դրականությունը պատկերում է սոցիալիստական 
աշխատանքի մեջ վերափոխվող մարդուն, աշխատանքի հմայքը և գե
ղեցկությունը, աշխատանքը ներկայացնում է իբբե փառքի, պատվի 
և արիության գործ։ Այն ցույց է տալիս, որ անհատն իր երջանկու
թյունը գտնում է սովետական հա սարա կութ յան և Հայրենիքի համար 
կատարած աշխատանքի մեջ։

Սովետական դրականությունը հաստատում է սոցիալիզմի առա
վելությունը կապիտալիզմի հանդեպ, ցույց տալով, որ սոցիա լի ղմը 
անհ՛ատի շահերը համատեղել է կո լեկ.տի.վի շահերի հետ և դրանով 
իսկ անհատի զարգացման համար բացառիկ ,պա յ մանն եր ստեղծել։

Սովետական դրա կան ութ յո ւն ը արտացոլում է Սո վետ ա կան Միու
թյան ժողովուրդների բարեկամությունը, նրանց փոխադարձ նվիրվա- 
ծությունը, միասնական պայքարը կոմունիզմի համար' ռուս մեծ ժո
ղովրդի գլխավորությամբ։

Սովետական դրականությունը պատկերում է Կոմունիստական 
պարտիա յի ղեկավար դերը մեր բա զմազդ սոցիալիստական պետու
թյան ստեղծման ու կոմունիզմի կառուցման գործում, ցույց է տա
լիս պարտիայի և ժողովրդի միասնությունը, պարտիայի իմաստուն 
ղեկավարությամբ ձեռք բերված համաշխարհային հաղթանակները 
մեր երկրի տնտեսության, գիտության և կուլտ ուրա յի բնագավառ
ներում։

Սովետական գրականության առաջ մղող գաղափարը սովետա
կան հայրենասիրությունն է։



Մենք իրավունք ունենբ հպարտանա լու և հպարտանում ենք նրա
նով, որ մեղ է երջանկություն վիճա կվել սկսել Սմ։ւէեւո ա կ ան պետու
թյան կառուցումը, ղրանով իսկ սկսել համաշխարհային պատմու
թյան նոր դարագլուխը,— ասել է մեր մեծ ուսուցիչ Վ. Ւ. Լենինը։

Պատկերելո վ սոցիալիզմ կառուցող մարդու սոցիալիստական վե
րածնությունը աշխատանքի մեջ, ս ովե ա ւս կան դրականությունը անո
ղոք պայքար կ մղում քուրմ ուա կան անհատապաշտության, կա
րիերիզմի և ազգային սահմանափակության դեմ, օգնում մարդկանց 
գիտակցությունից կապ ի տա [ի ղմի մնացուկների վերացմանը, սոցիա
լիստական հոգեբանության և բարոյականության ամրապնդմանը։

Սհւվեւոակահ
գ ր սւ կ ս։ Ո ութ յ ա 6

կ ււ ւք ու_('։ |> ։ւ ւո ւս կ ւս Զ 
Ա{ սւ [է ւո ի ւս կ սւ (։ ։ս_թ յ ււսն ը

Ս ո ւէե ա ւս կան դրականության ղեկավար սկըղ֊
քունքը կոմունիստական պարսւիա կան.ու֊ 
թյունն է։
Դրական ութ յան պարտիա կանության ս կղբուն ֊ 
քը Վ. /’. Լեն ինը լուսաբանում է ((Պարտիա֊ 

կան կւսզմակերպություն և պարտիական դրականություն» նշանավոր 
'Աղվածում: Լենինը ցույգ կ տվել, որ բուրժուական գրողներն ու 

տրւէեստադեւոները կեղծում են, երբ ասում են, թե գեղարվեստական 
ստեղծաւքործությունը չփ ենթարկվում հասարակական կյանքի ա ւլ- 
ղեցւււթյանը, վեր կ կանգնած դասակարգերից ու դասակարգային 
•գսւյլսսրից, և իրենք իբրև թե ((աղատ ստեղծագործվողներ» էինելութ 
կախումն չունեն» շահագործող գա ս ա կա րգերի ց, ծառայում են ((մա֊ 

լաւր» արվեստին: Վ. Ի. Լենինը գրում կ. «Փողի իշխանության վրա 
• իմնված հասարակության մեջ, այն հասարակության մեջ, որտեղ 
աղքատության են մատնված աշխատավորության մասսաները I։ 
սլորսւ ա բ. ուծ ությո ւն են անում ։1 ի բուսն հարուստներ, չի կարող իրա
կան և իսկական «ազատություն» յինել»։ Վ. I1. Լեն,ինն ընդգծում կ, 
որ «Հա ս ա ր ւո կ ւ։ ։ թյան մեջ ապրել և հասարակությունից աղատ լինել 
չի կւսրելի: Ր ո ւրժուական գրողի, գեղարվեստագետի, դերասանուհու 
ա զատություն ր լոկ քողարկված՛ (կա։? կե ղծա վորա բա ր քո ղա ր-կվո ղ ) 
կախ<ու։)ն կ փ՚ողա պարկից, կաշառումից, ռոճիկից»^։

Իմպերիալիզմի դարաշրջանում բո ւրմո ււս զիան իր ռեակցիան քա
ղաքականությամբ բացարձակապես ավերում կ իսկական դրականու
թյունը և արվեստը:
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Դիմակազերծ անելով բուրժուազիայի քաղաքականությունը դրա
կանության բնագավառում և առաջադրելով ռևոլյուցիոն պրոլետա
րիատի հետ բացահայտորեն կա պված դրականություն և արվեստ 
ստեղծելու հանձա րե ղ ծրագիրը, Լենինը դրել է. «Գրականությունը 
պետք է դաոնա պարտիական։ Որպես հակակշիռ բուրժուա կան բար
քերին, որպես հա կա կշի ո բո ւրժո ւա կան ձեան ար կա տիր ական, Լ1ւյր՜ 
շփական մամուլին, որպես հակակշիռ բուրժուա կան դրական կարիե
րիզմին ու ին դի վի դո լալի ղմին, «աղայական անարխիզմին» և շահամո
լությանը,— սոցիալիստական պրոլետարիատը պետք է առաջադրի 
պարտիական գրականության սկզբունքը, զարգացնի այդ սկզբունքը 
և հնարավորության լաւի ավելի լրիվ և ավելի ամբողջական ձևով կեն
սագործի այն» Ն

Գրականության պա րտիական ութ յան լենինյան սկզբունքը սովո
րեցնում է, որ գրական գործը շի կարող լինել առանձին գրողի ան
հատական գործ, նա պետք է դառնա պրոլետարիատի ռևոլյուցիոն 
պարտիայի հիմնական աշխատանքի բաղկացուցիչ մասը, պարտիա
կան աշխատանքի մյուս մասերի հետ անխզելիորեն կապված մի 
օղակը։ Գրականությունը պետք ի արտահայտի ռևոլյուցիոն, կոմու
նիստական աշխարհայացքը, հագեցված լինի առաջավոր պարտիա
կան գաղափարներով, պետք է ծառայի միլիոնավոր աշխատավոր
ներին։

Այսսլիսով, դրականության պարտիականության լենինյան սկըղ- 
բունքը պաշտպանում է գրականության ամենաբարձր ժո ղո վր դա յ- 
ն ութ յան գաղափարը, հաստատում է, որ դրականությունը, աշխատա
վորական լայն մասսաների սեփականությունն է և դաստիարակելով 
նրանց կոմունիստական ոգով, դաոնում է կյանքի ռևոլյուցիոն վե
րտ փոխման հզոր զենք։ Կոմունիստական պարտիականությամբ հա
գեցված գրականությունը նոր դարագլուխ է սկսում մարդկության 
գեղարվեստական զարգացման պատմության մեջ։

Մշակելով դրականության (պարտիականության սկզբունքը, 
Լենինը միաժամանակ ընդգծել ի գեղարվեստական ստեղծագործու
թյան յուրահատկությունները։ «Անվիճե լի ,— դրել Հ՜ Լենինը,— որ 
դրական գործն ամենից քիչ \է ենթարկվում մեքենայական հավասա 
րեցման, համահարթման, մեծամասնության դե րի շխ անության ը փոք
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րամասնության վերաբերմամբ։ Անվիճելի Հ, որ այս գործում անպայ
ման անհրաժեշտ Հ ա պահովե լ անձնական (նախաձեոնության, ան
հատական հակումների առավել ազատությունը, մտքի ու երևա կա - 
էության, ձևի ու բովանդակության ազատությունը» Ն

Գրականության պարտիականության սկզբունքի բացահայտումով
Լենինը մարքսիստական էսթետիկան բարձրացրել է նոր աստիճանի։

Ս ու|ետաէ| աճ գթա- 
կաճոՅ-թյաճ ւքեթոգը 
սոց ֆւա|£տսւո ա կ ւս ճ 
ռեալիզլքճ է

Ընդհանրացնելով սովետական դրականու
թյան փորձը և զար դաց մ ան առանձնահատ
կությունները, Ւ. Վ. Ս տա լինը ցույց է տվել, որ 
այդ մեթոդը սոցիալիստական ռեալիզմն է։
Սոցիալիստական ռեալիզմի հիմքը դրել է

Մ աքսիմ Գորկին դեռևս ն ա խ ա ս ո վե տ ա կան ժամանակաշրջան ում շ
Ս անդն ած լինելով բանվոր դասակա րգի ռևոլյուցիոն պա յքա րի դիրքե՜ 
բում, Գորկին հիմնադրեց պրոլետարական դրականություն, իր երկե
րում ճշմարտացի պատկերելով նոր աշխարհի համար (լռվողների հե
րոսական պայքարը։

((Մայրը» վեպում Գորկին կերտեց բանվոր ռևոլյուցիոներների 
կերպարները գեղարվեստական կենդանի պատկերների միջոցով ցույց 
տալով, որ շահագործող դասակարգերը, որքան էլ կատաղորեն (լռվեն 
ռևոլյուցիայի դեմ, դնում են դեպի կործանում, և ա պա դան պատկա
նում է ժողովրդին, Պավել Վլասովի դասակարգին։ «Մայր» վեպը սո
ցիալիստական ռեալիզմի դրա(լանության ցայտուն արտահայտությունն 
էր։ Այդ նույն շրջանում հայ դրականության մեջ սոցիալիստական 
ռեալիզմի սկզբնավորողը բանա ստեղծ Հակոբ Հակոբյանն էր։

Սակայն սոցիալիստական ռեալիզմի մեթոդի հաստատումը, նրա 
հիմնական սկզբունքների դրսևորումը և բյուրեղացումը կատարվեց 
Հոկտեմբերյան սոցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիա յի հաղթանակից 
հետո, սոցիալիստական շինարարության պրոցեսում։

Ո՞րն է սոցիալիստական ռեալիզմի մեթոդի էությունը։
Սո վետ ական Գրողների Միության Կանոնադրության մեջ աս

ված է.
«Սոցիալիստական ռեալիզմը լինելով սո վե տ ական գեղարվես

տական դրական ության և քննադատության հ ի մնա կան մեթոդը, ար
վեստագետից պահանջում է իրականությունը պատկերել ճշմարտա
ցի, պատմականորեն կոնկրետ' իր ռևոլյուցիոն զարգացման մեջ:

Վ. Ւ. Լենին, Երկեր, հատոր 10, էջ 41։



Ըստ այդմ, իրականության գեղարվեստական պատ կերման ճշմար
տացիությունը և պատմական կոնկրետությունը պետք .է զուգորդվեն 
աշխատավորներին սոցիալիզմի ողով դա զա ւի արա պես վերափոխն֊ 
լու և դաստիարակելու խնդրի հետ»։

Ս ո վե տ ա կան գրողների համամիութենական առաջին համագու
մարում Ա» Ա. Ժդանովն իր ելույթում բացատրելով սոցիալիստական 
ռեալիզմի հիմնական գծերը, աս՛աց, որ սոցիալիստական ռեալիզմը 
պահանջում է լավ ճանաչել կյանքը, իրականությունը պատկերել ոչ թե 
մեռած, սխոլաստիկորեն, ոչ թե իբրև ((օբյեկտիվ ռեալականություն», 
սԱԼ Ւր ոևմւլյուցիոն զարգացման մեջ։

Սոցիալիստական ռեալիզմը գրողից պահանջում է պատկերնլ 
սովետական հասարակության տիպական մարդկանց, ստեղծել նրանց 
վառ կերպարները , վեր հանել նրանց հոգևոր բարձր հասւ կությ ունն ե ֊ 
րը, ցույց տալ նրանց կոմունիզմի շինարարների մարդկային արժա
նապատվության ամբողջ վեհությամբ, ա յն պե ս, որ նրանք արժանի 
լինեն օրինակ դառնալու։

Մարքսիս տա կան ֊չեն ին յան էսթետիկայի այս հիմնական դրույ
թի էությունն իր ամբողջ խորությամբ պա րղա բան ե լ ՝է ընկեր Մալեն - 
կովը պարտիայի XIX համագումարում տված զեկուցման մեջ։ ((Մեր 
ն կա րի չն ե ր ը, դրո ղն ե ր ը, արվեստի աշխատողները,— ասել է ընկեր 
Մաւենկսվը,— կերպարներ ստեղծելու իրենց ստեղծագործական աշ
խատանքներում պետք է մշտապես հիշեն, .որ տիպական է ոչ միայն 
այն, ինչ ամենից հաճախ է հանգի սլում, այլ այն, ինչ առավելագույն 
լիակատարությամբ ու սրությամբ է արտահայտում տվյալ սոցիալա - 
կան ուժի էությունը։ Մարքսիստ ակ ան ֊լենին յ ան հասկացողությամբ 
տ ի սլական ը ամենևին էլ չի նշանակում ինչ֊որ վիճա կա դրական մի
ջին։ Տիպականությունը համապատասխանում է տվյալ սոցիալ-պատ֊ 
մական երևույթի էության ը, այլ ոչ թե պարզապես հան գի սանում է 
ամենից ավելի տարածված, հաճախ կըկնվող, սովորական երևույթ: 
Կերպարը դիտակցաբար չափազանցելը, սրելը, չի բացառում տիպա
կանությունը, այլ ավելի լրիվ է բացահայտում և ընդգծում այն։ Տի
պականը ռեալիստական արվեստի մեջ պա րտ ի ա կան ո ւթյան դրսևոր
ման հիմնական ոլորտն է։ Տ ի պա կան ո ւթյան պրոբլեմը միշտ էլ քաղա
քական պրոբլեմ է»։

Սոցիալիստական ռեալիզմը գրողից պահանջում է մերկացնել 
կեղծ մարդկանց, խարազանել հասարակության մեջ տեղ զտած 
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արատները, պայքարել մարդկանց գիտակցության մեջ կապիտալիզ
մի մնացորդները հաղթահարելու համար։

իրականության ճշմարտացի պատկերման սկզբունքը սոցիալիս
տական ռեալիզմը ժառանգել \է անցյալի ռուս կէասիկ գրականու
թյունից ե մյուս ժո ղո վո ւրդն ե րի գրականություններից, ղա ր դա ց !ւ և րո ւ[ 
ու նոր բո՛վանդակություն տալով այդ սկզբունքին։

Ս ո ց ի ա լի ս տ ա կան ռեալիզմի մեթոդի հիմքը մ ա րքս ի ղմ - լեն ին ի զ֊ 
մի աշխարհայացքն է, Կոմունիստական պարտիայի աշխարհայացքը։ 
Սոցիալիստական ռեալիզմը պահանջում է կյանքն արտացոլել 
մարքս֊լենինյան ուսմունքի լույսի տակ, կոմունիստական պարտիա
կանության գիցքերից։ Այս մեթոդով սովետական գրականությունն 
ստեղծեց բաղմաթիվ .բարձրարվեստ երկեր, որոնք ջերմ ընդունելու
թյուն գտան մեր ժողովրդի մեջ։ Այդպիսի երկեր են, օրինակ, 
Վլ. Մայակովսկու «Լենին», Հ. Հակոբյանի «Բոլշևիկ է Օիր֊Կանալը», 
Ե» Չարենցի «Լենինն ու Ալին» պոեմները, Դ. Ֆուրմանութ։ «Չապաև»-ը, 
Ա, Ֆադեևի «Ջ ա խջա խում»֊ը և «Երիտասարդ դվարդիա»֊ն, Վ. Աժաևի 
«Մոսկվայից հեռու»֊ն, Մ, Բուբենովի «Սպիտակ կեչի»-ն, Մ. Շոլոխովի 
«Հերկած խոպան»-ը, Պ, Պաւէլենկոյի «Երջանկություն»-ը, Գ. Նիկո- 
լաևայի «Հունձ»֊ը, Ն. քարյան ի «Հացավան»֊ը և այլն։

Սոցիալիստական ռեալիզմի պահանջը' իրականությունն իր ռևո
լյուցիան զարգացման մեջ պատկերելու մասին, գրողին հն-տրավորու- 
թյուն է տալիս նայել առաջ, տեսնել ապագան ե. արտացոլել իրակա
նությունը, ինչպես Մաքսիմ Գորկին է ասում, նայելով նրան ապա
գայի բա ր ձ,ո ւնքն ե րի ց ։

«Սովետական գրականությունը պետք է կարողանա ցույց տալ 
մեր հերոսներին, պետք է կարողանա նայել մեր վա ՛լվան »,— ասում 
Լ ընկեր Ժգանովը:

Սո վե տ ակտ ն գր ակ ա ն ո ւթյո ւնը բ ա ղ մալ ե ղ ո լ
Սովետական ղոակա- դրականություն է։ Նա ստեղծվում Լ սովետա - 
նությահ թաղւքաղգ կան պետության մեջ միավորված ժողովուրդ֊ 

ների լեզուներով, բայց նրա բովանդակությունը 
միասնական սոցիալիստական Լ։ Մարդկության պատմության մեջ 
այն առաջինն կ, որ տասնյակ ժողովուրդներ ի լեզուներով, ա զգա յին 
տարբեր ձևերի մեջ տ ա րածում է ա մ են ա ռևոլյո ւց ի ոն դ.ա զա ւի ւս րն ե ր, 
սյտ յքարում ՛է աշխատավոր մարդկության ըն գհ ան ուր երջանկության 
հ ամար։
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Սո վետ ա կան բազմալեզու գրականությունը ստեղծվում է սովե
տական ժողովուրդների անցյալի կուլտ ուրական ժառանգության 
քննադատական վերամշակումով, լավագույն տրադիցիաների յուրա
ցումով, և միաժամանակ բուրժուա կան նացիոնալիզմի ու ամեն տե
սակ այլ թշնամական գաղափարախոսությունների ռեցիդիվների դեմ 
մղվող անհաշտ պայքարում։

Լենինը ս\ովորեցնում էր, որ դասակարգային հասարակության 
պայմաններում ամեն մի աղդի մեջ կա <ր.. .աշխատավոր և շահ ագո րծ- 
'Լ"Ղ մասսա, որի կյանքի պայմաններն անխուսափելիորեն ծնունդ են 
տալիս դեմոկրատական և սոցիալիստական իդեոլոգիայի։ Ռա.յց յու- 
րա՜1անչյուր աղդի մեջ կա նաև բուրժուական (իսկ մեծ մասամբ նան 
սևահարյուրյակային ու կղերական) կուլտուրա—և այն էլ ոչ թե ((տար
րերի» միայն, այլ տիրապեւոող կուլտուրայի ձևով»։ Հետևապես, բա
ցատրում էր Լենինը,— նորը կե րտ ե լու համար .մենք յուրա՜քան
չյուր ազգային կուլտուրայից վերցնում ենք միայն նրա դեմոկրատա - 
կան և նրա սոցիալիստական տարրերը, վերցնում ենք դրանք միայն 
և անպայման իբրև հակակշիռ յուրաքանչյուր աղդի բուրժուական 
կուլտուրայի, բուրժուական նացիոնալիղմի» Ն

Լենինի այս ցուցումը սովետական ժողովրդի համար ղեկավար 
սկզբունք է անց յա լի ժառանգության օգտագործման և սոցիալիստա
կան նոր կուլտուրայի կերտման գործում։ Լենինի ուսմունքը սոցիալիս
տական կուլտուրայի մասին սոցիալիզմի կառուցման շրջանում շա
րունակեց ու զարգացրեց /'. Վ. Ս տա լինը:

Ի. Վ. Ս տա լինը ՍոլՀև տվեց սովետական ժողովուրդների ձևով 
ազգային, բովանդակությամբ սոցիալիստական կուլտուրաների բուռն 
զարգացման ուղիները' կա պելով դրանք սոցիալիստական նոր ազ
գերի կազմավորման պատմական պրոցեսի հետ, որ տեղի է ունենում 
սլր ո լետա բա կան դիկտատուրայի և սոցիալիզմի բազայի վրա մեր 
երկրռւմ։

Ի. Վ. Ս տա լինն ասում է. ((Մենք պրոլետարական կուլտուրա 
ենք կառուցում։ Այս միանգամայն ճիշտ է։ ե*ա յց ճիշտ է նաև այն, 
որ իր բովանդակությամբ սոցիալիստական' պրոլետարական կուլտու
րան, նայած լեզվի, կենցաղի և այլն տարբերության, արտահայտման 
զանազան ձևեր ու եղանակներ է ընդունում սոցիալիստական շինարա-

1 Վ. Ե. Լեն|1ն, Երկեր, հատոր 20, !;ջ 10: 

11



ըության ասպարեզ ներքաշված՜ զանազան ժողովուրդն երի մոտ։ Իր բո֊ 
վան գա կությամր պրոլետարական, ձևով ազգային,— այսպես է այն 
համամարդկային կուլտուրան , դեպի որն ընթանում է սոցիալիզմը» *;

Իրենց ձևով ազգային, բովանդակությամբ սոցիալիստական կուլ֊ 
տուբաների կառուցման համար .օգտագործելսվ սեփականատիրական 
կարդերի պայմաններում ստեղծված առաջավոր դրականությունը, սո
վետական ժողովուրդները միաժամանակ իսկական հա մ աժողովրդա - 
կան փառք են ստեղծում կլասիկ գրողների համար։ Կոմունիստական 
պարտիայի և Սովետական կառավարության քաղաքականության շնոր
հիվ մեծ գրոգների հոբելյանները դառնում են համաժողովրդական 
տոներ։

Սովետական բոլոր ժողովուրդներն են հպարտանում Ռուսթավե- 
լու և Նիղամիի , Պուշկինի և Աբովյանի, Չերնիջևսկու և Հհևչենկոյի, 
Ս տալս վու և Ջամ բուլի , Տ ո լոտոյի և Գորկու հանճարն ե րով։

Ս ո վետ ական ժողովուրդը, ղեկավարվելով Լենինի և Ս տա լինի ուս
մունքով, ժառանդել է ոչ միայն իր, այլև աշխարհի բոլոր լեզուներով 
ոտ եղծված պրոգրեսիվ գիտության, կուլտուրա յի ու դրականության 
գանձերը։ Իսկ ղառամյա լ բուրժուա կան հասարակությունը որդեդրել 
է խավարամոլությունը և ճգնում է մարդկությանը ետ տանել դեպի 
մռայլ միջնադարը, դեպի ստրկատիրությունը։ Ժամանակակից բուր
ժուազիային ատելի ու անընդունելի են անց յա լի մեծ հումանիստները, 
անցյալի ազատախոհ գիանա կանները , գրողները, արվեստագետները։ 
Կապիտալիստական Ան դլի.ա յո ւմ աղավաղում են Շեքսպիրին, մեր
ժում են (Հոմաս Մ որին և Իա յրոնին, Իսպանիա յում արգելվում է Սեր֊ 
վանտեսը, Ֆրանսիայում ան բա ր ո յա կան-դե կւս դեն տա կան գրչակներին 
բարձր են դասում անցյալ դարի պանծա լի ռեալիստներից, ի մպերիա ֊ 
լիստական Ամերիկայում Լինչի դատաստան են տեսնում Զանհարա
զատ հանգուցյալ» Մ արկ Տվենի հետ, նրա ստեղծագործության մհ<? 
տեսնելով Միացյալ Նահանգների հիմքերը քանդող պրոպագանդա։

Գրողի աշխարհայացքը, քաղաքական ձգտում֊ 
Սովեսււսկահ գթողի ները և էսթետիկական ըմբռնումները արտա֊ 
տեոր հասաՐ1սկա- հ ։լոլմ են ն Ա ս.տեղծադՈրծ„;յկ.ան մեջ. 
կաճ կյահքոսւք ո ' ։Հ ,Գրական երկի մեջ արտահայտված գաղափար

ները մի անհատի անձնական պրակտիկայի պտուղները չեն, այլ իրենց

1 Ստալին, Երկեր, հատոր 7, էջ 152։
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մեջ կրում են նրան սնող, ոգեշնչող սովետական իրականության, ժո֊ 
ղուէբդի կենսափորձի արդյունքները և կոմունիս տ ա կան աշխարհա ֊ 

բնորոշ գծերը։ Բոլորովին այլ է գրողի դերը բուրժուա կան հա֊ 
սարա կարդում։ Ս ուրժուա կան գրողները, մանավանդ կապիտալիստա
կան հասարակության նեխման շրջանում, իրենց երկերում, իբրև 
բարձր առաքինություն, դրվատում են իշխողների հակամարդկային 
արարքները և միաժամանակ կատաղորեն կուրծք ծեծում, թե' ((մենք 
աւլատ և անկախ արվեստ ենք ստեղծում»։ Մինչդեռ այդ միևնույն 
բուրժուա կան հասարակության մեջ միշտ էլ, եթե գրողն իսկական մեծ 
արվեստագետ է և չի ձգտում հաճոյանա լ շահագործող դասակարգերին 
Ո1 վձսյևքն արտացոլում է ճշմարտացիորեն,— իշխողների կողմից են ֊ 
թտրկվում է հագար ու մի գրկանքների, այդպիսի շատ դրոգների 
(Պուշկին, Աբովյան, Չերնիշևսկի, Նալբանդյան և այլն) բռնա կա լու- 
թյունը դավադրաբար կամ բացարձակ կերպով սպանել է։ նա֊ 
հա գործողն երի կառավարությունը չինական պարիսպ էր կանգնեց
նում առաջավոր գրողի ստեղծագործության և ժողովրդի միջև, որ
պեսզի ազատագրական գաղափարները չթափանցեն հասարակու
թյան մեջ։

Գրական աշխատանքը, ինչպես և մեր երկրռւմ կոմունիզմի հաղ
թանակի համար կա տ արվող ամեն ,տեսակ աշխատանք, .պատվի, 
փառքի և արիության գործ է, իսկ գրողը' հասարակական գործիչ։ Սո
վետ ական գրողները դուրս են եկել աշխատավոր ժողովրդի ծոցից, 
ժողովրդի հետ սնվել են բոլշևիզմի գաղափարներով և նվիրված աշ
խատում են կոմունիզմի կառուցման համար։ Նրանք կոչված են իրենց 
գեղարվեստական երկերով օգնել սովետական պետությւսնը զաս֊ 
տիարակելու կոմունիզմի շինարարների նոր սերունդ։

Պատկերելով հասարակայնորեն ակտիվ, աշխատանքում ու կեն֊ 
ցաղում ազնիվ մարդկանց, գրողը ոգեշնչում է ընթերցողներին առաջ 
գնալու, հավասարվելու իր սլատկերած կերպարներին, այսինքն լա֊ 
վա դո ւյն մա ր դկ ան ց ։

Ահա թե ինչու /’. Վ. Ստալինը սովետական գրողներին անվանել 
է «՛մարդկային հոգու ճարտարապետներ»։ Սրանով հենց ցույց է տըր֊ 
ված ՜սովետական գրողների ժողովրդական մեծ դերը կոմունիզմի 
կառուցման' գործում։

Երբ ֆաշիստական Գերմանիան ո ւխ ՛տա դրուժ կերպով հարձակ
վեց .Սովետական Միության վրա, բազմաթիվ գրողներ ռազմիկի հա֊
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մա զգեստ հագան և գնացին ռազմաճակատ' իրենց կյանքով պաշտ֊ 
սլան ելու Սոցիալիստական Հա յրենիքը, նրա ազատությունը, փառքը, 
պատիվը։ Ս ո վետական մոտ ութ հարյուր գրող, ք/ննադատ ու գրակա
նագետ չորս տարի շարունակ ռազմաճակատներում հազորդակից եղան 
Սովետական Սանակի մարտական կյանքին։ հատերը իրենց լավա- 
գույն երկերը դրեցին հենց ((ոտքի վրա»' զինվորական բլինդաժներում։

Խոր ատելություն է կուտակված նրանց երկերում դեպի թշնամի
ները։ Իսկ Հայրենիքի սերը ուժ և գեղեցկություն է հաղորդում նրանց 
ստեղծագործություններին: Նրանց խոսքը կռում է հույս, հավաս։ և 
հ ա զթան ա կ։

Պատերազմում շատ գրողներ ընկան հերոսի մահով։ Զոհվածնե
րի թվումն են' Վլադիմիր Ս ա ա վս կին, Եվգենի Պ ետրովը, Արկա գի 
Հայդարը, Մա թուլ Հուրյանը։

Հա յրենիքը բարձր է դն ահ ատ ում իր դրոգներին։ Բազմաթիվ զր
ցողներ կառավարության կողմից պարգևատրվել են շքանշանն ե ր ո վ: 
հատերն արժանացել են Ս տալին յան մրցանակի։

Հայրենական սլա տերա ղմի հաղթական ավարտումից հետո սո
վետական գրողները խանդավառ պայքարում են կոմունիզմի կառուց
ման համար' իրենց երկերում ճշմարտացի պատկերելով մեր ժո զո
վը ր դի շինարարական ջանքերը և մեծ պայքարը' ամբողջ աշխարհում 
խաղաղությունը պ ա շտ պան ե լ.ո ւ համար։

Պրոլետարական դրականությունը միշտ եղել կ
Կուք ունիս ւուսկսւհ բոլշևիկների պարտիայի և նրա ա ռաջն որ գ

«պարտիան սււվեւոա- մեծ Լեն ին ի ուշադրության կենտրոնում։ Ռևո - 
կան գրականության լյուցիոն գրականությունը դիտելով որպես հա- 
կագւքակերւպիէն ու . .

ղեկավարն ե մա պրոլետ արա կան գործի մի մասը, Վ.
Լենինը ա ռանձին հ ո դա տ ա ր ո ւթ յո ւն կ ց ուցա բե - 

' րել այդ դրականության հիմնադիր Մ. Գորկու նկա տ մա մբ։ Ե վ Ս\ Գոր- 
կին և' մեր իրականության մեջ Հ. Հակոբյանը իրենց ստեղծագործու
թյան զարգացման ու տարածման համար շատ բանով են պարտական 
բ ՈԼ2 Ն-ի կ ն ե ր ի պ արտի ա յին և բ ո լշևի կյ ա ն մ ա մ ո ւլին ։

Հոկտեմբերյան սոցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիայի հաղթանա
կից հետո Սովետական Միության Կոմունիստական պարտիան և նրա 
Կենտրոնական Կոմիտեն ամենօրյա հոգատարությամբ են շրջա պա֊ 
տում սովետական գր ո գաներին։ Պարտիայի Կենտրոն ական Կոմիտեն և 
Սովետական կառավարությունը իրենց բազմաթիվ որոշումներով ու



լուցումներով դաստիարակում և օգնում են սովետական գրողներին' 
սոցիալիստական ռեալիզմի դրականության մեթոդը մշակելու գոր
ծում։ Կոմունիստական պարտիայի անմիջական ղեկավարությամբ 
մեր երկրռւմ ստ ե գծվում է ձևով ազգային, բովան դա կո ւթյա մբ սոցիա
լիստական գրականություն, որն ամբողջովվւն ծ՛առայում է սովետա
կան ժողովրդի շահ երին:

Երկրռւմ սովետական կարգերի հաստատման առաջին իսկ օրից 
Կոմունիստական պարտիան անհաշտ պայքար է մղում գրականության 
մեջ բուրժուա կան ռեակցիոն ի դեոլոգիա յի ամեն տիպի դրսևորում
ների դեմ: „

Դեռևս 1920 թ. կոմերիտմիության անելիքների մասին իր պատ
ժական ճառում և պրոլետկուլտի մասին որոշման նախագծում, Վ, Ւ. 
Լենինը խիստ քննադատության է ենթարկում այն գրողներին և գրա
կանագետներին, որոնք պրոլետարական կուլտուրան պաշտսլանելու 
անվան տակ գռեհկացնում էին մարքսիզմը, գրականությունը կտրում 
քաղաքականությունից, ժխտում ան ց յա լի կլասիկ ժառանգությունը:

1925 թ. հունիսի 18-ին պարտիայի Կենտրոնական Կոմիտեն 
որոշում է ընդունում ((Պարտիայի քաղաքականության մասին գեղար
վեստական դրականության բնագավառում)), որը հ սկա յա կան դեր է 
կատարում' Կոմունիստական պարտիայի շուրջը համախմբելով բո
լոր տաղանդավոր դրոգներին, օգնելով նրանց ստեղծագործական 
ճիշտ ուղիներ գտնելու գործում և ջա խջա խ իչ քննադատության են
թարկելով խորթ, բուրժուա[լան հոսանքները գրականության մեջ:

1932 թ, ապրիլի 23֊ին պարտիայի Կենտրոնական Կոմիտեն որո
շում է ընդունում «Գրական գեղարվեստական կազմակերպությունների 
վերակառուցման մասին)), որը զարգացման լայն ճանապարհ է բացում 
գրականության համար: Մինչև Կենտրոնական Կոմիտեի որոշումը, Սո
վետական Միության մեջ, ինչպես և Հայաստանում, գործում էին 
գրականության և արվեստի ա ռանձին կազմակերպություններ 
ասոցիացիաներ, այսպես կոչված «Պրոլետարական գրողների ասո
ցիացիա)), «Աշխատավորական գրողների միություն)) և այլն: Կազմա
կերպության այս ձևը երեսնական թվականների սկզբներին արգելա
կում էր գրականության և արվեստի զարգացումը: Կենտրոնական Կո
միտեի որոշմամբ լուծարքի են ենթարկվում այդ գրական խմբակցու
թյունները և բոլոր սովետական գրողները միավորվում են գրողների 
մեկ միասնական միության մեջ: Այս միավորումն ավարտում է սովե-
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տակտն գրողների 1-ին համագումարը, որը տեղի ունեցավ 1934 թ- 
օգոստոսին, Մոսկվայում։ Իր բացման խոսքում Մ. Գորկին բացահայ
տում է Սովետական գրողների Մ ի ո ւթյան իմաստն ու նշանակությու
նը։ ((Դրա նշանակությունն այն է,— ասում է Գորկին,— որ մեր բո
լոր ռեսպուբլիկաների բաղմացեղ ու բաղմալեզու գրականությունը 
հանդես է դալիս որպես միասնական ամբողջություն))։ Միաժամանակ 
Մ, Գորկին նշում է, որ այդ հան դա մանքը չի բաց առու։? ստեղծագոր
ծական ձգտումների և գեղարվեստական հնարանքների տարբերու
թյունը։

Ա. Ս. Ժդանովը համագումարում կարդացած իր ՛ճառում բացա
հայտում է սովետա կան դրականության հաջողությունների նախա
դրյալները: Նա ընդդծում է, որ ((Սովետական դրականության հաջողու
թյունները պայմանավորված են սոցիալիստական շինարարության 
հաջողություններով։ Նրա աճումը մեր սոցիալիստական կարգի հաջո
ղությունների և նվաճումների արտահայտությունն է»։

Գրականության և գրողների նկատմամբ Կոմունիստական պար
տիայի իմաստուն քաղաքականության և ջերմ հոգատարության ար
տահայտություններից մեկն էլ լավագույն ստեղծագործությունների 
համար գրողներին Ս տա լին յան մրցանակներ շնորհելու պրակտիկան 
է, որ կիրառվում է 1939 թվականից։ Մրցանակները ոգևորում են սո
վետական գրո զն ե րին, բարձրացնում նրանց պատասխանատվության 
զգացումը և հեղինակությունը մասսաների մեջ։

Հա յրենական Մեծ պատերազմից հետո պարտիայի Կենտրոնա
կան Կոմիտեն և Սովետական կառավարությունը արվեստի և դրակա
նության մասին ընդունած իրենց որոշումներով ու ցուցումներով 
ապահովում են սովետական դրականության ստեղծագործական նոր 
վերելքը։ ((Զվեզդա)) և ((Լենինգրադ» ամսագրերի մասին)) (1946 թ. 
օգոստոսի 14-ին), ((Դրամատիկ թատրոնների ռեպերտուարի և նրա 
բարելավման միջոցառումների մասին)) (1946 թ. օգոստոսի 26-ին), 
«Մեծ կյանք)) կինոֆիլմի մասին)) (1946 թ, սեպտեմբերի 4-ին), ((Մու
րագելու ((Մեծ բարեկամություն)) օպերայի մասին)) (1948 թ, փետրվա
րի 10-ին) որոշումները օգնում են մեր գրողներին իրենց ստեղծագոր
ծությունների գաղափարական մակարդակը բարձրացնելու և արվեստի 
մեջ վարպետանալու գործում։

Պ ա րտիա յի ղեկավարությամբ սովետական դրականությունը 
դառնում է խաղաղության համար սովետական ժոդովբդի և ողջ աշ- 
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խարհի դեմոկրատական ուժերի մղած պայքարի կարևոր զենքերից 
մեկը, դառնում է իսկական ժողովրդական, հայրենասիրական դրա֊ 
կան ու թյուն, որն իր զաղա փարա կան ֊գեղարվեստ ական խորությամբ 
նմանը չի ունեցել մարդկության սլա տ մ ութ յան մեջ։

Սովետական տաղանդավոր գրողների ստեղ֊ 
ծա դործությունն երր վաղուց արդեն դուրս են 
եկ՚Ղ երկրի սահ ման ներից, թա ր դմա ն վ ե չ
.են բա ղմաթի վ լե զուն երո վ և դարձել աշխ ա րհ ի 
ժողովուրդն երի սեփականությունը։ Ւոլոր եր- 

կըԸ^^րի դեմոկրատական խավերի համար սիրելի անուններ են դար֊ 
ձել Մ, Գորկու, Վլ. Մայակովսկու, Մ. Շոլոխովի, Ալ. Տոլստոյի և բաղ֊ 
մա թիվ այլ ս ո վե տ ա կան գրողների անունները։ Սովետական դրա կա ֊ 
նությունը համաշխարհային հռչակ է ստացել։ Այս բանը բացատըր֊ 
վում է սովետական դր ա կան ո ւթյան նոր բովանդակությամբ և մեծ 
գաղափարը գեղեցիկ ձևի մեջ մարմնավորելու սովե տական գրողնե
րի վարպետությամբ։

Սովետական դրականությունը գեղարվեստորեն պատկերում է 
աշխարհ՛ում առաջին սովետական երկրի ծնունդը, Հոկտեմբերյան սո
ցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիան և քաղաքացիական կռիվները, վեր֊ 
արտադրում է մեր երկրի նախապատերազմյան շրջանի կյանքը, Ա՛ո֊ 
ցիալիստական շինարարությունը, արտացոլում է ՀայրեԿա կան Մեծ 
պատերազմը, երբ ս ո վե տ ա կան անձնուրաց մարդիկ փ ր կե ց ին աշխար֊ 
հի ժողովուրդն երին և համաշխարհային կուլտ ուրան ֆաշիստական 
հորդաներից։ Սովետական գրա կանությունը սլա տկերում է հետ պա֊ 
տերաղմյան էտապում մեր ժողովրդի խաղաղ ստեղծագործական աշ֊ 
խտտանքը, նրա պ ա յքա րը հանուն խաղաղության և դեմոկրատիայի՛ 
տմբ.ողջ աշխարհ՛ում։ Սովետական դրականությունն առաջինն է ստեղ֊ 
ծում այնպիսի դրական կերպարներ, որոնք հակա սության մեջ շեն 
հասարակական կարգի հետ, որոնց շահերը պայմանավորվում ոն հա֊ 
սա ր ա.կ.ո ւթյան ընղհանուր շահեըով։ Մեր գրական՛ությունն ստեղծում 
է իրենց երկրի տերը դարձած սովետական ստեղծագործող մարդկանց 
կերպարներ, արտացոլում է այն նոր զգացումները, հույզերը, բնա֊ 
վորության գծերը, որոնցով օժտված է սովետական մարզը։ Սովետա֊ 
կան գրականությունը ցւէլ֊յՅ է տալիս, թե մեր երկրռւմ ինչպես 
է զարգացել ժողովուր գների բա րե^լպձՇ-Լթյան գաղափարը, մտել
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կյանքի, կենցաղի մեջ, դարձել սովետական ազգերի անքակտելի 
եղբա լրություն։

Սովետական գեղարվեստական դրականությունը զենք է աշխար
հի դեմոկրատական մասսաների ձեռքում' նոր պատերաղմի աՆգլո֊ 
ա մ ե րի կյան հրձիգների դեմ հանուն խաղաղության և ժո ղո վո ւր դն ե րի 
համագործակցության նրանց մղած պայքարում։ Այն ոգեշնչում և հե֊ 
ռանկար է տալիս կապիտալիզմի ճիրաններում տառա պող ժողո
վուրդն երին, սովորեցնում է սւյցի ալի ստ ական հասարակարգ ստեղծե
լու համար անձնուրաց պայքար մղելու արվեստը։

Վիթխարի է սովետական գրականության ազդեցությունը կապի
տալիստական երկրների դեմոկրատ զրո գների ստեղծագործության 
վրա: Մ ոտ ան ց յա լո ւմ այնպիսի դեմոկրատ գրողներ, ինչպիսիք են 
Հ. Բարրյուսր, Մ. Ռոլանը, Ս արտին Անդերսեն Նեկսեն և շատ ուրիշ֊ 
ներ, իրենց վրա կրել են Մ. Գորկու ազդեցությունը։ Ս ո վե տ ա կան ժա
մանակակից դրականության բարերար ազդեցությունն է նկատվում 
ա րևմւոա ե վրո պա կան և ամերիկյան դեմոկրա տ գրողների' Դրայ- 
ղերի, Հովարդ Ֆաստի, էուի Արա դոնի, Ալբերտ Մալցի, ժորժի Ամա֊ 
դուի, Պաբլո Ներուդա յի և շատ ուրիշների ստեղծագործության լիրա։ 
Հայրենական Մեծ պատերազմից հետո ժողովրդական դեմոկրատիայի 
երկրների դրականությունը աճում ու զարգանում է սովետական դրա
կանության ս տ ե ղծա ծ սլա յծա ռ տրադիցիաների ս տ ե ղծա դո րծա կան 
յուրացմամբ։ Չինական, հունգարական, չեխական, լեհական և մյուս 
երկրների գրողները սովետական գրողների նման ձեռնամուխ են եղել 
իրենց ժողովուրդների կյանքը, սոցիալիզմի կառուցման համար մղվող 
պայքարն արտացոլելու գործին։ Այդ խնդրում նրանց հսկայական օգ
նություն է 9ՈԼ13 տաէիս սովետական գրողների փորձը, սովետական 
հարուստ, ղաղա փարա պես հագեցած և բարձրարվեստ գրականությու
նը։ ժողովրդական դեմոկրատիայի երկրների գրողներն ու քննադատ
ները իրենց ելույթներում և հոդվածներում միշտ նշում են սովետական 
դրա կան ո ւթյան մեծ ազդեցությունը իրենց ստեղծագործության վրա։ 
Այսպես, օրինակ, չինական ((Գրականություն և արվեստ» ժուռնալում 
տպագրված հոդվածներից մեկում դրված է»

((Սովետական դրականությունը մեր մեծ եղբայրն է, որից մենք 
մշտապես սովորում ենք... Նա ամրապնդում է մեր խիզախությունը, 
մեր մեջ հաստատակամություն է ՛առաջացնում, որն օգնում է մեղ կա
տարել մեր առջև դրված խնդիրները։

Հավասարւէե՚նք սովետական գրականությանն ու ւսրվեստին»։



Սովետական դրականության համաշխարհային խոշոր նշանա
կությունն ավելի չավ հասկանալու համար պետք է նկատի ունենալ, 
թե ինչ վիճակի մեջ է այժմ բուրժոււսկան դրականությունը։ Այդ գրա
կանությունն ամբողջովին ծա ռա յում է նոր պատերա զմի հրձիգների 
շահ երին, ատելություն է քարոզում Ս ովետական Միության և ժողո- 
ւԼըրդական դե մ ո կր ա տ ի ա յի երկըների նկատմամբ, ճգնում է պատե
րազմի սարսափի մեջ պահել ժողովրդին։ Մարդուն դա ղան համարե
լով, ռեակցիոն գրողները դովա բան ում են դողությունը, մարդասպա
նությունը, սեռական ա յ լան դւս կությոմե ը։ Ամերիկայի ժամանակակից 
ռեակցիոն դրականության մեջ. առատորեն տարածված .են արյունոտ, 
կոշմարային թեմաները։

Սովետական գրողների պատմական դերի մասին Մ. Դորկին 
ասել

((Մենք հանդես ենք դալիս .որպես կործանման դատապարտված 
աշխարհի դատավորներ, և որպես մարդիկ, ո>ոնք հաստատում են 
ոևո լյո ւց ի՛ոն պրո լետարիատ ի ի սկա էլան հումանիզմը, այն ուժի հու
մանիզմը, որ պատմությամբ կոչված է աշխատավորների ամբողջ 
աշխա րհը աղա տա գրելու նա խանձի ը, ագահությունից, գռեհկությու
ն՛ից, հիմարությունից, այն բոլոր այլանդակություններից, որոնք ղա
թերի ընթացքում աղավաղել են աշխատանքի մարդկանց»։

Է սո վե տ ա կան դրականությունը, սրա մեջ է 
համաշխարհային խոշոր նշանակությունը։
Սովետահայ դրականությունը սովետական 
դրա կանության մի անբաժան հատվածն է, որը 
ղարդանում է նույն օրինաչւսւիություններով, 
օժտված է նույն առանձնահատկություններով։

Սովետահայ գրականության պատմությունն սկսվում է Հայաստանում 
սովետական կարդերի հաստատումով։

Իսկ ինչ ւէերաբերում է սովետահայ գրականության ակունքնե
րին, ասլա նրանք առաջացել են դեռ մինչև Հո կա եմբ՚երյան Մեծ ռևո
լյուցիան։

XIX դարի վերջին և XX դարի սկզբին ռևոչյուցիոն շարժումների 
կենտրոնը Արևմուտքից տեղափոխվեց Ռ՛ուսաստան։

Սկսվեց ռուս ժողովրդի ազատագրական շարժման նոր և ամե
նաբարձր էտապը' պրոլետարական էտապը։

19֊
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Լենթը հիմնեց Ռուսաստանի բանվորական մարքսիստական 
մամուլը, ստեղծեց բանվոր դասակարգի նոր տիպի պարտիա Կոմու
նիստական պարտիան և բանվորական շարժումը զինեց մարքսիզմի 
ռևոլյուցիոն թեորիայով։

Ռուսաստանի պրոլետարիատը, զինված մարքսիզմ-լեն ինիզմի 
գաղափարներով, Կոմունիստական պարտիայի ղեկավարությամբ տա
պալեց բռնակալական կարգերը և աղա տա դրեց Ռուսաստանում ապ
րող ժողովուրդ^երին սոցիալական և ազգային ճնշումներից։

թանվոր դասակարգի ռևոլյուցիոն պայքարն արտահայտում էր 
Ռուսաստանի բոլոր ժողովուրդն երի սոցիալական, ա զգա յին և ին
տերնացիոնալ ձգտումները։

Այդ պա յքա րին նվիրվեցին Ռուսաստանի պետ ական սահմաննե
րում գտնվող ճնշված ժողովուրդների , որոնց թվում և հայ ժողովրդի 
առաջավոր զավակները։

Լենինյան «Ւսկրա»-ի սկզբունքներով քսաներորդ դարի սկզբում 
նրանք ստեղծեցին մա րքս ի ս տ ա կան - լեն ին յան հայ մամուլը։ 1902 թ. 
Ստեփան Շահումյանի խմբագրությամբ, հայերեն Լեզվով Ռիփլի սում 
սկտում է հրատարակվել ((Պ ր ո չե տարիսւտ» թերթը։ 1903 թէ ՛այս թերթը 
միանում է Ի. Վ, Ստալինի խմբագրությամբ հրատարակվող վրացա- 
կան ((քփձոլա» (պայքար) թերթի հետ։ Նոր թերթը սկս՛ում է հրատա
րակվել հայերեն և վրացերեն, հետագայում նաև ռուսերեն լեզունե
րով «Պրոլետարիատի կռիվը» վերնադրով։

Այս պարբերականները, ապա նաև ((Կայծ», ((Նոր խոսք» (1906 թ*)> 
«Օրեր» (1907 թ-), «Պայքար» (իր գոյության առաջին շրջանում, մինչև 
1917 թ. մայիս ամիսը) թերթերը մեծ դեր խ՚էԱղացին հայ աշխատա
վորության գաղափարական դաստիարակության գործում:

((Պ րոլետարիատի կռիվը» առաջին հայ պարբերականն էր, որ 
տպադրել է Լենինի և Ս տա լինի աշխատությունները, դասակարգային 
սԼա 1քաՐի ռևոլյուցիոն գաղափարներով լուսավորել հայ աշխատավո
րության գիտակցությունը։

Մարքսիստական հայ մամուլը ղեկավարում էին Լենինի մերձա
վոր աշակե րտներ ու զինակիցներ Ստեփան Շահ ումյան ը և Սուրեն 
Ս պ ան դա ր յ ան ը ։

Շահ ումյանը և Ս պանդարյանը ռևոլյուցիոն ականավոր գործիչ
ներ էին, կոփված պարտիական պա յքա րի լենինյան դպրոցում։ 
Նրանք պա յքա ր ում էին հայ բուրժուա կան պարտիաների և կղերակա - 
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նության դեմ, մերկացնում նրանց ռեակցիոն, հակաժողովրդական, 
հա կ ա աշխ ա տ ա վորա էլ ա ն է է1լթյ ոլնր ։

Շահումյանը դրում էր, որ ((, ..ներկա հասարակության մեջ ճըշ֊ 
մարտությունը համապատասխանում է միայն պրոլեաարիատի դա
սս/ կարդային շահերին , իսկ բուրժուազիայի շահերը հենվում են մի
միայն և ամբողջովին ստի ու կեղծիքի վրա»Կ

Այդ ((ստի ու կեղծիքի արյունոտ իշխանության» հաղթահարման 
համար անհրաժեշտ էր Ռուսաստանի բոլոր ազդերի պրոլետարների 
ուժերի միացումը։

Բանվոր դասակարգի պայքարը պրոլետարական, սոցիալիստա
կան ռևոլյուցիայի համար' իր մեծ ազդեցությունն ոսնեցավ Ռուսաս
տանի ժողովուրդների կուլտուրաների, դրականությունների և արվեստ
ների /էրա։ Այդ պայքարը արձագանք գտավ նաև հայ կուլտուրայի, 
դրականության և արվեստի մեջ։

XIX դարի վերջի և XX դարի սկզբի հայ խոշոր գրոգները իրենց 
ստեղծագործություններում ռեալիստորեն վերարտադրելով կյանքը, 
դիմակազերծ արին ազդային բուրժուազիային, ցույց տալով բուր
ժուա կան իրականության քաոսը և նեխումը։

Առաջավոր հայ գրողները հետևեցին ռուս գրականությանը, կի
րառելով նրա լավագույն տրադիցիաները և, առաջին հերթին, ճըշ֊ 
մարտ ութ յոյ՛նը հավատարիմ լինելու սկզբունքը։

Նրանք քննադատեցին գիշատիչ նավթարդյունաբերողների, խար
դախ կապալառուների և կաշառակեր չինովնիկների, ծախու փաստա
բանների և անսկզբունք ժուռնալիստների ոհմակը, ծա գրեցին հու
մանիզմի մասին փքուն ՜ճառ ասող բուրժուա կան կեղծ բարեգործնե
րին ե. ազգի անունը չարչիական գործերում շահագործող կեղծ ազգա
սերներին, խավարամիտ, .որկրամոլ կղերին և բուրժուա կան կոսմո
պոլիտ ինտելիգենցիային ու սնա պա րծ նացիոնալիստներին։ Բննա- 
դատեցին հետադիմական ռոմանտիկների հենարանը նահապետակա
նությունը, ռեալիստորեն սլա տ կե ր ե ց ին հասարակ ժողովրդի սոցիա
լական և ա ղգա յին հարստահարված վիճակը։ Առաջավոր գրողները 
ցույց տվեցին, որ հայ հարուստները, ինչպես մեծ Նալբանդյանն էր 
գրում' իրենց շատ լավ են զդում և անխոցելի են նաև օտար «բըռնա֊ 
կտլների իշխանության մեջ))։

Բանվոր դասակարգի ռևո լյուցի ոն պայքարում սկզբնավորվեց

1 Ստ. Շահումյան» Ընտիր երկեր, Էջ 141։ 
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պրոլետարական գրականությունը։ Ռուս հանճարեղ գրող Մ աքսիմ 
Գորկին իր ստեղծագործությամբ ամբողջ աշխարհին ազդարարեց 
պրոլետարական գրականության ծնունդը։ Լենին ը բուրժուական մա֊ 
մուլի հ ա րձա կումների ց պաշտպանում էր պր ո լե տ արա կան մեծ գրո
ղին, նրա ստեղծագործությունը գնահատելով իբրև մարդկության գե
ղարվեստական զարգացման նոր դարագլխի սկիզբ։

Բանվոր դասակարգի ռևոլյուցիոն պայքարում' ռուս ռևոլյուցիոն 
գրականության ազդեցությամբ, ծնվեց հայ պրոլետարական դրակա
նությունը։

Բանվորական մամուլում իր մարտական երդերով հանդես եկավ 
բանա ստեղծ Պրոլետարը' Հակոբ Հակոբյանը, նոր, բանվորական թե
մատիկա և նոր, պրոլե տարա կան - դա սա կարդային սլայքարի գաղա՛
փարներ բերելով հայ դրա էլան ո ւթյան մեջ։

Միքա յել Նալբանդյանի ռևոլյուցիոն-դեմոկրատ ական ստեղծա
գործության լավագույն տրադիցիաները շարունակեցին ու զարգացրին 
բանվոր դասակարգի ազատագրական պայքարին նվիրված գրոգները 
և հրապարակախոսները։ Նա լբան դյանի ազատության երգը ոգեշըն- 
շեց Հակոբյանին։ Հակոբյանը արտացոլեց պրոլետարիատի անհաշտ 
պայքարը ցարիզմի և բուրժուազիայի դեմ։

Պրոլետարիատի պոետը այդ գաղափարը բոլշևիէլյան կրքոտ ու- 
թյամբ արտահայտում է «Մե՛կ էլ, մե'կ էլ», «Հեղափոխություն», «Կաթ
սավարը», ((Մեռա՜ն, չկորան» և այլ բանաստեղծություններում։

Հակոբյանը խստիվ հակադրվեց բուրժուական ազգայնական գրա
կանությանը, հայտարարելով^ «կոշտացած ձեռքերի», «կարմիր գար
նան», «բանվորական հեղափոխության» գրականության ծնունդը։

Պրոլետարական կռվին նվիրված ռևոլյուցիոն երդերով ասպա
րեզ եկավ Շուշան ի էլ Կուրղինյանը։ Բանվորական հույղերով տ ոգոր
ված պա տ մ վա ծքնե ր ո վ հանդես եկան Մ ովսես Արաղին, Մ ադաթ Պետ- 
րոսյանը և ուրիշները։

Բոլշևիկյան հայ մամուլը ամբողջ ուժով պաշտպանում էր պրո
լետարական գրական շարժումը, բացատրելով, որ այդ ուղղությունը 
ամենակենսունակն է արդի դրականության մեջ։

Լենինի աշակերտներ. և զինակիցներ Շահումյանը և Ս պանդար-՝ 
յանը*հայ գրականության մեջ կիրառում են մարքսի ստական-լենին - 
յան էսթետիկա յի սկզբունքները, ցույց տալով բուրժուա էլան դրա էլան 
քննադատության ռեակցիոն բնույթը և սնանկությունը։
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Շահաւմյանը և Սպանդար քանը բարձր ՛են գնահատում Հակոբյա
նի ռևոլյաւ ցիոն պոեզիան։

Ս պան դար յան ը Հակոբյանին հակադրում է բուրժուական ազգայ
նական դրական՛ության ը և Հակո բյանի ծառայությունը համարում է 
հ՛այ դրական՛ության մեջ ((համամարդկային ն՛որ մոտիվներ մտցն՛ելը»։ 
Բոլշևիկ հ րա պա րա կա խո ս ը համամարդկային է համարում Հակո բյանի 
երդի մոտիվները, որովհետև նրանք խոսում են «աշխատավոր մար
դու տառապանքների, տանջանքների և ձգտումների մասին» Ն

Շ՛ահ ում յան ը հոգատարությամբ հետևում է Հակոբ Հակոբյանի 
տաղանդի զարդարմանը, քաջալերում հայ պրոլետարական պոեզիա
յի հիմնս։ դրի դործունե՚ությունը, պաշտ պան՛ելով նրան նացիոնալիստ
ների հ արձակումն՛երի ց։

Ստեփան Շահ ում յան ը սկիզբ է դնում հայ դրականության մարք
սիստական գնահատմանը։ 1902 թ. ՂազաԸոս Աղա յանի հոբելյանին 
0 ահ ում յանը հանդես է գալիս մի ծրագրային ճառով, խստիվ հակա
դրվելով հայ բուրժուական ու մանր բուրժուական ազգայնական հո
սանքներին։

Դիմակազերծ անելով բուրժուական ինտելիգենցիայի կեղծ հո
դա տ ար՛ությունը դեպի հայ դրականությունը, Շ ահ ում յան ը դրում է, որ 
((նա, ով ուղում է, որ հայ ժողովուրդը գրականություն ունենա, նա 
սլիտի ամենից առաջ կռիվ հայտարարի այն պայմանների, քաղաքա
կան այն կարգերի դեմ, որոնք արգելում են ժողովրդի— այդ հասա
րակական օրգանի ղմի աղատ, բնական զարգացումը»։ Գրողն ինքը պետք 
է ՛ունենա «հասարակական դավանանք», «գործունե՛ության ծրագիր», 
եթե նա ցանկանում է իսկական գրականություն, «իր կոչման ծառա
յող հա սարա կա կան-ժողովրդական դրական ությո էն» ստեղծել։

0 ահ ումյան ը պայքարում է ա զգա յնա կան ռոման՛տիզմի դեմ, 
9ոլ19 տալով նրա վնասակար լինելը դրական՛ության, ժողովրդի և 
հենց զր՛ո զն երի հ ա մա ր ։

Մեծ նշանակություն ունեն Շահ ում յան ի հոդվածները Տ ոլստոյի և 
Դորկու մասին։ Շ ահ՛ում յան ը Գորկուն պաշտպանում է մենշևիկներից 
ու կադե տներից, դրոգի տաղանդի ծաղկումը կապում բանվոր դասա
կէս րդի ռեվոլյուցիոն պայքարի հետ։ Շ ահ ում յան ը փաստ է համարում 
պրոլետարական դրականության ստեղծումը և Գորկուն գնահատում 
իբրև «պրոլետարական դրականության զարդն ու. պարծանքը»։

1 Ս. Սպանդարյան, Հոդվածներ, էջ 267։
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ՊՐՈԼԵՏԱՐԱԿԱՆ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆԸ ՔԱՂԱՔԱՑԻԱԿԱՆ ԿՌԻՎՆԵՐԻ ՏԱՐԻՆԵՐԻՆ
Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայից հետո, քաղաքա ցիակւսն կռիվների 

տ արիներին նոր շրջան սկսվեց ա յն գրոդներ ի ստ եղ ծա դոր ծա 1լ ա ն 
կյանքում, որոնք կա սլված էին բանվոր դա սա կա ր էլի սլա յքա րի հետ։ 
Ռևոլյուցիայի հաղթանակր նրանց համար բերեց նոր թեմաներ, ղինեց 
նոր գաղափարներով, նրանց երկերին հաղորդեց հերոսական կրեիվների 
շունչն ու պաթոսը։ 1918—1920 թվականներին մենշևիկները, մուսա- 
վաթիստները ու դաշն ա կն ե ր ը գերմանա-թյուրքական զավթիչների 
օգնությամբ Անդրկովկասը կտրել էին Ռուսաստանից և երկիրը հա
կասովետական պայքարի պլացդարմ դարձրել, ս ա կա յն Անդրկովկա- 
սի ժողովուրդները հոդով .ու սրտով Սովետական Ռուսաստանի հետ 
էին։

Հայ ժողովրդի առաջավոր զավակները Հոկտեմբերյան ռևո լյու- 
ցիայի հաղթանակների մեջ էին տեսնում Արևմուտքի մեծ պետու
թյունների կողմից խաբվա ծ հայ ժողովրդի ազատության երաշխիքը 
և անձնուրաց կռվում էին սովետական կա րդե րի համար։

Դե մ ո կր ա տ ա կան առաջավոր հայ ինտելիգենցիան ամենուրեք իր 
ուժն ու ե ռան դը նվիրեց սոցիալիստական ռևոլյուցիայի պաշտ պա - 
նոէթյանը։ Այս ինտելիգենցիայի առաջին շարքերում էին հայ պրոլե
տար՛ական պոեզիայի հիմնադիր Հակոբ Հա կո բյան ը և Վահան Տեր
յանը։

Այդ տարիներին Ռուսաստանում և Անդրկովկասում Կոմունիստա
կան պարտիայի ջանքերով լույս տեսան սովետական հայ պարբերա
կան մամուլի առաջին օրգանները։ Մոսկվայում 1918 թ. սկզբից Լսւյս 
տեսավ Հայկական գործերի կոմիսարիատի օրդան «Կոմունիստ» շա
բաթաթերթը, որին ա կտ ի վո ր են աշխատակցում էր Վահան Տերյանը։ 
Տերյանն իր ուժերը նվիրեց լեն ին ի ղմի գաղափարների պրոպագանդա
յին։ Նա թարգմանե ց ու հրատարակեց Լենինի «Պետությոսն և հեղա
փոխություն» հանճարեղ աշխատությունը, ապա դրեց իր «ե* նչ է 
ասում Լենինը գյուղացիներին» նշան ա վո ր գրքույկը։

Ւ1. Վ. Ա տա լինի հանձնարարությամբ Տերյանը մի զեկուցում դրեց 
«Ռ յուրքահ ա յա ս տ ան ի մասին»։ Նրա եռանդուն մասնակցությամբ 
կաղմվեց Թյուրքահ ա յա ս տ ան ի անկախության մասին Ա ո վետ ական 
կառսւվարության դեկրետի նախադիծը։



Սովետական հայ պայէ բեր ական մամուլի անդրանիկ օրգանի 
«Կոմունիստ»֊)։ և «Կարմիր դրոշակ» ֊ի էջերում Տերյանը լուսաբանում 
է հայ ժողովրդի ծանր վիճակը, մերկացնում հայ բուրժուական պար֊ 
տիաների դավաճանական քաղաքականությունը ժողովրդի հանդեպ, 
նրանց ստորաքարշ համաձայնությունը դիշատիչ իմպերիալիստների 
հետ ե. ցույց է տալիս, որ բազմաչարչար Հա յա ս տ անի ա ղդա յին աղա֊ 
տագրման հաստատուն ուղին Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի ուղին է, 
ս ո վե տ ա կան կարգերի ուղին։ Տ եր յանին է պա տ կան ում այն թևավոր 
խոսքը, թե' ((Ով Սովետական Ռուսաստանի հետ չէ, նա հայ ժողովըր֊ 
դի թշնամին է»։

Տերյանը չի սահմանափակվում միայն պետական ու հրապարա֊ 
կա խոս ական դո ր ծո ւն ե ո ւթյա մբ: Ռևոլյուցիայից նոր լիցք ստանալով, 
նա շարունակում է իր դեղարվեստական ստեղծադործաէլան աշխա
տանքը։ Նրա սլոե ղիայում ղարդանում ու տիրապետող է դառնում քա֊ 
ղաքական էիրիկայի

Տերյանը երդում է Հոկտեմբերը, «Կարմիր, արյունաբորբ աղա֊ 
տության դրոշը», դեմոկրատիայի «մրրկուն ու հրկեզ» երթը' կործան֊ 
վող հին աշխարհ ի փողոցներով։ Նա ողջունում է ռևոլյուցիա յի դալը 
«երկաթ քայլով» և տեսնում, թե ինչպես «ահաբեկ աստղերի» նման

թափվում են թագերն հնօրյա, 
Եվ գահերը լինում են կործան։

Տեր յան ի այդ շրջանի սլոե դի ան հագեցած է ռևո լյուց ի ոն լավա֊ 
տեսությամբ։ Նա աներկբա հավատում է աշխատավոր ժսղովրղի 
ուժին, նրա գործի հաղթանակին, չնայած բաղում և բյուրս։ զեն են 
թշնամիները։ (յ աա բնորոշ է դիշատիչ ինտերվենտների դեմ դրած նրա 
պ ա տ ա ս խ ան ը.

Մեր թշնամին բերում կ «տանկեր» ,
Բերում I; գեղեր սևամորթ, 
ևեռ դաշույններով դալիս են, 
Մռայլ դնդերով գալիս են։ 

թող գան»»» 
Մեր կրակի դեմ' անգոր են, 
Մեր դրոշի դեմ' կխորտակվեն. 
Մենք մութ աշխարհում ջահ ենք, 
Մենք տանջված երկրին' դրոշ։ 

թող գան»,»։
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Տերյանը երդում է Սովետական Հայրենիքի պաշտպանությունը, 
գրելով, որ մեր Հայրենիքը «մութ աշխարհում» վառված անմարելի մի 
ջահ է, հետևապես անպարտելի։

Տերյանը գորովանքով .երդում է բոլշևիկյան պարտիայի պանծա
լի գործիչ Ստեփան Շ.ահում յան ին։

Պրոլետարական դրական ության վետերան Հակոբ Հակորյանի 
ստեղծագործության մեջ փայլատակում է ազատության ((կարմիր գա
րունը))։ Հակոբյան ը Անդրկովկասի ծանր պայմաններում պարտիա֊ 
կան ֊հա սարակական աշխատանքը զուգակցում է գեղարվեստական 
ստեղծագործությանը, երդում է պրոլետարական ռևոլյուցիա յի աս
պետներին , .ար դա բության կռիվը բռնության դեմ։

Հակոբյանը կերտում է իր ((Կարմիր գալերեան» , երդում Լենինին, 
Լենինի և Ստալինի անձնվեր ղին ա կի ց Շ ահ ում յանին։ Պոետը ցասու
մով պատկերում է Միջին Ասիայի ավազուտներում ան դլի ա կան իմպե
րիալիստների կողմից գնդակահարված' Բաքվի կոմունայի գործիչնե
րի եղեռնական մահը։

Հակոբյանը խանդավառ երգում է Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիան, 
պատկերելով այն որպես կյանքի վերածնություն, որպես ((կարմիր 
գարուն))»

Ապրել միայն կարմիր դարնան,,» 
Սռվել միայն կարմիր դարնան,,. 
Մեռնել միայն կարմիր գարնան,.,։

Պրոլետարական պոետը գրում է ((Դաշնակը ընկավ...» բանա
ստեղծությունը, դիպուկ պատկերներով վերարտադրելով այդ ((հրեշի» 
կործանումը, որը, վերջին ժամին, երբ մահ էր զգում, ((ձեռքերը լվաց 
կարմիր արյունով կոմունարների»։

Հակոբյանը նվիրվում է սովետական նոր կուլտուրայի ե. դրակա
նության շինարարությանը։

Քաղաքացիական կռիվների տարիներին ռևոլյուցիայի հետ Լին 
Հյ ուշ անիկ Կ ուր ղին յան ը, Մովս ես Աբազին, Անուշս։ վան Վարդանյանը, 
Մա դաթ Պետրոս յան ը և երիտասարդ դրոգների մի ամբողջ սերունդ, 
որոնց մեջ հատկապես աչքի էր ընկնում Եղիշե Չարենցը։

Քաղաքացիական կռ1„լներ1, տարիներին իշխող դրական ժանրը 
պոեզիան էր, բանաստեղծությունը։ Այդ շրջանում պոեզիայի ժանրն
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Էր իշխում նաև ռուսական սովետական դրա կան ութ յան մեջ։ Նոր, ռևո֊ 
Աուցիոն իրականությունից ստացած թարմ տպավորությունները, 
արադ, հակիրճ զգացմունքով արտահայտելու պահանջը մղում էր դեպի 
չափածոն, նպաստելով քաղաքական Լիրիկայի ծաղկմանը։

Հիմք ընդունելով դրականության զար դաց մ ան պրոցեսի անխզելի 
կապը երկրի տնտեսական ու քաղաքական կյանքի հետ, կարելի է 
նշել սովետահայ դր ա կան ո ւթյան զարգացման հետևյալ էտապները.

1. Ս ովետահայ դրականությունը ժողովրդական տնտեսության 
վե րա կանդն ման և եր էլ րի ինդուստրացման տարիներին։

2, Սովետահայ դրականությունը առաջին հնգամյակների տարի
ներին։

Ց. Սովետահայ դրականությունը Հայրենական Մեծ պատերազմի 
տ արին ե րին։

4. Սովետահայ դրականությունը հե տ պա տ ե րա ղմ յան շրջանում։
Սովետահայ դրականությունը այս բոլոր էտապներում ապրում է 

անընդհատ զարգացման պրոցես։ Ղեկավարվելով Կոմունիստական 
պարտիայի որոշումներով, յուրացնելով անցյալի ժառանգության լա֊ 
վա դույն տրադիցիաները, սովորելով ռուս մեծ ժո ղո վր դի դրա կան ու֊ 
թյունից, սովետ ահ ա յ դրականությունը ճշմարտացիորեն արտացոլում 
է սովետա կան կյանքի բնորոշ գծերը, վերարտադրում է սոցիալիստա
կան հարաբերությունների հաղթանակը' հնի դեմ մղվող համառ, ան֊ 
հ աշ տ պ այ քար ո ւմ ։



4ԱԿՈԲ ՀԱԿՈԲՅԱՆ

(1866—1935)ԿՅԱՆՔԸ ԵՎ ՌԵՎՈԼՅՈՒՑԻՈՆ ԳՈՐԾՈՒՆԵՈՒԹՅՈՒՆԸ
ԱՐաԹ!|ւււ թյէսճ Լլ 
պա ա ա ճեկէււթյւսճ 

տաթիհերք

ընտա ն ի ք ո ւմ։

Հայ պրոլետարական դրականության հիմնա
դիր Հակոբ Հակոբյանը ծնվել է 1866 թ. մա֊ 
յիսի 29֊ին Գանձակ քաղաքում (այժմ Սիրո֊ 
վաբադ, Ադրբեջանական ՍԱՌ), արհեստավորի

Հա կո բ յան ի հայրը, իր արհեստիդ ստացած եկամուտով դժվարու
թյամբ էր ապահովում ընտանիքի աղքատիկ ապրուստը։ Նյութական 
Սս,րՒքի ու անապահովության ծանր պայմաններում Հակո բյանը մի 
կերպ ս տ ան ո ւմ է նախնական կրթությոմն։ Յոթ տ ա րե կան էր, երբ 
նրան ուղարկում են սովորելու աղի անունով մի նահապետա
կան կնոջ մոտ, «որի վարժարանը հիշեցնում էր տեր֊թոդիկյան դըպ֊ 
(յո96>) — ինչպես գրել է Հակոբյանը հետագայում։

Մի տարի հետո, Հակոբյանն ընդունվում է Գանձակի ծխական
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դպրոցը։ Այսւոեղ երկու տարի ,սովորելոլց հետո, հեռանում է ծեծի 
ենթարկվելու պատճառով։ Այնուհետև նա ընդունվում է Գանձակի գիմ
նազիան, որտեղ սովորում է մինչև 5-րդ դասարանը: Հն ա րա վ ո * 
րոլթյուն չունենալով այլևս շարունակելու իր ուսումը, Հակոբյանը 
գիմնազիայի 5-րդ դասարանն էլ կիսատ է թողնում և 1886 թ. փետըր- 
վարին դուրս /; դալիս դպրոցից.

••• կարճ մնացի ուսումնարանում, 
Աղքատի բախտը, դև, ի՛նչ է լինում...—

ասում է Հակոբյանն իր «նամուս ու ղեյրաթ» ոտանավորում։
Գիմնազիա յում սովորելու՛ վերջին երկու տարիները Հակոբյանի 

համար թե' դրական զարդարման և թե' հա սա բա կա կան-քաղաքական 
դի ւո ա կց ո ւթյան հ ա ս ո լն ա ց մ՛ան տարիներ կին: Եռանդուն ընթերցանու
թյան շնորհիվ Հա կո բյանն այդ տարիներին դգալի ծանոթություն ուներ 
և՝. Աբովյանի, Մ, Նալբանդյանի, Զ,. Աղայանի, Պ. Պռոշյանի և ուրիշ 
գրողների կյանքի ու ստեղծագործության հետ։ նրանց երկերը խան
դավառ պատանուն ներշնչում կին ազատություն ու հայրենասիրու
թյուն և սուլթանական ու ցարական բռնակալության նկատմամբ ան
հաշտ ատելություն։

Պա տանի Հակոբյանը մեծ հետաքրքրություն կ ցուցաբերում նաև 
ռուս դրականության նկատմամբ։ Գանձա կի ռուսական դիմնաղիայում 
սովորելով ռուսերեն լեզուն, նա կարդում կ Ա. Պ ուշկին ի, Մ. Լե րմ ոն- 
տ ո ։[ի, Ն. Նեկրասովի, Ւ, Տ ուր դեն ևի, Ն. Գո դո լի, Լ. Տ ոլստոյի երկերը։

Հայ և ռուս դրողների ա ղդեց ութ յամբ դի մնա զիստ Հակոբյան ը 
երազում կ դառնալ բանաստեղծ։ 1884 թ. սեպտեմբերից նա պահում 
կ իր «0րադիր-հիշատակալ։ան»-ները, որտեղ դրի կ առնում օրվա անց- 
սւդարձը, իր տպավորությունները, ինչպես և ինքնուրույն ու թարգ
մանական առաջին փորձերը։ Հակոբյանի այդ «Հիշատւսկարանտ֊նե֊ 
բում հանդիպում ենք Պուշկինի «Ձմեռվա երեկո» բանաստեղծության 
թարգմանության փորձին, էերմոնւռովի սպանության մասին իր լսած 
տեղեկություններին և այւն։

1885 թ. Գանձա կում կազմակերպվում կ աշակերտական ինքնա
զարգացման խմբակ, որի պարբերաբար գումարվող ժողովներում շո
շափվում են նաև քաղաքական հարցեր։ Գիմնազիստ Հա կո բյանն կլ 
տյդ խմբակի անդամ կր և ակտիվ մասնակցում էր խմբակի հավա
քույթներին , որոնցից մեկում նա ռեֆերատ կ կարդում սուլթանական
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Ո'յուրքիայի ճնշման տակ հեծող Արևմտյան Հայաստանի դրության 
մասին։

Արդեն 19 տարեկան էր Հա կոբյանը, երբ ստի սլված դուրս է դալիս 
գիմնազիայից։ Գանձակում աշխատանք չգտնելու պատճառով 1886 թ. 
սկղբին նա թո դնում է հ ա յր են ի քաղաքը և դնում Թիֆլի ս, որն հետա
գայում ապագա բանաստեղծի համար դառնում է ((օջախ հարազատ, 
երկրորդ հայրենիք» — ինչպես դրում է Հակոբյանն իր «քեիֆլիս» 
պոեմում ։

(Դիֆլիսում նա աշխատանքի է ընդունվում իբրև դեղագործի 
աշակերտ։ 1887 թ. սկղբին գնում է Ոաքու, որտեղ մեկ տորրի ես աշ
խատում է դեղատանը։ Ոայց հետո հրաժարվում է դեղագործության 
մեջ մասնագիտանալու իր մտադրությունից և այնուհետև ընկնում է 
Բաքվի նավթա գործարանային մսշխարհը (Սև քաղաք)' աշխատ ելով 
մեծ մասամբ որսլես հաշվապահի օգնական մինչև. 1893 թ. վերջը։

Հաշվապահությունը անհրապույր մի զբաղմունք էր բանաստեղ
ծական հակումներ ունեցող երիտասարդի համար, բայց, այնուամե
նայնիվ, հենց այդ զբաղմունքի շնորհիվ նա առիթ ու հնարավորու
թյուն ունեցավ մոտիկից ծանոթանալու բանվորս։ կան-գործարանային 
աշխարհին, որը և դարձավ Հակո բյան ի համար շատ հարազատ աշ
խարհ, ապագա պրոլետարական ռևոլյուցիոն բանա ստեղծի ստեղծա - 
գործական ոգևորության հիմնական աղբյուրը։

1889 թ. Հակոբյանը հրավի բվում է աշխատակցելու ((Հույս)) անու
նով ձեռագիր ամսագրին, որ հրատարակում էր Բաքվի ռե ա լա կան 
դպրոցի աշակերտական մի ությոմս ը։ ((Հույս))-ում տպագրվեցին նրա 
մի քանի ոտանավորները' ((Ուխտ բարեկամության» և այլն։

«Հույս»-ի շուրջ համախմբված երիտասարդներն ունենում էին 
իրենց գրական հավաքույթները։ Այդ հավաքույթներում ուսումնասիր
վում էին Բելինսկու, Չերնիշևսկու, Դո բրո լյուբովի , Պիսարևի, Ուսպեն֊ 
սկու, Օիլլերի ստեղծագործությունները։

1894 թ. Հակոբյանը վերադառնում է Բ'իֆլիս։ Այստեղ նա ծանո
թանում ու մտ հրման ում է հ րա պա րա կա խո ս Ավ. Արասխանյանի հետ 
և դա ոնո ւմ նրա խ մ բա դ ր ո ւթյամբ հրատարակվող ((Մո ւրճ)) ամ սա դրի 
հիմնս։կան աշխատակիցներից մեկը։

Դեռ Բաքվում եղած ժամանակ, Հակոբյանը հետղհետե աճող հե
տաքրքրություն է ցուցաբերում բանվորների ծանր վիճակի նկատմամբ։ 
Բաքվի ց հետո Թիֆլիսում ևս, ավելի քան 5 տարի (1894 —1899), նա 
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մշտապես առիթ ուներ հաղորդակից լինելու դո րծա րան ա յին ֊բան վո ֊ 
բա կան կյանքին։ Այդ տարիներին նա աշխատում է նաև 
ապահովագրական ընկերության մեջ և ապա մեխանիկական գործա
րանում հ աշվա սլա հի պաշտ ոն ով։

Ժամանակի հայ գրողներից ոչ ,ոք այնքան մոտիկից շէր տեսել 
ու չէր ճանաչում գործարանային աշխարհը, որքան Հակոբյանը։

Այդ տեսակետից ուշադրության արժանի է ((Մուրճ»-ում (1894 թ.) 
տպագրված Հակոբյանի հոդվածը' ((Բանվորների ա պահո վագրումը 
Ռուսաստանում դժբախտ դեպքերից» վերն աղբով։ Դա այն ժամանակ- 
վա գործարանային բանվոբների ծանր, դժոխային կենսապայմաննե
րի մի փաստալից ուսումնասիրություն է, լի ուշագրավ գիտողու֊ 
թյւոմսներով ու մտքերով, ինչպես բանվորների դրության, նույնպես 
և բանվորների ու գործարանատերերի շահերի հակադրության վերա
բերյալ։

Նկարագրելով գործարանս։ յին բադմա թիվ դժբախտ դեպքեր' Հա֊ 
կոբյան ը գտնում է, որ Ռուսաստանում ու Անդրկովկասում ա մեն ու
րեք «բանվորների աշխատանքը դժոխային պարապմունք է»։

1899 թ. Ռիֆլիսում լույս տեսավ Հակոբյանի բանաստեղծություն- 
ների առաջին ժողովածուն։ Դրանից դեռևս տարիներ առաջ Ղազարոս 
Աղա յանն իր կազմած «Ո լսումն մայրենի լեզվի» դա սա գրքում սիրով 
զետեղում է Հակոբյանի առաջին շրջանի լավագույն բանաստեղծու
թյունը' «Նամուս ու ղեյրա թ»֊ր , որով և նշվում է բանաստեղծի հաս
տատուն մուտքը դրականության մեջ։

1901 թ. Հակոբյանն ընդունվում է աշխատանքի Բ՚իվւլի ս ի Աււև֊ 
տրական բանկում հաշվապահի օգնականի պաշտոնով։ Այստեղ նա 
աշխատում է շատ երկար ժամանակ' մինչև Վրաստանում սովետական 
կարգերի հաստատումը։

Ղարասկզբին Անդրկովկասում տարեցտարի 
(Նևոլյուցիոն գործոռ- 1Ալլելի ոլ աՀելի է ծավալվում մասսայական 

ր։է։„Լթյաճ սկԻզԲ6 Բւււնվորււյկան շարժոլմը։ Ի. Վ. Ստալինի ղե- 

կա վար ութ յամբ ձևավորվում են ռևոլյուցիոն սոցիալ-դեմոկրատական 
կա ղմակերպությունները։

Ռևոլյուցիոն շարժման ղեկավար կենտրոնը Ռիֆլի սն էր։ Այստեղ 
է սկսվում նաև Հակոբ Հակոբյանի ռևոլյուցիոն գործունեությունը։

1900 թ. Ռիֆլիսի երկաթուղային արհեստանոցների բանվորու- 
րության հետ Հակոբյան ը մասնակցում է մայիսմեկյան տոնակատա
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րությանը։ Նա հայ բանվորության համար ռուսերենից թարգմանում է 
մի շարք ռևոլյուցիոն երդեր, ինչպես' ((Ինտերնացիոնալ», «Մարսե֊ 
էյող», «Վարշավյանկա», ((Անվախ ընկեր», ((Մահվան քայլերդ» և այլն։ 
Հակոբյանի շնորհիվ է, որ հայ բանվորներն առաջին անդամ իրենց 
մայրենի լեզվով լսում ու երդում են այդ երգերը, որոնք հետո 
(1906 թ.) տպագրվում են «Կայծ» և ((Նոր խոսք» բոլշևիկյան թերթե
րում ։

1904 թ. Հակոբյանն ընդունվում է ՌՍԴԲ(բ)Պ շարքերը, և այնու
հետև նրա կյանքն ու ստեղծագործությունն անխդելիորեն կապվում 
են պրոլետարիատի ռևոլյուցիոն պայքարի հետ։ Նա հանգես կ գալիս 
որպես բոլշևիկ ռևոլյուցիոներ, քաղաքական գործիչ հմտությամբ ու 
հավատարմությամբ կատարելով Ռիֆլիսի ընդհատակյա բոլշևիկյան 
կազմակերպությունների հանձնարարությունները։ Նա ակտիվորեն 
մա սն ակցում է ռևոլյուցիոն դրա կան ության ու թռուցիկների թարգմա
նության և տ ա րածման գործին, քա ղաքական ագիտացիա յի և պար
տիայի կազմակերպական աշխատանքներին։

Այգ ժամանակվանից, գրում է Հակոբյանը, «գրականությունն ու 
հեղափոխությունը ինձ մոտ ընթան.ում են սերտ կերպով միացած»։ 
«...Ես որոշակի չեմ կարող ասել, ավելի շուտ բանաստե՞ ղծ եմ եղել, 
թե հեզափոխական գործիչ, ո րն է եղել առաջինը, ո՞րն է գերակշռել, 
հեղափոխականը' դրականին, թե՞ դրականը հեղափոխականին, դըժ- 
վարանում եմ ասել»։

Եվ իը-ոք» 1904 —1905 թվականներից սկսած Հակոբյանն իր 
ստեղծագործությունը գիտում է իբրև ռևոլյուցիոն ս ո ց ի ա լ֊դե մ ո կրա- 
տա կան պարտիական աշխատանքի բաղկացուցիչ մասը։ \

Ռուսական առաջին ռևոլյուցիա յի շրջան ում
X, ոթյահը Հակո բ յան ը ծավալեց պարտիական եռանդուն

Ո-ա կաք. ա.ւա£իք. գործունեություն։
■ուևոյյուցիայի ա’"*րԻ- ]906 թ. ապրիլից Սա. Շահումյանի և Ս. 
սհբ|ւ(ւ Ա ուեակցիափ մ

՜ Սպանդարյանի ղեկավարռթյամր հրաաա֊ 
րւս կվում է բ ո լշև ի կյւսն «և այծ» թերթը, որի 

փակվելուց հետո' ((Նոր խոսք» թերթը։ Հակո բյանն ակտիվորեն աշ
խատակցում է այդ թերթերին, որպես բոլշևիկ բանաստեղծ։ Առա
ջին անգամ այդ թերթեր ո ւ.մ են տ սլա դրվում նրա «Ամբո խն իմ աշ
խարհը», «Հեղափոխություն», «Մայիսմեկյան երդ», «Պրոլետարիա- 
Ա։ին», «Մեռա ն, չկորան» և այլ բանաստեղծությունները։
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Պարտիայի 4֊րդ, «միավորի չ» համագումարից հետո Հակոբյանն 
ընտրվում է ^ՒֆլՒսՒ ռայոնական կոմիտեի անդամ։

1906 թ. Հակոբյանը հրա տարակեր իր «Աշխատանքի երդեր» ժո
ղովածուն , իսկ մեկ տարի հետո, պարտիայի Կովկասյան միութենա
կան կոմիտեի հրատարակությամբ, լույս տեսավ նրա «Հե ղավ։ ո խա
ղան երդեր» ժողովածուն' Պրոլետար ծածկանունով։

Հակոբյանի հենը այդ երկու ին քնատ ի պ ժողովածուներով էլ նշա
նավորվում է դրական նոր հոսանքի' ռևոլյա ցիոն պրոլետարական 
ուղղության սկղբնեւվորումը, նրա հաստատուն մուտքը հայ դրակա
նության մեջ։

1905 թ. ռևոլյուցիայի պարտությունից հետո, ռեակցիայի տարի
ներին, աներևակայելի ծանր պայմաններում էր ընթանում ռևոլյու
ցիան աշխատանքը։ թայց, չնայած դրան, Հակոբյանն աներեր մնաց 
բո լշևի ղմի դիրքերում թե' որպես ռևոլյուցիոն գործիչ, թե' որպես 
բ ան ա ս տ ե ղծ։

Ցարական ոստիկանությունն անընդհատ հետապնդում էր բոլ
շևիկ բանա ոտեղծին։

1908 թ. Հակոբյանը կանչվում է ^իֆլիսի ժանդարմական վար֊ 
չոլթյուն. նրան նկարում լեն, վերցնւում մատների դրոշմը։ Այնու֊ 
հես։և նրա բնակարանը բազմիցս (1908—1909) ենթարկվում է խու
զարկության՝ ռևոլյուցիոն դրականություն, թերթեր ու թռուցիկներ 
գտնելու նպատակով։ №տյց ցտրական ժանդարմներին չէր հաջողվում 
Հակոբյանին բոն ել «հանցանքի» մեջ։ Եվ նա հպջողությամբ շարունա
՛կում էր ավելի եռանդուն գործ՜ել թե' լեգալ և թե' անլեգա լ պայման֊ 
ն երում։

Շուտով սկսվում է ռևոլյուցիոն նոր վերելքը։ Հակոբյանը ռևո- 
ԱՈւցիոն բանաստեղծի պայծաոատեսությամբ, դեռ 1909 թ. կանխա
զդում է ռևոլյուցիայի նոր արևածագը, պատկերելով այն իր «նոր 
ո։ ռավռտ» պոեմս ւմ։

1912—1914 թվականներին Հակոբյանը նորից ու նորից ենթարկ
վում է ցարական ժանդարմերիայի հետապնդմանը։ Իմպերիալիսս- տ •• 
կան պատերազմի առաջին օրերին, 1914 թ. ^օգոստոսին, Հակոբյա - 
նը բանտարկվում է, բայց շուտով արձակվում։

1917 թ. սկղբին նա ավարտում է իր «Հավասարություն» 
պոեմը։

յ;
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Հոկտեմբերյան սոցիա լիս տ.ա կան Մեծ՜ ռևո- 
է., ձակոքյահք լյուցիայֆ հաղթանակից հետո Հակոբյանը 

ո.ևոլյււլցիւսյի հաղ- ' ,յ Լ
թահակից ՜հեաո ն'Ա՚ր"Լ"<-մ է Անդրկովկասում սովետական կար֊ 

դերի հաստատման համար մղված պայքարին։
Հակոբյան ը մասնակցում է ԲոԼշևփկյան ((Պահակ» և ((Նոր ուղի» 

թերթերի հրատարակման ու խմբագրման գործին։ «Պահակ» թերթում 
տպագրվեցին բանաստեղծի նոր գրած մի քանի ոտանավորները՝ 
((Վէ Ի, Լենինին», «Ստ. Շ ահումյանին», ((Մարգարե եմ ես» և այլն։

1921 թ. փետրվարին, երբ Վրաստանում հաստատվեց Սովետա
կան իշխանություն, Հակոբյանը Ռևկոմի անդամ էր և իշխանության 
գրա.վման հաջորդ օրը նշանա.կվեց Օիֆլիսի բա ն կ.ե րի կ ո միսար։

1922 թ. Հակոբյանը կա ղմ ա կե ր պե ց Վրա սա ան ի պր ո լե տ ա րա կան 
գրողների Ասոցիացիայի հայկական սեկցիան, սրի աշխատանքը դրլ- 
խավորում էր ինքը։ Նույն թվականին Հա կոբյանի խմբագրությամբ 
սկսեց հրատարակվել ((Դարբնոց)) դրական ամսագիրը։

1923 թ. ամբողջ Անդրկովկասում տոնվեց Հակոբ Հակոբյանի 
գրական գործունեության 30-ամյակը։ Սովետական Վրաս-տանի և Սո
վետական Հա յա ոտանի կառավարությունները Հա կոր յանին շնորհե
ցին ռեսպուբլիկայի ժողովրդական բան աստն գծի պատվավոր կոչու
մը։ Այդ հոբե լյան ի առթիվ Հակոբյանի ընտիր բանա ս տ ե ղծո ւթ յո ւնն ե - 
րի ու պոեմների ժողովածուները լույս տեսան նաև էէրացերեն, ադըր- 
բն ջան եր են ու ռուսերեն լեզուներով։ Անդրկովկասի ժողովուրդները 
պա տ վո վ պսա կեցին պրոլետարիատի դասակարգային կռվի, նրա 
տանջանքների և հաղթանակի ոգևորված երգչին։ Հա կոբյանի հոբելյա - 
նը նշվեց նաև Մոսկվայում։

Ավելի խանդավառված, ստեղծագործական նոր ՛եռան գով լցված, 
բոլշևիկ բանաստեղծը արձագանքեց նաև սոցիալիզմի կառուցման 
դարաշրջանի կյանքին ու. պայքարին {((Աստվածները խոսեցին)), «թոլ- 
շևիկ է Շիր֊Նանալը», ((Վոլխովստրոյ» և այլն)։

Հակոբյանը մեռավ 71 տարեկան հասակում, 1937 թ. նոյեմբե
րի 13 -ի ն, ^՝բիլի սիմ1 ւմ։

ՆԱԽԱՍՈՎԵՏԱԿԱՆ ՇՐՋԱՆԻ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅՈՒՆԸ
Հ. Հակոբյանի ստեղծագործությամբ սկզբնավորվում է հայ պրո

լետ արա կան դրականությունը։
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1912 թ. Սուր են Ս պան դար յան ը Հակոբյանի մասին Հրել է\ '«Այց 
հեղին ակր պատկանում է այն սակավաթիվ հայ բանաստեղծն'երի 
թվին..., որոնք վաղուց հրա (հարվել են ((թմբկա-հայրենասիրականդ 
թեմաներից և համամարդկային բնույթ կրող բոլոր.ովին նոր .մոտիվ- 
ներ են մտցրել հայ պոեզիայի ու դրականության մեջ։ Հայ . գրակա
նության մեջ Հ. Հակոբյանն առաջինն ՛էր, որ խոսեց աշխատավոր 
մարդու տառապանքների ու ձգտումն երի մասին»։ •Հ'

Հակոբյանին, իբրև նոր տիպի բանաստեղծի , շատ բարձր, է գնա
հատել նաև Սա, 0 ահ ում յան ը։ 1916 թ. դրած իր մի հ ո դվա ծում ..նա 
Հակոբյանին բնութագրում է իբրև ՜ճանաչված բանաստեղծ- մի\ ամ
բողջ հա սարա կական խավի' գիտակցության եկող հայ բանվորու
թյան համար։ Հակոբյանը հայ բանվորության ցավերի և ուրախու
թյունն երի ար տա հայտ իլն է, նրանց աշխատանքի ու կռվի երգիչը։: 
Հ^ենց ՝այդ է պատճառը, որ բուրժ\ոլական ֊ազգայնա կան 'քննադատ
ները մեծ կարծիք չունենալով նրա բանաստեղծական տաղանդի մաՀ 
սին, արմանի չեն համարել հիշելու նրան հայկական Պառնա'ս'ում,—ր 
նշում է Շ՛ահումյանր։ _ . \

6.// իրոք, հայ բ ոլրժոլա կան ֊ աղգայնա կան քննա դա տություեր 
միշտ էլ արհամարհանքով անցնում էր Հ. Հակոբյանի կողքով։.' ^ր՝ո՝ 
յետ ա՛րիա տի երգչի ռևոլյուցիոն մարտական պոեզիան., ի՛ր. նոր. թե
մատիկայով ու նոր գաղափարներով, չէր կարող դուր գալ ՚ բուրժուա - 
կան ու մանր բուրժուական էսթետնե՛րին, . ազգայնական ։ ողբա սաց? 
ներին։ ;■ հ . ՚ լ. .Հ. ՜'-

1916 թ. գրած ((Ազգայիններին» բանաստեղծության մեջ Հակոբ
յանը սլա տա սխանել է իր գաղափարական այդ հակառակորդներին .՛ու 
միաժամանակ ճիշտ կերպով բնութագրել իր ուրույն տեղը հայկական 
պոեզիայում։ Բանաստեղծն ասում է. ՚

Ես երգեցի գործարանի սև աշխատանք
Եվ ճարճատված -պողպասյ մեջքերն անիվի տակ, ■
Ստեղծագործ հրաշքները կոշտ ձեռքերի, ՚
Հաղթանակող թափը նրանց վեհ պայքարի։

Բայց հարկ է նշել, որ Հակոբյանն սկ՛զբից ևեթ 
հանդես չի եկել ո Լ չէր էլ կարող հանդես գալ 
իբրև պրոլետարիատի ռևոլյուցիոն պ՛այքարի 

երգիչ։ Մինչև իր հի մնա էլան ուղին գտնելը, Հակոբյանն անցնում է նա
խապատրաստական մի շրջան, որի ընթացքում նա կանգնած էր պրոկ֊ 

Վաղ շրջ ա£[|ո սւոե
<ծ ա գււրծէռցւթ յոսճք
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րեսիվ դեմոկրատական դրականության դիրքերում, հիմնականում նույն 
այն գծի վրա, որտեղ միանում էին Հակոբյանի ժամանակակից մյուս 
բանաստեղծները' Հովհ. Հովհաննիսյանը, Հովհ. Բ՛ում անյանը, Ավ. 
Բսահակյանը։

Հակոբյանի բանաստեղծությունների աոաջին ժողովածուն հրա
տարակվել ,է 1899 թ. Ռիֆլիսում։

Բանաստեղծի այդ ժողովածուում իշխում են սիրո և բնության 
երդերը, ինչպես և հայ ժողովրդի ծանր կյանքի ու հայրենասիրական 
մոտիվները։

Բանաստեղծը բուռն սեր է արտահայտում իր ճնշված հայրենի
քի ու ժողովրդի նկատմամբ։ Նրա վշտի ու հոգեկան տառապանքի 
աղբյուրը ոչ միայն հայրենի ժողովրդի ան աղատ վիճակն էր, այլև 
նրա հետամնացությունը, որի մեջ խարխափում էին մասնավորապես 
աշխատավոր դյուղացիները։ ((Գեղջուկի վախը», ((Գյուղական բալ֊ 
լադ», ((Բրդի շունը», ((Չարդ տանեմ» բանաստեղծություններն այդ են 
սլա տկերում ։

Բայց Հակոբյանի նույն այդ ։էա,Լ շրջանի ստեղծագործության 
մեջ կան և այլ մոտիվներ, որոնցով նա որոշակիորեն տարբերվում ու 
սահմանագծվում է իր նախորդներից ու ժամանակակիցներից։ Այդ 
տեսակետից շատ ցայտուն մի օրինակ է նրա ժողովրդական ((Նամուս 
ու ղեյրաթ» բանաստեղծությունը' դրված 1895 թ., որտեղ բանաստեղ
ծը հարազատորեն նկարագրել է 80—90֊ական թվականների համար 
տիպական գործարանային հայ բանվոր արհեստավորի բարոյական 
կերպարը և դրանով իսկ արտահայ՛տել իր հոգեհարաղատու.թյունր 
((մուրճ ու սայի» հետ ընկերացած աշխատավորներին։

([Նամուս ու ղե յրաթ»֊ը Հակոբյանի այդ վաղ շրջանի ստեղծագոր
ծության մեջ այն նոր խոսքն է, որ նախանշում է բանա ստեղծի հետա
գա ինքնուրույն ուղին հայկական պոեզիայում։

900֊ական թվականների առաջին տարիները հա սարա կական ֊քա • 
զա ք ական կյանքի նոր էտապի, նոր էպոխայի սկիղբն էին Ռուս աս - 
tn ան ում ու Անդրկովկասում, երբ արդեն սկսված պրոլետարական 
ոնոլյոլցիոն շարժումն իր բուռն վերելքն է ապրում։

Հասարակական կյանքի զարգացման այս նոր էտապի սկիղբն իր 
արտահայտությունն է ունենում նաև Հակոբյանի աշխարհայացքի ու 
ստեղծագործության մեջ։ Տեղի է ունենում վճռական բեկում, ւս նց ո լ մ 
դեպի ոեմէլյուցիոն պրոլետարական դեմոկրատիզմի դիրքերը։
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Հակոբյանի ստեղծագործության նոր էտապն 
է«սւհաւււոհ ղծի սկսվում է ((Ամբոխի հոԼԸ» (1902 թ.) բանա- 
հասարակական / < ո <•, ' սսւ եղծուիմ (աս բ։կ ււյոււք £1 յ

Այս բանաստեղծությամբ Հակոբյանն արտա֊ 
հայտում է պոեզիան ժողովրդի կյանքի ու պայքարի արտահայտու
թյունը դարձնելու գաղափարը և կոչ է անում իր ժամանակակից բա
նաստեղծներին «ւԼիշւոը շոյող ու փայփայող երգի» փոխարեն, երգելու 
Ա՛ո ցիւս լ՛ական բողոքի ու ցասման երդ, ընդդեմ բռնության ու ՛ճնշման!

Ի հակադրություն բուրժուական դրական՛ության մեջ 900-ական 
թվականների սկզբից աճող հոռետեսական տրամադրություններին, 
Հակոբյանն ա ռաջա դրում է մարտական պոեդիա յի, վիշտ ու կտրիքի 
մեջ տ՛առապող ժողովրդին արիություն ներշնչող պոեզիայի պա
հանջը։ Ի հակա դրություն ((արվեստն արվեստի համար» ռեակցիոն 
։ո ե ռութ յան, Հա կո բյանն ա ռաջա դրում ու կեն սագործում է պո ե զիան յ 
դրականությունը կյանքին, ժողովրդին ի սպաս գնելու, ժողովրդի 
կենսական պահանջներին ծառայեցնելու սկզբունքը։ Եվ հենց այդ էլ 
կազմում, է Հա կոր յանի այս նոր, ռևոլյուցիան շրջանի ստեղծագործու
թյան դա ղ ա փա բա կա ն հ իմք ը ։

Ռուսական առաջին ռևոլյուցիայի նախօրյակին Հ՝ Հտկոբյանը 
նորից է անդրադառնում բանաս.տեղծի կոչման հարցին։ Այդ մասին 
է խոսում ((Ամբոխն իմ աշխարհը» բանաստեղծությունը, որը հեղի
նակի ստեղծադ.ործական մանիֆեստն է' դրված նրա պոեզիայի զար- 
դացման նոր շրջանի սկզբին։

Բանաստեղծն այստեղ այն միտքն է զարգացնում, որ- ինչքան էլ 
գրավիչ լինեն բնության հրաշալիքները, ժողովրդի հետ օրգանապես 
կապված բանաստեղծը չի կարող և իրավունք չունի նրանցով տար
վելու ու կտրվելու ((մայր հողից»։

Բանաստեղծը խորա պես գդում ու գիտակցում է, որ ներկրիր վե
րանալ» չի կարող, որովհետև իր կյանքով ու արյունով կապված ձ 
կրեն ծնող ժողովրդի հետ*

Հոդիս ձուլված է նրա հոգու մեջ, 
Տ՚զերս //ապված նրա ջղերին,

Մի այլ ճանապարհ 
Գոյություն չունի երբեք ինձ համար.,.

Եվ իրոք, Հակոբյանի ուժն այն կ, որ նա հոգեպես ձուլված լինե
լով աշխատավոր ժողովրդի հետ, իր մարտաշունչ երդերով նրան 
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ց\ւյց է .տալիս փրկության ճիշտ ճանապարհը— դասակարգային պայ
քարի ճանապարհը։

Հայ գրականության մեջ Հակո ր յանն առաջին ը իր ստեղծագոր֊ 
ծութ յամբ իրականացրեց Լեն ին ի ա ռաջա դրա ծ պարտիական դրակա
նության սկզբունքը, ստեղծեց մեզանում «պրոլետարիատի հետ րաց֊ 
որոշ՝ կապված գրականությունը»։ Հետևելով Լենինի իմաստուն պատ֊ 
դամին՝, Հակոբյանը 1905 թ. սկսած իր ստեղծագործությունը դիտում 
է'՜ իբրև ռևոլյուցիոն ս ոցիալ֊դե մո կրա տ ա կան աշխատանքի բաղկա
ցուցիչ մասը, քայլ առ քայլ արձագանքելով պրոլետարիատի ռևո
լյուցիան պա յքա րին, սլոե ղիա յո ւմ մարմնավորելով կոմունիստական 
պարտիայի ի դեաները։

Հակոբյանը որպես պ.ոե.տ֊ ռևոլյուցիոն եր դեմ գնաց տիրապետող 
բուրժուա կան գեղագիտական սկզբունքներին։ Նա մերժեց այդ սկըՂ՜ 
բուն քներ՛ը և իր ստեղծագործական պրակտիկայում հետևողականո
րեն կիրառեց իրականության գեղարվեստական պատկերման այն 
սկզբունքը, ըստ որի բանաստեղծության նյութ կարող է լինել այն 
ամենը, ինչ որ կենսական նշանակություն ունի աշխատավոր ժալովըր- 
դի համար,. կապված է ժողովրդի կյանքի ու ազատագրական պայքարի 
հետև նպաստում է ւսյդ ս{ա գործին։

Գրական այդ նոր սկզբունքը կեն ս ա դո րծե լո ւ համար Հակոբյա
նի ստեղծագործական մտքին ուղղություն էր տալիս լենինյան իմաս - 
<ոո ւն գա ղա փ ա րը դր ակ ա ն<ո ւթյան պ ա րտ իա կա նո ւթյան մա ս ին։
հ Ոգեշնչված այդ գաղափարով, Հակ՛ոբյանը որպես պո ետ ֊նորա֊ 

բար, պոեզիայի նյութ դարձրեց բուրժուա կան դրոգների ու գեղագետ - 
ների կողմից արհամարհված մի ամբ՛ողջ նոր աշխարհ,— բանվորն երի 
կյանքն ու աշխատանքը, պրոլետարիատի ռևոլյուցիոն սլայքարը ցա
րիզմի հոլ կապիտալիզմի դեմ' հանուն սոցիալիզմի։
\ ՛_ Հայ դրականության մեջ առաջին անդամ Հա֊

տահթբ և թսւ6- կ^բյանի շնորհիվ բանվորը դարձավ դեղար֊
4 Րն հ ^ս՜ վեստական ստեղծագործության կենտրոնա֊

կան հերոս, որի կերպարը բանա ստեղծը գծա
գրում է ռեալիստական .ճշմարտությամբ և ռոմանտիկական խանդա
վառությամբ։

-■ Բայց բանվորի բանաստեղծական կերպարը Հակոբյանի ստեղծ ա - 
գորշության մեջ անընդհատ .զարգացել կՀ համաձայն այն էտապնե֊ 
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թի> որ անցել է ռևոլյուցիան պրոլետարական շարժումն Անդրկովկա
սում ։

Բանվորի գեղարվեստական կերպարի այդ էվոլյուցիան Հակոբ
յանի պոե զիայում ակնառու կդառնա, երբ համեմատենք, օրինակ, 
դարբնի պատկերումը "Նամուս .ու ղեյրաթ» (1895 թ.) և հետագա՝ 
ռևոլյուցիոն շրջանում դրված բանաստեղծություններում։

((bin մ ուս ու ղեյրաթ»-.ում գծա դրված դարբինը բնութագրվում է իր 
աշխատասիրությամբ և ((նամուս ու ղեյրաթի» իր բարո յա խոսությամբ։ 
Նյութական անապահովության պատճառով նա շատ կարճ է մնացել 
ուսումնարանում և հոր պատվերով սովորել է արհեստ՝ դարբնություն։ 
Եվ ս։յնուհետև նա ((ընկերացել է մուրճ ու սալի հետ», ((քրտինքր դեմ
քից կաթ-կաթ ծորալով» աշխաս։ում է և հենց այդ Էէ նա համարում 
I; ((նամուս ու ղեյրաթ»,— պատիվ, ազնվություն ու ջանասիրություն։ 
հա սիրում է իր արհեստը և կարծեք անտրտունջ ապրում է նրա 
((վա ս տակով համեստ»։

Բայց դրանից մեկ տասնամյակ հետո դրած բանաստեղծություն
ներում դարբնի կերպարը հիմնուէին տարբերվում է ((Նամուս ու ղեյ
րաթ»-]։ դարբնից։ Հիշենք ((Գար բնի երդը» բանաստեղծությունը 
(1905 թ.)։

Այստեղ արդեն պատկերված է ռևոլյուցիոն բանվոր դարբինը, 
որը դի աա կցում է իր ուժը և սլա յքա րի 1; դուրս եկել ((լավ օրվա» հա
մար։ Այս բանաստեղծության մեջ դարբնի մլեր պա րը ռևոլյուցիոն 
սլա յքա ր ի գաղափարով է հա մա կ ված։ Գարբինը կոչ է անում իր ընկե
րոջը իրենց ((բախտը կոելու» մասին, այն մասին, որ իրենց մուրճի 
հզոր հարվածից ((շանթի տարափ փռվի շուրջը», «լուսա վորվի աշխար
հը»։ Գարբինը տեսնում է, որ ((մոտ է ահա լավ օրը» և այդ գիտակցու
թյամբ խանդավառված, նա գործի 1; կոչում

Այնպես թափուէ սալին զարնենք, 
Որ դողդողս։ աշխարհր։

Բանաստեղծն այժմ տեսնում ի դարբնին մարտնչողների շարքե֊ , 
բում, ((խ ո ւմբ -խ ո ւմբ բանվոր ընկերների» հետ միասին, որոնց ((հաղթ 
Երդերի արձադանքը» ((սարսափ է ազդում թշնամուն» (((Մայիսմեկյան 
երդ»), 1906 թ.)։ Գարբինը արդեն հասել է դասակարգային ((վեհ դի- 
•ոակ ց ո ւթյա ն »։
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կերպարը գաղափարական ավելի [սոր ընդհանրացման Լ 
հասնում ((Նոր աոՀսվոտ» և «Կարմիր ալիքներ» պոեմներում։

Այս պիսռվ, դարբնի կերպարի մեջ բանաստեղծը բնութագրում է 
բանվորին թե որպես ((կյանքի անիվը շարժող վիթխարի» ուժի, և թե' 
որպես ((դարբինն իր ՛կյանքի», սրի հարվածից է կախված նաև ամբողջ 
մարդկության ապա դան։

Հակոբյանի պոեզիայի լավատեսության հիմքր 
քԽևոլյրււ ցիայ|ւ ար- պրոլետարիատի ու նրա ավանգարդի՝ բոլշե- 
էանի յի փկայ^ու-ժ- պարտիայի նկատմամբ ունեցած

հավատն է, հասարակության ռևոլյուցիան վե
րափոխման գաղափարը։ Բանվորի էյեր պարը գործարանային ս ւոեղծա - 
գործական աշխատանքի մեջ պատկերելուն զուգընթաց Հակոբյ՛անը 
բանվորին պատ էլերում է նաև ռևո Աուցի ոն _պ ա յքա րո ւմ՜։ Նրա պոե ֊ 
ղիայում դարբին բանվորի կերպարի հետ միաժամանակ, բարձրա
նում է նաև բանվոր-ռևո լյուց ի ոների, ռևո լյուցի ա յի առաջամարտիկի 
կերպա րը։

1905 թ. հոկտեմբերի 17-ին, ցարական մանիֆեստի առթիվ նա 
դրում է իր նշանավոր ((Մե՛կ էլ, մե'կ էլ» բանաստեղծությունը և 
նույն օրը կարդում է Բ՝իֆլիսի բանվորական Նախալովկա արվարձա
նում կայացած միտինգում։

Ցարի խաբեբայական մանիֆե ս տ ին բանա ստեղծը հակա դրում է 
ռևոլյուցիսն պայքարի գեղարվեստական խոսքի մանիֆեստը։ եա 
էլռւԱ։ Է կոչում բանվորներին, ռևոլյուցիայի գործի առաջամարտիկնե
րին, նրանց ոգևորում հաղթանակի հավատով։

Հե յ, ձեզ մատաղ, բանվոր տղերք, 
Մե՛կ էլ, մե՛կ էլ մի զա՛րկ ավեր, 
Մի զա րկ ավեր ցարի դահին, 
11ր խորտակվի՛ նա հիմնովին։

Բանաստեղծի համար պարզ է, որ ռևոլյուցիայի հիմնական շար
ժիլ ուժը պրոլետարիատն է, նրանից է կախված ռևոլյուցիայի բախ
տը, այդ պա աճառով նա իր խոսքը ((բանվոր տղերքին» է ուղղում։

Բանաստեղծն անձամբ մասնակցելով ռևոլյուցիային, իր ստեղ
ծագործության մեջ անմիջականորեն անդրադարձնում է նրա ուժն ու 
հզորությունը և կոչ անում ժողովրդին կրծքով պաշտպանելու նրան։ 
((Հեղափոխություն» բանաստեղծության մեջ նա ցնծագին բացագան
չում է.
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Երկունքի միջից մանուկը ծնվեց Մեծ Աղա տ ո ւթ յ ան, 
Ընկե՛ր, իմ ընկե՛ր, ահա մանուկը հեղափոխության. 
Փորձության ժամին երդվի՛ր կրծքովդ պաշտպանել նրուն։

Ռուսական առաջին ռևոլյուցիան պարտությամբ վերջացավ։ Վրա 
հասան ստոլիպինյան ռեակցիայի ծանր տարիները։ Ռեակցիան հար֊ 
ձ ակում սկսեց բոլոր գծերով, այդ թվում և իդեոլոգիական՛ Հակա֊ 
տում։ Գրական ութ յան մեջ տիրապետող դարձան ((մոդայական գրող֊ 
ները)), իրենց անկումային ստեղծագործս։ թյամբ։ Անկումայնությունից 
ղեր ծ չմնաց նաև պարտիական ին տ ելի դեն ց իա յի մի մասը։

Հակոբյանն իբրև Բ՝ո1շևիկ բանաստեղծ հավատարիմ մնաց դրա֊ 
կան ութ յան պարտիականության սկզբունքին, աներեր կանդնեց պրո֊ 
լետա րական ռևոլյուցիայի դիրքերում։ Ռեակցիա յի և իմպերիա լիս֊ 
տա կան պա տ երա ղմի տարին երին նա գալիք հա ղթանա կի մասին էր 
երգում, հույս էր ներշնչում վհատվողներին, որ զենքը վայը չդնեն, 
այլ պատրաստ լինեն նոր ու վերջին հաղթական գրոհին։ Նրա այս, 
շրջանի երգերը ժամանակավորապես պարտված ռևոլյուցիայի ար֊ 
թուն ու խիզախ պահակի երգեր են, որոնցով նա պրոլետարիատի 
բանակի մարտիկներին «հոգու արիություն» է ներշնչում, աղգարա - 
բում իր անհողդողդ կամքի ու վճռականության մասին կանգնած 
մնալ ռևոլյուցիայի պաշտպանության դիրքերում։ Այդ իմաստն ունի 
«Պահակը» (1913 թ.) բանաստեղծությունը»

Թող կորչե ն ոգիք լցուն, վարանոտ, 
Ես կանգուն եմ դեռ իմ դիրքի վրա» 
Եվ ինչպես պահակ, մինչ Լույս առավոտ, 
Պիտի հսկեմ վես բարձունքը նըըա։

Ռևոլյուցիայի «վես բարձունքը» հսկող անվեհեր «պահակը» չի ■ 
վախենում թշնամու «մահադավ» գնդակից, որովհետև հավատում է 
բանվոր դասակարգի հաղթանակին.

• ••Եվ եթե հան կարծ թշնամին կյանքիս 
Մթին անկյունից մահադավ լարի, 
Ոչինչ... կմեռնեմ ժպիտը դեմքիս, 
Նշան հավատո գալիք հաղթ օրի։

Հուսահատության ոչ մի նոտա չի հնչում Հակոբյանի քն որից: 
Ռևոլյուցիայի ժամանակավոր պարտությունը նա չի ընդունում հոգու 

ընկ ճ վա ծո ւթյամ բ ։
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Բոլշևիկ բանաստեղծը խորապես վերապրելով զոհված մարտիկ֊ 
ների կորստի վիշտը, չի ընկճվում ալդ լ[շտի ծանրության տակ։ 
«Ազատության զինվորներն անպարտ են» իրենց մահ վան մեջ, իսկ 
բանաստեղծը լսվում ու լսելի է զարձնում նրանց վրեժի կոչող ձայնը։

Ա հա ռևոլյո ւ ց իա յի ան ձն ա ղո հ մա րտ ի կների հ ե րո ս ա կա ն մ ա հ ֊ 
վան ծանր տեսիլը' ցնցող պատկերներով տրված «Նահատակննրը» 
բանաստեղծության մեջ (190Տ թ.)։

Հերոս նահատակները վերա կեն լրանան ում են' ցարական դահիճ- 
ների կողմից խոշտանգված դեմքերով ու մարմնով, նրանք իրենց ան
հայտ գերեզմաններից շարք-շարք բարձր ան ում, շարժվում, «դալի ս 
են, գուլի ս...»։

Դալի՛ս են, դսղի՜ս... նայեր այն ձորին, 
Վերջ չկա ծայրին...

Դալի՜ս են նր՜անք սև կմախքների 
Մով գլուխներով, 

Գալի՜ս, փըրփըրում բյուր ալիքների 
Հ ա ռսւ շան քներով, 

նրանց բիբերը կախաղանների 
Չվանից պայթած, 

նրանց կրծքերը համազարկերից 
Ծակոտված, ջարդված, 

Մեկի բերանից դեռ թարմ արյունը 
Կաթ ֊կաթ ծ որա լիս , 

Մյուսի ճակատին վերքի բերանը 
Ս և֊սևին աալիս,— 
Դալի՜ս են, դալի՜ս...։

Հերոս նահատակներր կենդանի մնացածներին վրեժի են կոչում։ 
Նրանք բողոքում են իրենց դահիճների դեմ և «նրանց բուլոքից... 
քարերն են հուզվում», նրանք կարծեք թե կեն գանի ւլա յրույթո վ որո
տում են ու նրանց ահռելի ո ր ո ։ո ո ւմն ե ր ի ց «ցնցվում է երկինք»։ Բա
նաստեղծը .տեսնում է հաղթանակի հեռանկարը, նա կանխազգում I; 
ռևոլյուցիայի «իններորդ ալիքի» բարձրացումը։

(ՒԽս կց ի ա յի տ՛ա թիներին <ու ռևո լյուց իոն շարժ֊
(ր*Նոթ աո.ավուոյ> ման նոր վերելքի նախօրեին Հակոբյանը դրեց 

* «Նոր առավոտ» (1909 թ.) և «Կարմիր ալիքներ»
(1911 թ.) պոեմները, իսկ հետո «Հավասարություն» պոեմը (1916 — 
1917)։ Այդ երկերը բնութադրում֊ \են պոետի ստեղծագործական զար֊ 
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դաց ման առավել բարձր աստիճանր, երր Հակոբյանն այլևս չի բավա
րարվում լիրիկական ժանրի փոքրածավալ երկերով։ Հարկավոր էր ղի֊ 
մել պոեմի ժանրին' իրականությունը, կյանքը գեղարվեստ ական ավելի 
Լայն ընդգրկումներով պատկերելու համար։

Ինչպես Հակոբյանի ոևոլյուցիոն քաղաքացիական լիրիկան, 
նույնպես և նրա պոեմները ստեղծագործակ՛՛ան թարմ մտքի ինք֊ 
նա տիպ արտադրանքներ են։ ՆիԺե XIX և XX գարե րի հա յկ ակ ան պոե
զիայում եղած գերազանցապես ււո մ ան տ ի կա կան պոեմների համեմա
տությամբ Հովհ. Ի՚ո լմանյանն ստեղծեց նոր տիպի, հիմն ական ում 
ռեալիստական բնույթի պոեմներ, ապա Հակոբյանն էլ ինքնուրույն.ո Լ֊ 
թյուն է հանդես բերում' ստեղծելով միանգամայն նոր տիպի, սոցիա- 
(իս տ ական ռե ալի ղմի պոն մներ։ նրա պ ոեմները նվիրված են ամեն ա - 
առաջավոր դասակարգի' պրոլետարիատի կյանքին ու պա յքա րին ։

Հակո բ յանի առաջին մեծ պոեմը' ((Նոր առավոտ))-ը, նախ տրպ- 
վեց 1909 թ. ((Գեղարվեստ)) հանդեսում և ապա' 1910 թ» լույս տե
սավ ասանձին գրքույկով։

«Նոր աո.ավոտ))֊ն իր Ժանրա յին բնույթով լի ր ի կա կան ֊խ ոհա կան 
պոեմ է, որ կոնկրետ սյուժե չունի։ Պոեմում գլխավոր գործող անձը 
հերոսը' ինքը բանաստեղծն է, որ նկարագրում, պատկերում է իրա
կան կյանքը և խ ո ըհ ր դա ծո ւմ իր նկարագրածի ջուրջը։ Ի այց բանա
ստեղծի խոսքն ու խորհրդածություններն ուղղված են մի այլ անձն, 
սրին բանաստեղծը դիմում է, որի հետ խորհրդածում, վիճում է և 
որի ներկայությունն ղգալի է ամբողջ պոեմում, բայց նա հանդես չի 
բերված իբրև ակտիվ գործող անձ; Դա բանաստեղծի երագած կին֊ 
ընկերուհին է, որին հրավիրում է նա իր հետ միասին ակտիվորեն 
մասնակցելու ((չարքաշ մարդկության)),— այսինքն բանվոր դասակար
գի ու ողջ աշխատավոր ժողովրդի ա գա տա գրական պայքարի վեհ 
գործին։

Պոեմի ՛առաջին մասի (1—5 գլուխները) բովանդակությունը' սի
րո և գեղեցկի նոր ըմբռնումն է' օրգանապես միացած բանվոր դա
սակարգի ճնշված վիճակի պատկերման ու նրա ազատագրական պայ
քարի ռևոլյուցիոն գաղափարին։ Կյանքի իմաստի և սիրո ու երջանկու- 
թյան վերաբերյալ լիրիկական խորհրդածություններին հաջորդում է 
իրական կյանքի նկարագրությունը։ Պոեմի ՚երկրորդ մասում (6֊րդ դր՛լ
իլից սկսած) պատկերված է կապիտալիստական գործարանը և բան
վորի, թեև անազատ ու ծանր, բայց հրաշագործ աշխատանքը գործա- 
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բան՛ում։ Գործարանի ու բանվորի ոտեղծադործական աշխատանքի 
նկարագրությանը միահյուսված ,են պոեմի լիրիկ՛ական հերոսի (այ
սինքն ' բանաս տ.եղ ծի) խորհրդածությունն երը, ոքոնցով հեղինա կն իր 
ակտիվ վերաբերմունքն է ցուցաբերում և արա ահայւոում իր ռևոլյու
ցիան հայացքը իրականության նկատմամբ։ Պոեմում կապիտալիստս! - 
կան գործարանի պատկերման միջոցով բանաստեղծը ցայտուն կեր
պով ցույց ՛է .տալիս հաս՛արակության երկու հա կոտն յա դասակարգե
րին պրոլետարիատի ու բուրժուա ղի ա յի անհաշտ հակադրությունը, 
բուրժուա կան հա и արա կարդում տիրող սոցիալական անտագոնիզմը 
դրանով իսկ արտահայտելով ոևոլյուցիոն սլա յքա րի անհրաժեշտու
թյան գաղափարը։

Բ՛անաստեղծն իր սիրած աղջկան ասում է.

— Գնանք գործարան ,
Դեպի կարիքի, քաղց ու տանջանքի

Այն եռուն քուրան. 
Ա՛յնտեղ կտեսնես զրկանքի որդուն, 

Ուր ինքն աշխատում, ուրիշն է ուտում։

Պոեմի 7-րդ գլխում գործարանի ներքին կյանքը պա տ կերելու 
համար, բանաստեղծը գիմում է գեղեցիկ բն՛ության և մ՛ռայլ, դաժա֊ 
նատես գործարանի հակադրությանը։ Բանաստեղծն ասում է, որ այն - 
տեղ գործարանում «չկան ծառ ու ծազիկներ— բաղեղ ու խուսեր, 
հավքերի նվագ, գուլ ֊գուլ աղբյուրներ և ոչ ալ-վարդեր», «չես տեսնի լ 
այնտեղ լուսնյակ ՛գիշերի լուսաշող ամպեր»։

Այնտեղ ծառի տեղ ցցված են խրոխտ 
Երկաթե սյուներ,
Բաղեղ խոտի տեղ' ցանցերի փշոտ
Պողպատե լարեր.
Գեղախոս թռչնոց երդի փոխարեն
Կըլսես այնտեղ 
ճախարակների ռնգային որոտ, 
Եվ խենթ փոկերի համերգը ահեղ։

Բանվորներն «այնտեղ խեղդվում են շոգու ամպերից», ((պաղ աղ
բյուրի տեղ քրտինք ամեն օր, վարդի փոխարեն ծորում, քամվում I, 
արյուն սրտերից»։
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Ւսկ գործարանի «արհեստանոցի աղյուս պատերը խոնավ ու թացճ 
ե՛ն, ((կարծես բանվորի քրտինքով են թրջված))։

Գործարանի այդ արտաքին նկարագրությունից հետո, պոեմի հա֊ 
ջորդ գլխում, նույնպիսի վառ, ցայտուն շտրիխներուէ նկարագրվում է 
նաև գործ՛արանի ներսը բաովորի ծանր սւորկական աշխատանքը կա֊ 
պիտալի ստւսկան գործարանում։

Ահա «կաղնի—բանվորը)) «կորացած մեջքով))։ Բանաստեղծը տըխ֊ 
րությամբ ասում է»

Ս. խ, շատ եմ տեսել նրան, իմ ընկեր,
Սհարած երես, ծխի մեջ կորած, 
Ու դեռ հասակը երեսուն չառած' 
Կամ մեքենան է ճխլում իր թաթում — 
Ոտքերը փշրում, բազուկը հատում, 
նամ աչ հեղուկը այրում, փոթոթում.

Գործարանային աղետների ծանր տպավորությունը չի հեռաց֊ 
նում, այլ ավելի է սրում բանաստեղծի ուշադրությունը բանվորի ըս֊ 
տեղծագործական աշխատանքի վրա, ներկայացնելու այն, որպես հե֊ 
րոսություն, մեծագործություն, որ կատարում է բանվորը իր կյանքն 
ամեն վայրկյան վտանգի տակ դնելով։ Հ. Հակոբյանը բանվորի ծանր 
աշխատանքային առօրյան սլա տկերում է այնպիսի կոնկրետությամբ, 
որ նկարիչը կարդալով^ կարող է նկարել, իսկ քանդակագործը' քան֊ 
դ ա կ ել.

Ես տեսա նրան, սիրելի ընկեր,
Մի մթին գիշեր,

Քուրան էր վառվում, փնչում կատաղած, 
Ամեն անկյունից, որպես վիշապներ, 
Կարմիր կրակը լեզուներ հանած 
Օդը լիզելով երկաթն էր ծամում, 
Ծուփ ֊ծուփ շիկանում, 
Եվ նրա դիմաց դարբին ը կանգնած, 
Ալ բոցի դույնից թափ, եռանդ առած, 
Չորցած մա տներով երկաթն էր կռում, 
Եվ սլողպատ մեջքով համառին ծռում—֊

Կ ռում ու կ ռ վո ւմ...

Եվ մինչ ^/՚ ձ11> մ1' 11!անՀ տալիս
Անշունչ մետաղին' չէր հանգստանում։
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Տալով բանվորի հերոսական այս բա յա ոմն դիմանկարը, այնուհե
տև, որպես ընդհանրացում և իր նկարադրության իմաստավորում' բա
նաստեղծն ան մ իջա պես ավելացնում է»

Եվ խորհում- էխ՛- ահսՀ, թե ուր է 
Զ գտում բանվորի ստեղծող ողին, 
Ահա թե ինչու կարմիր ալ դույնը 
Նսւ ս իրեր այնպես խանդաղատագին, 
Ու թեև կաթ֊կաթ բրաինքն !; ծորում 

Մ րոտ ճակատից , 
ք’ա10 եմ՛ մՒ 1'Բ’ մ1' գործ կ ձուլում 

Անշունչ երկաթից, 
Մի հոյակապ դործ, 

Որով կոփվում է իր կամքը երկաթ, 
Սնվում ու բովվում հավատն անհաղթ։

Այսպիսով Հակոբյանը ռևոլյուցիոն լավատես հայաց քով է լուսա
վորում իր պատկերած մոայլ աշխարհը։ Կապիտալիստական գործա
րանը՝ «զրկանքի որդու))՝ բանվորի համար ոչ միայն տանջարան է, այլս 
դասակարգային պա յքա րի դպրոց։ Բանվորի աշխատանքը գործարա
նում նրա սոցիալական ուժն ու կենսունակությունն է ցույց տալիս> 
միաժամանակ և նրա իրավոսնքը՝ աղատ ու երջանիկ ա պա դա յի նը- 
կա տմա մբ։

Բո լշևի կյան պարտիայի ականավոր գործիչներ Ստ. Շահումյանն 
ու Սուրեն Սպանդարյանը շատ բարձր են գնահատել հայ պրոլետա
րական պ ո եղի այի այս նշան ա վո ր երկը՝ «Նոր ա ռա վո տ» պոեմը։

Սուրեն Ս սլան դար յան ը «Նոր առավոտ)) պոեմի մասին գթել է 
•առանձին գրախոսություն (ապադրված է Բ՝իֆլիսի բոլշևիկյան (?յ1ււՇ* 
7'01< 1<0Ո6Ա1<Ձ» անունով թերթում՝ 1011 թ. սկղբին)։ Սպանդարյանը 
նախ տալիւ։ Է Հ. Հակոբյանի ընդհանուր բնութագիրը, որպես նոր տի
պի բանաստեղծի, որպես պրոլետարիատի կյանքի ու ռևոլյուցիոն 
սլա յքա րի երգչի, նշելով նրա ստեղծագործության արմատ ական տար
բերությունը բուրժոլական -աղգայնական գրողների ստեղծագ ործու
թյուններից։ Սպտնդարյանն այնուհետև քննության է առնում «Նոր 
առավոտ))-ը և նշում, որ այստեղ պատկերված է «անհատական և հա
սարակական ձգտումների ընդհարումը)) և որ «առանձնապես հաջող ու 
գունեղ են պոեմի այն տեղերը, ուր սինթետիկ ձևով նկարագրվում են 
ժ ամանակակից գործարանները և հւսնքահորերը, բանվորների աշխա
տանքը, նրանց ուժը և նրանց հույսերը))։
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Ս սլան դար յան ի այս խոսքերում բացահայտվում է Հակոբյանի 
պոեմի թե' գաղափարական բովանդակությունը և թե նրա գեղարվես
տական արմեքը։

Սա. 0 ահ ումյան ը 1910 թ, իա ր դալով պոեմի առանձին հրատա
րակությունը, որ իրեն էր ուղարկել հ ե ղին ա կը , մի նամակով ողջունում 
է բանաստեղծին։ Սա միաժամանակ ուղարկում է նրան պոեմի իր 
կարդացած օրինակը՝ բազմաթիվ դրվատական ու քննադատական դի
տողություններով, որ մատիտով կատարել էր ինքը պոեմի գրեթե բո
լոր էջերի լուսանցքներում։

((նոր առավոտ» ֊ի հետ ադա հրատարակությունները զգալիորեն 
տարբերվում են 1910 թ. հրատարակությունից։ Ծանոթանալով Ս ա ֊ 
հումյանի քնն ա դա տ ա կան ուղենիշ դիտողություններին, բանաստեղծն 
այնուհետև վերանայում ու վերամշակում է իր պոեմը՝ վերացնելով 
բոլոր այն թերությունները, որ նկատել էր Ս ահ ում յան ը' գլխավորա
պես պոեմի լե ւլւէի ու ոճի մեջ։ Շ ահ ում յան ը Հակո բյան ի երկի հիմնա
կան թերություններն էր հ ամարն լ' տեղ-ւոեղ արևմտահայերենի ու գը - 
րաբարի լե ղվաձևե րի գործածությունը, չմշակված ու. անորոշ արտա
հայտությունների և ավելորդ բառերի ու տողերի առկայությունը, պոե
մի անհաջող վերջավորությունը և այլն։

^այց քնն ա գա տ տ կան այս դիտողություններն անելուԼ պոեմի 
առանձին թերությունների մասին, Սահումյանը միաժամանակ հիաց
մունք է արտահայտել «Նոր առավոտ»-/։ մասին։

Շ ահ ում յան ին դուր են եկել պոեմի առավելապես լի րի կա կան 
Չատվածները, ինչպես և դործաըւսնն ու բան՛վորի ստեղծադործական 
աշխատանքը պատկերող մասերը, որոնք հատկանշվում են խորը հու
զականությամբ, առողջ օ սլտ ի մի ս տ ա կան կեն ս ա զդա ց ո ղո ւթյւս մբ և ինք- 
նատիպ պատկերներով, գեղեցիկ փոխաբերություններով ու հ ա մ ե մ ա - 
տություններուԼ։

((Սոր առավոտ» պոեմում' Հակոբյանը , ի հակադրություն ռեակ
ցիայի շրջան ո ււ? տիրապետող ան կո ւմա յին գրականության, ռևո լյո ւ- 
ցիայի գաղափարն է արտահայտում, կանխազգում գալիքի ((նոր առա
վոտը» և արձադանքելուԼ Մ, Գորկու «Մրրկահավի երգին»' ռևոլյուցիոն 
ւի ո թորկի երդն է երգում։

((Նոր ա ռա։էոտ»-ի ց մի քանի տարի հետո Հակոբյանը գրոււ? է 
նրա ((2-րդ ցիկլը» հանդիսացող «Կարմիր ա լիքն եր» (կամ «Փոթորիկ») 
պոեմը։ Այս երկում հեղինակը պատկերել է Անդրկովկասի բազմազգ 

47



պրոլետարիատի պայքարը բոլշևիկների պարտիայի գլխավորությամբ, 
ռուսական առաջին ռևոլյուցիայի տարիներին։

1917 թ. սկղբին գրած ((Հավասարություն» պոեմն իր գաղափարա
կան բովանդակությամբ ((Նոր առավոտ»֊ի և ((Կարմիր ալի քներ»-ի օր
գանական շարոսնա կությունն է։

Այս պոեմում Հակո բյան ը, դեռևս ռևոլյուցիայի հաղթանակից 
առաջ, գեղարվեստորեն պատկերել է ապագա սոցիալիստական հա
սարակությունը' իբրև մարմնավորված իրականություն։

թանա ստեղծն իր ս տ ե ղծա դո րծա կան ֆանտ ա ղի ա յի հի մրում ունե
ցել է մարքսիղմ-լենինիղմի .ուսմունքը անդասակարգ սոցիալիստական 
հասարակարգի էության ու բնույթի մասին։

Մ տել եմ, ահա մի նորեկ աշխարհ—
Մ տել եմ սքանչ հեքիաթի դռնով, 
Այստեղ ամեն ինչ նոր է ինձ համար, 
Նոր ու կատարյալ իր վեհութ յունով.,,։

Այսպես է սկսվում «Հավասարություն» պոեմը։ Այնուհետև բա
նաստեղծը փորձում է պատկերել սոցիալիստական հա սարակարգր 
մարդկային նոր հարաբերություններով, կյանքի և աշխատանքի նոր 
պայմաններով, բարձրագույն զարգացման հասած տեխնիկայով ու 
կուլտուրայով, իսկ այդ ամենի կենտրոնում' շահագործումից, ճնշումից 
ու կաշկանդումից լիովին աղատ մարդուն, իր ֆիզիկական ու հոգե֊ 
կան-մտավոր կարողությունների անարգել զարգացման հնարավորու
թյուններով։

...Եվ աշխատանքը, որ բեռ էր առաջ,
Զրկանք ու տանջանք, 

Այմ մ դարձել է նոր մարդու համար 
Հոդու զվարճանք,—

ասում է բանաստեղծը' երագելով սոցիալիզմի հազթանակը։
Այս ((Նորեկ աշխարհ ում» վաղուց արդեն վերացել է փո,էի տիրա

պետությունը, «ձույլ ոսկիների լեռն երր» «ծառայում ՛են այժմ որպես 
արձանների պատվանդան միայն»։

((Հավասարություն» պոեմն այն նշանակությունն ուներ, որ ազա
տագրման համար մարտնչող բանվորն ու դյուղացին նրանում տես
նում էին իրենց ծանր, զրկանքով ու զոհերով լի պայքարի հեռանկարը, 
որից նոր եռանդ էին ստանում։
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«Հավասարություն» պոեմը Հ. Հակոբյանի մեծարժեք .երկերից է, 
որով ավարտվում է նրա դրական գործունեության մինչհոկտեմբերյան 
շրջանը։ ՍՈՎԵՏԱԿԱՆ ՇՐՋԱՆԻ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅՈՒՆԸ

7977—1021 թվականներին Հակոբյանը գրում է մի քանի բանա
ստեղծություն, դրանք են' «Աշխատանքի էլեգիաներ» շարքից' «Սև ոս
կին)) ու «Ավազի տակ», որտեղ նկարագրում է Բաքվի բանվորների 
ստրկական ծանր աշխատանքխ այդ տարիներին և կոչ է անում բան
վորներին' «նավթատիրոջ բուկը սեղմել թաթերի մեջ»' տեր դառնալու 
իրենց կյանքին ու աշխատանքին։

Այդ թվականին է գրված նաև «Վ. Ի. Լենին» վերնագրով բանա
ստեղծությունը, որը ռևոլյուցիայի անմահ առաջնորդի կենդանության 
օրովնրա մասին գրված աււաջին բանաստեւլծություններից մեկն է սո
վետական պոեզիայում։

Քաղաքացիական պատերազմի հաղթական ավարտումը և սուԼե- 
տական կարգերի հաստատումը ամբողջ Անդրկովկասում, հւլոր Սովե
տական Սոցիալիստական Ռեսպուբլիկաների Միության ստեղծումը և 
սոցիալիզմի հիմքի հաղթական կառուցման սկի զբը նոր հեռանկարներ 
են բաց անում բո լշևի կ բանաստեղծի համար։ Սկսվում է նրա ստեղ
ծագործական կյանքի նոր շրջանը' սովետական գրականության հիմ
նադրման ու հետագա զարգացման համար մղվող պայքարի շրջանը, 
սրէ։ ընթացքում Հա կո բյան ը հ ա վա տ ա րի մ մնաց իր ստեղծագործական 
դավանանքին դրականության ռևո լյուցի ոն գաղափարայնության ու 
ժողուէրդա յն ութ յան սկզբունքին, իր պոեզիան ամբողջովին ի սպաս 
գնելով սոցիալիզմի կառուցման վեհ գործին։

Այտ։ շրջանի նրա ստեղծագործությունն աչքի է ընկնում թեմատիկ 
բա ղմա ղան ո ւթյա մբ։ Ցարիզմի ու կապիտալիզմի գե մ մղված ոևոլյու֊ 
ցիոն պայքարի երգիչը այժմ հանդես է դալիս որպես Սովետական 
Հայրենիքէ։ ժողուէրդական բան ա ս տ ե ղծ, աղատ աշխատանքի, սոցիա- 
1իրԼլ^ի հիմնաղրման աոաջին մեծ կառուցումների, սովետական բազմ
ազգ ժողովրդի աշ էս ա տ ան քա (ին հ ե րո սութ լան երգիչ էս որս։ պես հա
մակված սովետական հայրենասիրության և ին տե րն ա ց ի ոն ա լի զ- 
մի ոգով։

Անդրկովկաս  յան ժողովուրդն երի ե ղբս։ յր ո ւթյո ւնն ու ստեղծարար 
աշխատանքը է ռեոլյուցիոն պա յքարէ։ դրվագների վերհ ուշը} կոմունի ս-

Հսւյ գրականություն— 4
49



տա կան պարտիայի անվանի գործիչների հերոսական կերպարների 
ո գեշուն չ նկարագիրը , սոցիալիզմի հիմնադրման առաջին մեծ կառու
ցումների խան գավառ պատկերումը — ահա հիմնական գծերով այս է 
Հակոբյանի սովետական շրջանի ստեղծագործության պատմական ու 
դաղաւիարական բովանդակությունը։

Անխզելիորեն կապված լինելով սովետական իրականության հետ, 
մշտապես զգալով ու վերապրելով սոցիալիզմի հաղթանակի համար 
մղվող պա յքարն իր դժվարություններով ու հաղթանակներով և որպես 
այդ պայքարի անձնվեր զինվոր,— ԲոԼշեիկ բանաստեղծը երբեք ետ չ]ւ 
մնացել կյանքի առաջընթացից։ Նրա ստեղծագործական հղացումները 
միշտ համընթաց են եղել սովետական կյանքին , սոցիալիստական շի
նարարությանը։ Ան դր ա դարձն ելովն ե րկան , նրա հայացքը միշտ ուղըղ֊ 
ված է եղել գալիքին , ներկայի մեջ տեսնելով կոմունիզմի հազթանս։ ֊ 
կի հաստատուն նախադրյալները։

Սովետական Հայրենիքի նկատմամբ անհուն սիրո ու հ պա րտ ու֊ 
թյան հորդահոս զդացմունքի արտահայտություններ են «Կարմիր հայ֊ 
րենիքիս մելոդիաներից» շւսրքի բանաստեղծությունները («Բաքու», 
«Դյանջա», «Երևան» և այլն), որոնք միաժամանակ համակված են 
սոցիալիստական շինարարության պաթոսով, մռայլ ու տխուր անց յա֊ 
լի և նոր, սո վե տական կյանքի ց ա յտ ո ւն հա կադրությա մբ։

Քաղաքների վերակառուցման ու բարեկարգման, էլեկտրակայան ֊ 
ների ու ջրանցքների շինարարության ոգեշունչ պատկերներում բանա֊ 
ստեղծը գծագրում է հայրենի երկրի վերաւի ոխումը , նրա նոր, լուսա
գեղ ու կենսաշոմեշ բնանկարը։ Այս բնույթի բանաստեղծություններից 
հիշենք «Զո րա գէս ում» (1930 թ*), «Ռի ոնդէս»֊ը (1932 թ՚), «Աճում 
ենք» (1930 թ.) և այլն։

Բանաստեղծությունների մի այլ շարքով («Պրոլետարի երդը», «Իմ 
սերը», «Զաթախը», «Մետաքսագործարանը»,‘«Տեքստիլ բանվորի երգը» 
և այլն) Հակոբյանը մեր պոեզիայում սկզբնավորել է սոցիալիստա
կան աշխատանքային լիրիկան, որն արտահայտում է սովետական 
երկրի աշխատավորների խ ան դա վա ռո ւթյո ւն ը, նրանց կենսազվարթ 
տրամադրությունը, նրանց հույզերն ու խոհերը, կա պի տ ա լի ս տ ա կան 
ստրկական կարգերից ազատագրված աշխատավորների բերկրանքը, 
աղատ աշխատանքի երջանկության աԱյրումները։

Ս ո վետ ական արդիականության մոտիվների հետ է սերտ որեն ա֊ 
ռընչվում նաև ռևոլյուցիոն անցյալի վերհուշը, որը նշանակալից տեղ 
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Է գրավում Հակոբյանի հետհոկտեմբերյան շրջանի ստեղծադործության 
մեջ։ Ան դրա դառնա լուէ ռևո լյուցի ոն ան ց յա լին , Կոմունիստական պար
տիայի ան բա ծ ուղոմս, բանա ստեղծը վառ է պահում ռևոլյուցիայի հե
րոսական տրադիցիաները, որպեսզի նորեկ աշխարհ ի երիտասարդ սե
րունդը խորապես դաստիարակվի այդ տրադիցիաների ոգով, պրոլե
տարական ինտերնացիոնալիզմի, բո լշևի ղմի ոդով։ Համա կված այդ 
ազնիվ զգացումով, բոլշևիկ բանաստեղծը ջերմ, հարազատ զգացմուն
քով վերհիշում ու պա տկերում է մոտավոր անցյալի ռևոլյուցիոն պայ
քարի հերոսական դրվագները և այդ պա յքա րում փառքով պսակված 
ան վան է։ գործիչների կերպարները։ Հիշենք բանաստեղծությունների 
այն շարքը, որ նվիրված է Կոմունիստական պարտիայի։ անվանի։ 
գործիչներին' «Ստեփան (/ ահ ո ւմյան ին», «Քսանվեց էին», «Միխա 
Ցխակայային», «Կամոյին», «Սնրգո 0 րջոն ի կի ձե ին» , «Գևորգ Աթար- 
բ ե կյան ին»։

<ր Ռ ոլշ և ի կ է Տիր- 
և.

<Г Վ ։ւ ւ| ։а ւո р ո ւ» 
ս|(ւեւ£Скр յ։

Հակոբյանի հետհոկտեմբերյան շրջանի ստեղ
ծագործությունների մեջ նշանակալից տեղ են 
գրավում նրա պոեմները' «Քո լշևի կ է Շիր* 
Կանալը» (1924 թ.), «Վոլխովստրոյ» (1925 թ.)} 
«Լենինգրադյան պոեմ» (1929 —1932) և այլն։

Բացառությամբ «Քիֆլիս»-ի , մասամբ ե «Լենինգրադյան պոեմ»-ի. 
որոնց նյութը մեծ մասամբ ռևոլյուցիոն անցյալն է, բոլշևիկների 
կյանքն ու պայքարը ցարիզմի մոայլ տիրապետության շրջանում,—- 
մյուսների։ թեման սոցիալիստական շինարարությունն է, ջրանցքների, 
էլեկտրա կա յաննե րի կառուցումը, и ո վե տ ական բանվորների։ ու գյու
ղացիների աշխատանքս։ յին սխրագործությունը, նրանց հայրենա սի - 
րությունը։

«Բոլշևիկ է Շիր-Կանալը» և «Վոլիսովստրոյ» պոեմները սոցիալիզ
մի աոաջին մեծ կառուցումների արձագանքներն են սովետահայ պոե
զիայում։ Բնքը բանաստեղծն իր այդ պոեմները ճիշտ կերպով բնու
թագրել է իբրև «ծա մ ան ակի շինարարական էպոսի արտահայտու
թյուններ»։

Հա կո բյան ի հերոսը, նրա իս ան դա վառ հ ե ր ո ս ա սլա տ ո ւմն ե րի գոր
ծող անձը ռևո լյո ւց ի ա յի հաղթանակի շնորհիվ վերածնվող սովետական 
ժողովոլրզն է, իր հավաքական ստեղծագործական հզոր ուժով։

Բազմաթիվ գրողներ, մա սնավորա պե ս բանաստեղծներ, խանդա
վառությամբ արձադանքեցին Շիրակի ջրանցքի կառուցմանը, բայց 
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Հակոբյանի «Բոլշևիկ է Շիր֊Կանալը» պոեմը ամենից ավելի ցայտուն 
ու արտահայտիչ բանաստեղծական երկն է, որ խոթը հապականու
թյամբ և հարուստ պատկերավորությամբ արտահայտում է աձդ կա ~ 
ոուցման ընթացքն ու նշանակությունը։

Հակոբյան ի պոեմն անմիջա կան ազդեցություն ունեցավ նաև մեր 
պոեզիայում։ Այն ժամանակ դեռ երիտասարդ բանաստեղծ Գեղամ 
Սարյանի ((Հեքիաթ Շիրակի մասին» (սկզբում «Շիրակի հարսանիքը» 
վերնագրով) պոեմը (1925 թ.) դրված է Հակոբյանի ազդեցությամբ։

Իր ժանրային առանձնահատկությամբ «Բոլշևիկ է (յիր-Կանալը» 
լիրիկական պոեմ է, նվիրված Հայաստանի սոցիալիստական շինարա
րության առաջնեկին, նրա խիզախ կառուցողներին։

Շատ արտ ահ ա յտ ի չ է պոեմի վերնադիրը. «Բոլշևիկ է Շ իր ֊Կանա
լը» բնութագրական արտահայտությամբ բանաստեղծը սիմվոլացնում 
է Ս ո վետ ական Հա յաստանի շինարարական առաջին խոշոր ձեռն արկ
ման նշանակությունը, որպես կոմունիստների պարտիայի ստեղծարար 
մեծագործության. մի կենդանի արտահայտություն։

«Բոլշևիկ է 0 իր -Կ ան ալը» պոեմն արժեքավոր է նրանով, որ այս
տեղ Ս ովետական Հա յա ստանի վերականգնման շրջանի առաջին մեծ 
շինարարության նշանակությունը բացահայտված է բանաստեղծական 
պատկերման ժողովրդային ոճով։

Ջրանցքի կառուցման ընթացքն ու պատմությունը տրված է շատ 
հակիրճ կերպով։ Այս պե ս , «Նախերգանք»֊ի սկզբի տողերից իմացվում 
է, որ կառուցումը տևել է մոտ երկու տարի («...յոթ հարյուր յոթ օրվա 
միջոցում») և որ ջրանցքի շինարարությունը համաժողովրդական բը- 
նույթ է ունեցել, այնտեղ լսվել է «հազար հազարների քլոճւդների եր֊ 
գր», «եղել են միլիոնավոր պայթյուններ... ականներ», իսկ հաղթանա
կը նվաճվել է' շնորհիվ «աշխատանքի հերոսների» մեծագ ործ ջանքերի, 
որոնք «Արփտչայի ժեռ ափերին գրոհ տալով... դիրքից գիրք գրավել, 
իրար են միացրել թունելները»։

Ո ոԼշևիկ ի Շ իր֊Կ ան ալը— մի աժդահա հեքիաթային.
Շուրթը նրա ջուր է խմում պաղ ակունքից Արփաչայի, 
Գ/ուխը հաղթ թաղել է խոր կանաչագույն զուլալ դետում, 
Պոչը հեռու Կապսի ծոցում, ալիքներն է հեռուն նետում։

Մեծ ու մեծ է Շիր֊Կանալը, կամարաձև, գեղեցկաթով, 
Փաթաթվել է, ո՞նց է գրկել Շիրահարթը երկու թաթով։
Մի խանդավառ կարոտ ունի, էն ծարավը սիրած յարի, 
Որ կարծես թե սեր ու խանդի կարո տել է հազար տարի։



Նորակառույց ջրանցքի մեջ բանաստեղծ՜ը տեսնում է «լույս ապա- 
դան ՛Հա յա ս տանի»։

Այդ պայծառ հեռանկարներով են խանդավառված Շիրակի դաշ
տավայրի բոլոր դյուզերը, որոնք անհուն ցնծությամբ ձայն են տալիս, 
հաղորդում են իրար.

...խե դալիս է 0 իր֊Կ անաչք' ԲոԼշե.իկը Հայաստանի։

Դարերով անջրդի հողերը ոռոդելու, կենդանացնելու հետ միասին 
Արփաշայի (Ախուրյանի) ջրերը էլեկտրական լույսի հորդ աղբյուր են 
դառնում, որ ((հսկա ումով» —

Պիտի շարմե ու փոթորկի գործ արաններ ու ֆաբրիկներ, 
Ջրաղացներ, սղոցարան, ալեկոծ ի հող ու ցանքեր...
Ալն երկիրը, որ դարերով քարացել էր ու ցամաքել 
Այսօրից ետ պիտի երդի աշխատանքի հզոր երդեր։

Հակոբյանի այս ոդեշունչ պոեմը հայ ժողովրդի ազգային վերա
ծեն դի առաջին բանաստեղծական արձագանքն է մեր պոեղիայում։

Եր ժանրա յին առանձնահատկությամբ «թոլշևիկ է Շիր֊Նանալ»֊ին 
նման է ((Վ.ոլխովստրոյ»֊ը։ Այստեղ մեծ ոգևորությամբ պոետը պատ' 
կերում է Սովետական Միության էլե կտ րիֆի կա ց ի ա յի առաջնեկի կա
ռուցումը, որպես լենինյան նախագծումների իրականացման ա ռա ջին 
ն շան ա կա լից քայլը։

Հակոբյանին խորթ է ազգային սահմանափակությունը։ Նրա ըս- 
տեղծագործական ոգևորության աղբյուրը մեծ Միությունն է, լայնա
ծավալ ս ո ց ի ա լի ս տ ական մեծ Հայրենիքը, որի հաղթանակների ու փառ
քի խանդավառ երգիչն էր Հակոբյանը։ Սովետական Հայաստանն ու 
Անդրկովկասը նա դիտում էր որպես միութենական Հայրենիքի օրգա
նական մասը։ Այստեղ Անդրկովկասում կատարվող շինարարությունը 
Կա իմա։ոտավորում էր միութենական կյանքի հեոտնկարի մեջ, իսկ 
Մ ի ութ յան մյուս վայրերի մեծ կառուցումների մեջ նա տեսնում էր 
նաև իր հարազատ Անդրկովկասի ու Հա յա ս տ ան ի բա րդա վա՜ճման ու 
ծա ղկման հեռանկարը։

. Եթե Շիր-Եանալի բանաստեղծական պատկերումով հեղինակր 
սիմվոլացնում է Սովետական Հայաստանն իր վերածննդի րնթացքի 
մեջ, ապա Վոլխովի հ ի դր ո էլե կտ ր ա կա յան ի կա ռուցման պատկերումով, 
բանաստեղծը սիմվոլացնում է լենինյան մեծ նախագծումների իրա
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կանացման հաղթական ընթացքն իր հմայիչ հեռանկարներով, սոցիա- 
{ի ղմի հաղթանակի և հետագա յո ւմ կոմունիզմի իրագործմանը ան ցնե լո ւ 
պայծառ հավատով։

1920 ֊ական թվականների սկղբին Վոլխով գնա ի ափին հիդրո- 
էլեկտրակայանի կառուցումն ու նրա նշանակությունը նյութ դարձնե
լով իր պոեմի համար' Հա՛կոբյանը գեղարվեստորեն մարմնավորում է 
Լեն ին ի իմաստուն միտքն այն մասին, որ ((էլեկտ րիֆիկա ցիա՜\՜սովե - 
տա կան իշխանություն=կոմոմեիզմ», այսինքն Սովետական երկրի սո
ցիալիստական տնտեսության լիակատար էլեկտրիֆիկացիան ապահո
վում է կոմունիզմի իրականացումը։

Ելնելով անմահ էենինի հանճարեղ մտքից, բանա ստեղծը Վոլ- 
խովստրոյի նշանակությունը դիտում է իբրև սոցիալիզմի հաղթական 
կառուցման ակնառու վկա յո ւթյո ւն, ի բրև հ ե տ ա գա նորանոր մեծ կառու
ցումների շղթայի առաջին մի օղակը, որի իրականացումը բան ասա եղ
ծին համակում է ան սահման ոգևորությամբ։ Վոլխովստրոյի նշանակու
թյունը նա իմաստավորում է սոցիալիզմի հ ա ղթա կան կառուցման, 
մեր ((մեծ գալիքի»' կոմունիզմի հեռանկարով.

Վոլխովստրոյը մի հիմնաքար մեծ գալիքի շենքերից.
Վոլխովստրոյը կարմիր դրոշ, որ պարզեր ինք այսօրից. 
Վոլխովստրոյը հիմքը զարկեց այն հիասքանչ բարիքի, 
Որի անունն է կոմունիզմ— խորհուրդը մեր գալիքի։

Բանաստեղծն անձամբ դիտել է Վոլխովդէսի հերոսական շինա
րարությունը, ինչպես և բոլոր այն կառուցումները (Շիրակի ջրանցքը, 
ՏՀադէսը, Զորադէսը, Դնեպրոդէսը և այլն), որոնց ոգեշունչ արձագան
քը կա Հակոբյանի պոեզիայում։ Դա հնարավորություն է տվել բանա
ստեղծին ստեղծելու իր դիտած օբյեկտի կոնկրետ ու ճշմարտացի գե
ղարվեստական պատկերը' գաղափարական խոր ու լայն ընդհանրաց
ման հետ միասին։

Հակոբյանի ստեղծագործական ոգևորության ու ներշնչման աղ
բյուրը ոչ միայն երկրի ին դո ւս տ ր ա ց մ ան ու էլեկտրիֆիկացման համաո 
մղվող պայքարն էր, այլև սովետական գյ՛ուղի վերափոխումը, կոլտըն- 
տեսային սոցիալիստական շինարարությունը։

«Կարմիր աստղիկ» վերնագրով պոեմում (գրված 1934 թ.) բանա
ստեղծը մինչ այդ մեր պոեզիայում չշոշափված նոր թեմա է մշակում։

Պոեմում պատկերված է գյուղական մի որբ աղջկա կյանքի վեր֊ 
ընթաց ուղին։
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Ս ոցիա լիստական աշխ ատ տնքային մրցության հրաշագործ ուժի 
պատկերմանն է նվփրվա ծ նաև «Արևն ու աշխատանքը» վերնա դրով 
չափածո զրույցը, որ Գրել է բանաստեղծը կյանքի վերջին շրջան ո ւմ 
(1935 թ՝)։ երբ լրանում էր նրա 70֊ամյակը։ Եվ չնայած այդ հասա֊ 
կին' ռևոլյուցիայի երդիչ֊վետերանը լցված էր նոր եռանդով, ոգևոր
ված իր ստեղծագործական նոր հղացումներով։ Նա ծրադրել էր ավելի 
խոր և ավելի լայն ընդգրկումներով պատկերնլու սովետական իրակա
նությունը, սոցիալիստական շինարարության պատմական մեծագույն 
հաջողությունները, բոլշևիկների հզոր պարտիայի մեծագործություն
ները։ Նա որոշել էր լրացնել — ամբողջացնել «Լենին դրա դ յան պոեմ»-ը, 
որը, ըստ բանաստեղծի հղացման, լինելու էր Հոկտեմբերյան սոցիա
լիստական Մեծ ռևոլյուցիայի նախապատրաստման ու հաղթանակի 
գեղարվեստական մի տարեգրություն։

Այս հղացումներն է'լ ավելի են շեշտում Հակոբյանի հետհոկտեմ
բերյան շրջանի ստեղծագործության հիմնական ուղղությունը,— այն է՝ 
դրականությունը ի սպաս դնել սոցիալիզմի հաղթանակի գործին։

* ■»

Հա կո բյանի պ ո եղի այի պատմական ու գաղափարական բովան
դակության հի մնա կան հատկանիշն այն է, որ իրականության բանա
ստեղծական պատկերման մեջ սոցիալիզմի գաղափարը միացած է 
բանվոր դասակարգի ռևոլյուցիոն պայքարի գաղափարին։

Եվ դա' սոցիալիստական ռեալիզմի, իբրև պրոլետարական դրա
կանության ստեղծադործական մեթոդի հիմնական հատկանիշն է նա
խահոկտեմբերյան շրջանում ։

Հակոբյանը սոցիալիստական ռեալիզմի սկզբնավորողն է հայ 
գրականության մեջ նրանով, որ նա իր պո՛եզիա յո ւմ իրական՛ությունն 
արտացոլում է ռևոլյուցիոն ճշմարտացիությամբ' կյանքը դիտելով 
պրոլետարիատի աշխ ա րհ ա յա ցքի' մա րքս-լենինյան ո ւսմ ո ւնքի լույ
սի տակ։

Րբրև սոցիալիստական ռեալիզմի սկզբնավորման շրջանի արտա
հայտություն' Հակոբյանի պոեզիայի հիմնական հատկանիշներից մեկը 
ռևոլյուցիոն ժողովրդայնությունն է, որն իր որակով, իր գաղափարս։- 
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կան բովանդակությամբ տարբերվում է նրան ժամանակակից մյուս 
գրողների ստեղծագործության ժողովրդայնությունից։

Հակոբյանի պոեզիայի ժո ղո ւէր դա յն ո ւթյան հիմնական արտահայ
տություններն են հասարակության ամ են ա պրո գր ե ս ի վ դա սակարդի 
պրոլետարիատի կյանքի ու պայքարի ճշմարտացի սլա տ կերումը ռևո- 
լյուցիոն աշխարհայացքով և. լեզվի ու ոճի, գեղարվեստական ար
տահայտչական միջոցների մատչելիոէթյունն ու հարազատությունը 
ամենալայն մասսաների համար և առաջին հերթին բանվորների 
համար։

հը ստեղծագործության, իր լեզվի ու ոճի ժողովրդայնության մա
սին Հակոբյանը գրել է հետևյալը,

((Հենց գրիչ բռնելու առաջին օրից խուսափել եմ բարձրագոչ, խը- 
ճողված, դժվարամարս, ճոռոմ ոճի դործածումից և նոր գի տ ակց ու- 
թյան եկող հայ բան վո ր.ո ւթյան հետ խոսել եմ պարզ, հա սկանա լի ու 
մատչելի լեզվով»։

Եվ իրոք, Հակոբյանի պոեզիայի ժողովրդայնության հիմնական 
գծերից մեկը նրա լեզվի ու ոճի պարղությունն է, բանվորների ու լայն 
աշխատավորական մասսաների համար լիովին մատչելի ու հասկանա
լի ւԻնեԼԸ'

Իր նախորդների ու ժամանակակիցների համեմատությամբ (մա ս - 
նավորապես նախասովետական շրջան ում) Հակոբյանի ստեղծագոր
ծությունը տարբեր է ոչ միայն իր թեմատիկայով և արտահայտած 
գաղափարն.երով-ի դե ալներով, այլև իրականության գեղարվեստական 
արտացոլման իր մեթոդով, իր ոճով ու պատկերավորման առանձնա
հատկություններով։ Իբրև ինքնատիպ ստեդծադործող, իբրև նոր թե
մատիկայով նոր գաղափարների ու իդեալների արտահայտիչ Հակոբ
յան՛ը չէր կարող սահմանափակվել այն բառասլաշարով, որ օգտագոր
ծել էին իր նախորդ շրջանի և իր ժամ՛անակակից գրողները։

Հա կո բյան ը հայ պտեղի այի լեզուն զգալիորեն համալրում է նոր 
բառերով ու արտահայտություններով։ Դրանց գ.ործածությունը թելա- 
դըրվում էր այն նոր բն ա դա վա ռնե րի արտացոլման անհրաժեշտու
թյամբ, որոնք առաջին անգամ դառնում էին պոեզիայի նյութ ու թեմա։ 
Գործարանը, բանվորի կյանք/ն ու պայքարը, ռևոլյուցիան երգելու հա
մար, Հակոբյանը պետք է գործածեր նոր բառեր, որոնք աոաջ չկային 
Հայ պոեղիայի բառապաշարում։
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Հիշենք, օրինակ' մուրն ու սալ, կաթսավար, շոգեկաթսա, հնոց, 
գործարան, նավթահանք, ածխահանք, մուրնհար, մետաղակուռ, քուրա, 
մետաղե զանգված, կաշվե գոգնոց, գլանակ, ղազգյահ, շչակ, սուլիչ, 
մեքենա, մեքենավար, բանվոր, պրոլետարիատ, բուրժուա, կապիտալ, 
դրամատուն (=բանկ), սեյֆեր, ձուլարան, ձուլածո, հալոցք, հալք, 
վագրան, ծխնելույզ, հանքահոր, պղնձահանք, գետնահարկ, գործա
դուլ, էտապ, հրաբուխ և բազմաթիւէ այլ բառեր ու արտահայտու
թյուններ։

Սորի աչի ղմի հիմնադրման ու կառուցման ժամանակաշրջանում 
հայոց լեզուն համալրվում է երկրի տնտեսական, քաղաքական ու կուլ
տուրական կյանքում տեղ՛ք ունեցած մեծ վերափոխություններն ար
տահայտող հա մա պա տ ա սէս ան նոր բա ռերո վ ու արտահայտություննե
րով, ինչպես նաև վաղուց գործածվող բառերի վերաիմաստավորումով։ 
Հակո բյանն առաջինը պոեզիայի մեջ համարձակորեն օգտագործեց 
այդ նոր բառերն ու արտահայտությունները, առանց որոնց անհնար 
կլիներ նոր էպոխայի, նոր կյանքի գեղարվեստական պատկերումը։

Հակոբյանն իր կյանքով ու ստեղծագործությամբ անխզելիորեն 
կապված է սոցիալիզմի կառուցման դարաշրջանի հետ, սովետական 
գրականության սկզբնավորման ու հետագա զարգացման պա տ մու- 
թյան հետ։

Հակոբյանի ստեղծագործության լավագույն էջերր թարգմանված 
են Միության ժողովուրդների լեզուներով (ռուսերեն, վրացերեն, ուկ- 
րաիներեն, ագրբեջաներեն, բելոռուսերեն, էստոներեն և այլն)։ Նա 
մտել է մեր բաղմաղգ սովետական դրականության մեջ, որպես այդ 
դրականության նշանավոր ներկայացուցիչներից մեկը։



ՍՈՎԵՏԱՀԱՅ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆԸ 
ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ ՏՆՏԵՍՈՒԹՅԱՆ ՎԵՐԱԿԱՆԳՆՄԱՆ 

ԵՎ ԻՆԴՈՒՍՏՐԱՑՄԱՆ ՏԱՐԻՆԵՐԻՆ 

0920—1929)

1920 թվականի նոյեմբերի 29 ֊ին Հայաստանի աշխատ ավորու֊ 
թյունը, Ս ովետական Ռուսաստանի օգնությամբ և Կոմունիստական 
սլա բտի այի ղեկավարությամբ, տա պալեց դաշնակների ատելի լուծը և 
հաստատեց Ս ովետական իշխանություն։ Հայ ժողովուրդը, որ օտար֊ 
երկրյա իմպերիալիստների վարձկան դաշնակցական կառավարության 
շրջան ում հասել էր կործանման դուռը, սովետ ական կա րգերի շնոր֊ 
հիվ ա ղա տվե ց ազգային և ս.ոցի ա լա կան դարավոր ստրկությունից և 
ձեռք բերեց իր ՛ազատությունն ու անկախությունը։

Հայ ժողովրդի բազմադարյան պատմության մեջ բացվեց մի նոր 
ե Ւժ նշանակությամբ աննախընթաց ժամանակաշրջան' սոցիալիզմի 
Ժ ա մա ն ակ աշրջ ան ը ։

Ո* ո ւս մեծ ժողովրդի օղն ութ յամբ և Կոմունիստական պարտիայի 
իմաստուն ղեկավարությամբ հայ աշխատավորությունը սկսեց վերա֊ 
շինել իր ավերված երկիրը, վերա կան դնել քայքայված ժողովրդական 
տնտեսությունը, ծավալել սոցիալիստական շինարարությունը։

Ղեկավարվելով Վ. Ւ, էենինի ցուցումներով, Սովետական Հա֊ 
յաս տան ի կառավարությունը նախ և առաջ ձեռնարկում է երկրի էլեկ֊ 
տրիֆիկացիայի և ոռոգման գործին» 1922 թ. հոկտեմբերին սկսվում 
են Շիրակի ջրանցքի կա ռուցման աշխա տան քները, նույն թվականի 
նոյեմբերի 29 ֊ին, Հա յա ստ ան ում սովետական կա րգերի հաստատ֊ 
ման երկրորդ տարեդարձին, բացվում է էջմիածնի ջրանցքը, 1923 թ՛ 
սկսվում է Երևանի առաջին հիդրոկայանի կառուցումը, 1925 թ» բաց֊ 

58



վրււմ է Շ իրակի' Լեն ին ի անվան ջրանցքը, 1927 թ. հուլիսին սկսվում 
է ճորագետի մեծ հիդրոկայանի կառուցումը։

իչեկտ րիֆիկա ց իա յի բազայի վրա զարգանում է նաև արդյոմեա- 
րերությոմնը. 1924 թ. հիմնադրվում է Լեն ին ական ի Տեքստիլ գործա
րանը, 1927 թ. սկսում են գործել Երևանի Կարբիդի և այլ գործարան
ներ։ Օին արարական այս աշխատանքներում Հա յա ս տ ան ի աշխատավո
րությունը եղբայրական օգնություն է ստանում ռուս մեծ ժողովրդից։

Ժողովրդական տնտեսության վերականգնման ու բարգավաճման 
հետ զուգընթաց բար սա մ աճում >է նաև Սովետական Հայաստանի 
կուլտուրան։

1920 թ. դեկտեմբերի 5-ից Երևանում սկսում է Լույս տեսնել «Կո
մունիստ» օրաթերթը, որը հետագայում վերանվանվում է «Խորհրդա
յին Հայաստան» (այժմ' ((Սովետական Հայաստան»)։ Հայաստանի 
ևեևկոմի (ռևոլյուցիան կոմիտե) նույն թվականի դեկտեմբերի 6-ի 
դեկրետով հայոց լեզուն հայտարարվում է պետական լեզու։ Պետա
կանացվում են կուլտ ուրական և դպրոցական բոլոր հաստատություն
ները։ 1921 թ. հունվարի 23-ին հիմնադրվում է Երևանի Պե սրական 
համալսարանը (այժմ Վ, Ս\ Մոլոտովի անվան), իսկ հունիսի 10-ին 
Հայաստանի պետական հրատարակչությունը (Հայպետհըատ)։ Նույն 
թվականի սեպտեմբերի 21-ին Հայաստանի Ժողկոմսովետը որոշում 
է ընդունում անգրագիտությունը վերացնելու մասին։ Ստեղծվում են 
Հնությունների պահպանության կոմիտն, Արվեստների տուն, Գիտու
թյունների ինստիտուտ և գիտ ութ յան ու կուլտ ուր այի այլ հաստա
տություններ։

Պատմական մեծ հեղաշրջումների բովում, ռուս սովետական 
գրականության բարերար ազդեցությամբ սկսում է ձևավորվել սովե
տահայ գրականությունը։

Սովետահայ գրականությունը ձևավորվել ո<֊ 
Պհթակահ կա<|ւքւսկհբ- ղԱ1րղԱէցել է գաղափարական անհաշտ պայ- 
պու-թււււհնհոո Ս գա- <><-<-, „ հ ..

. . „ ո արև սրա (մ աններ ուս ։ օն տես ութ (աս զերա-ղավւարակահ պայքա- 1 1 1 յ 1 1 մ
րք տնտեսության՛ վե- կանգնման և ինդուստրացման տարիներին 
րականգնւքան և ին- գրականության բնագավառում մղվող պայքա- 
զուստբացւքան րը գերազանցապես տեղի ուներ այն հարցի 
տարիներին շուրջը, թե ի՛նչ բնույթ է ունենալու նոր ըս- 

տեղծվող դրականությունն ու արվեստը։ Այս հիմնական հարցի նը- 
կատմամբ ոմէւեցաե իրենց վերաբերմունքով էլ տարբերվում էին այղ 
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տարիներին Ս ո վետ ական Հայաստանում առաջ եկած դրական „ կա ղ- 
մակերպություններն ու խմբակցությոժհները։ Այսպես, օրինակ, 19-21 թ. 
Երևանում կա զմակե ր պվա ծ ((Հայ գեղարվեստական դրականության 
աշխատավորների միությունը», ֊որի անդամներն էին բո ւրմո ւա ֊նա
ցի ոն ա լի ս ա ա կան գաղափարախոսության ա ղդե ցության տակ գտնվող 
մի շարք գրողներ, ժխտում էր սոցիալիստական կուլտուրայի ստեղծ֊ 
մ ան հնար ա վորո ւթյ ո ւն ր Հա յաս տ անում։ Այդ կաղմակերպության ներ ֊ 
կւս յա ցուցիչները հենվում էին այն սխալ դրույթի վրա, թե քանի որ 
Հայաստանը գերազանցապես գյուղացիական երկիր է և բանվորու- 
թյունը բնակչության չնչին տոկոսն է կազմում, մեզանում խոսք լինել 
չի կարող պ րո լե տ ա ր ա կան ֊ ս ո ց ի ա լ ի ս տա կ ան արվեստի ու դրակա
նության մասին։ Ժխտելով պ ր ո լե տ ա րի ա տ ի դրականություն ստեղ
ծելու հնարավորությունը, այդ կարգի .մտածողները փաստորեն հան
գում էին բուրժուա֊նացիոնալիստական դրականության վեր ականդ֊ 
նրման գաղափարին։

Կոմունիստական պարտիան հիմնովին ջախջախեց բուրժուա - 

նացիոնալիստական այդ Չտեսությունը», ցույց տալով, որ գրական ու֊ 
թյան պրոլետարական֊սոցիալիստական բնույթը որոշվում է նոր, 
սոցիալիստական իրականության արաացոլմամբ և դրողի աշխարհա֊ 
յացքով։

Իր էությամբ բուրժուա֊նացիոնալիստական բնույթ ՛էր կրում նւսև 
1925 թ. կազմակերպված ((Նոյեմբեր» դրական խմբակցությունը, քա - 
նի ՈՐ վերջինիս ղեկավարները ելնելով Հայաստանի իբրև թե ((առանձ
նահատուկ» պա յմանների ց, առաջս։ դրում էին սուէետւսհայ դրականու
թյան մեջ ((աւլդային գծերի խտացման» պահանջը։

Գրական այդ խմբակցությունները արտահայտում էին նէպ֊ի 
(նոր տնտեսական քաղաքականության) շրջանում աշխուժացած բուր
ժուա կան տարրերի տրամադրությունները։ Հիշյալ կազմակերպու
թյուններից բացի, գոյություն ուներ ((Հայաստանի աշխատավորական 
գրողների Միությունը», որտեղ համախմբված էին ((ուղեկիցները» 
(Դ. Դեմիրճյան, Ատ. թորյան, Միք. Մանվելյան և ուրիշներ), այսին֊ 
քըն ա յն գրողները, որոնք իրենց գրական դործոմնե ությոմեն սկսած 
լինելով Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայից առաջ, Հա յա ս տ ան ում սովե֊ 
տակտն կարգերի հաստատումից հետո մտել էին պրոլետարական գա- 
ղափարախոսությւսն ոդով վերակառուցվելու ուղին։
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Սովետական Հայաստանում աշխատավորական միջավայրից ելած 
դրական երիտասարդությունը, կանգնած լինելով պրոլետարական 
գրականության դիրքերի ւէրա, անհաշտ պայքար էր մղում բուրժուա ֊ 
նացիոնալիստական գաղափարախոսության ամեն տեսակ արտա
հայտությունների և խորթ կոնցեպցիաների դեմ։

Պրոլետարական ֊սոցիալիստական դրա կան ո ւթյան համար պայ֊ 
քարող գրական այդ երիտասարդությունը համախմբվել էր 1922 թ. 
Երևանում լույս տեսն ող դրական ֊գեղարվեստական և քնն ա դատական - 
տեսական ((Մուրճ» ամսագրի շուրջը (Ն. թարյան, Ա. Վշտունի, Հ. Սի֊ 
բաս և ուրիշները)։ «Մուրճ» ֊ի շուրջը համախմբված տյգ գրողները 
ՌԱՊՊ֊ի ("Российская Ассоциация пролетарских писателей — Սու֊ 
սաստ անի սլր ո լե տ ա ր ա կան դրոգների Ասոցիացիա) օրինակով հիմ֊ 
նա դրում են Հայաստանի պրոլետարական գրողների Ասոցիացիան, 
որը 1927 թ. սկսում է հրատարակել իր օրգանը' «Գրական դիրքերում» 
ս։ մ սա դիրը։

Սակայն, ինչպես Ռուսաստանի պրոլետարական գրողների Ասո
ցիացիան (ՌԱՊՊ), այնպես էլ Հայաստանի Պրոլետարական Գրող֊ 
ների Ասոցիացիան միատարր չէր։ Ասոցիացիայի մեջ մուտք էին գոր- 
ծել տրոցկիստ ավան և բո ւրժո ւա ֊ն ա ց ի ոն ա լի ս տ ա կան տարրեր, որոնք 
պարտիայի լենինյան գծին հավա ռակ, քա յքա յի չ աշխատանք էին 
տ ան ո ւմ սւ ր վե ս տի և դրա կա ն.ո ւթյան բ ն ա գ ա վա ռում։ Նրանք խ եղա ֊ 
թյուրում էին պարտիայի քաղաքավան ությունը, խանգարում էին սո
վետական գրա կան ության զարգացմանը։ Սկզբունքային պա յքա րը 
վեր էին ածում խմբակային անսկզբունք վե՛ճերի, հալածում էին աղ- 
նըվորեն Սո վետ ական իշխանության կողմն անցած, աստիճանաբար 
վերակառուցվող հին գր՛ողներին, անվստահության մթնոլորտ ստեղ
ծում նրանց շուրջը, սխալ ուղղություն էին տալիս երիտասարդ գրող
ներին, վերջիններիս մեջ արմատավորելով սնապարծությ՚ուն և տարա
ծելով այն սխալ մտայնությունը, թե երիտասարդ գրողի համար էա
կանը բանվորական կամ դյուղացիավան֊աշխատավորավան ծագումն 
է, կոմունիստ վամ կոմերիտական լինելը, իսկ տաղանդը, աշխա
տանքը և վարպետությունը երկրորդական հանգամանքներ են։ «Ռապ֊ 
պա կանները» կոպիտ կերպով խեղաթյուրում էին պարտիայի քաղա
քականությունը նաև գրական ժառանգության հարցում, նրանք փորձում 
էին ժխտել կլասիկ դրա կան ության քննադատական յո ւրա ցման լենին
յան տե սություն ը։
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Կոմունիստական պարտիան միշտ Էէ առաջ֊ 
Պարտիայի թազա- նակարգ նշանակություն է ավել արվեստի և 

քակ անութjm.fiգթա դրականության հարցերին։ Գրականության ղե ֊ 
թնագավաւրոսւք կավարման հարցը պարտիան միշտ էլ համա֊ 

րել է իր ա մ ենօրյա աշխ ատ անքի մի մասը: 
Ո ւշա ղի ր հետևելով սովետական դրա կան ո ւթյան զարգացման ընթաց
րին, պարտիան ղեկավար սկզբունքներ և ուղղություն է ավել նրան, 
պար զա բանել սոցիալիստական հասարակարգի զարգացման յուրտ֊ 
քանչյռւր էտասլում գրականության առաջ դրված կարևորագույն խըն - 
դիրները։

Կոմունիստական պարտիայի քաղաքականությունը դրական ո ւ֊ 
թյան բնագավառում հստակորեն ձևակերպված է մի շարք պատմա
կան որոշումներում։

Պարտիայի 11-րդ համագումարը (1922 թ.) խիստ անհրաժեշտ 
է համարում բանվոբա ֊գյուղացիական երիտասարդության համար ըս֊ 
տ եղծել այնպիսի դրականություն, որը կարողանա հակա դրվել բուր֊ 
ժ ո լական դրականության ազդեցությանը և նպաստել երիտասարդու
թյան կոմունիստական դաստիարակության գործին։

1924 թ. մա յի ս ին տեղի ունեցած պա րտ ի ա յի XIII համա գումարը 
առանձնահատուկ ուշադրություն է դարձնում ինչպես մամուլի, այն - 
պես էլ հատկապես գեղարվեստական դրական ության զա րդա ց մ ան 
հ արցերին։ Համագումարը նշում է, ՛որ անհրաժեշտ է օժանդակե լ 
բանվորական և դյո ւղա ց ի ա կան-աշխ ա տ ա վո ր ա կան մասսաների ծոցից 
առաջ եկած գրողներին, բարձրացնել նրանց քաղաքական և գեղար
վեստական զարգացման մակարդակը, մամուլի էջերում սիստեմս։- 
տիկ քննարկել նրանց երկերը, ցույց տալ սխալները, օգնել, որ նրանք 
լիովին ըմբռնեն սովետական կա րդե րի էությունը և հաղթահարեն 
բուրժուական նախասլաշարումները։ Համագումարը նշում է, որ դրա
կան ո չ մի ուղղություն, դպրոց կամ խումբ չի կարող և չպետք է 
հանդեւ։ դա պարտիայի անունից։ Համագումարը գրողներին քաջալե
րում է' ծավալել ստեղծագործական մրցություն' ս ո վե տ ա կան նոր 
կյանքն ու նրա համար մղվող պայբարը հշմարտացի և բարձր ար
վեստով պատկերելու համար։

Ժողովրդական տնտեսության վերականգնման և սոցիալիստական 
ինդուստրացման շրջան ում պարտիան սովետակա՛ն դրականության 
կարևորագույն խն դի րներն էր համարում նէպ֊ի տարիներին ակտի֊ 
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վացած բուրժուական գաղափարախոսության ազդեցության հաղթս։ - 
հարումը, տրոցկիստների և պարտիայի այլ թշնամիների դրական 
«տեսությունների» ջախջախումը։

Այս խնդիրների հաջող լուծման գործում վճռական նշանակու
թյուն ունեցավ 1925 թ. հունիսին Ռուսաստանի Կոմունիստական Պար
տիայի Կենտրոնական Կոմիտեի' «Պարտիայի քաղաքականությունը 
գեղարվեստական դրականության բնագավառում» բանաձևը։

Կ ենտ կոմը նշում էր, որ ինչպես մեր կյանքի բոլոր բն ադա կառ
ներում, այնպես էլ դրականության մեջ շարունակվում է դա սա կար
դային պայքարը. «Դասակարգս։ յին հասարակության մեջ,— ասված է 
^յդ բանաձևում,— չկա ե չի կարող լինել չեզոք արվեստ, թեև ար
վեստի և մասնավորապես դրականության դասակարգային բնույթը 
ընդհանրապես արտահայտվում է անսահմանորեն ավելի բազմապիսի 
ձևերով, քան, օրինակ, քաղաքականության մեջ»։

Ս ս վետ ական դրականության զարդարման գլխավոր խնդիրը
Կենտկոմը համարում է այն, որ գրողների աճող կադրերը աստիճա- 
նաբար դրվեն «պրոլետարական դա ղա փ ա րա խ ո ս ության ռելսերի 
վրա»։ Կենտկոմը պահանջում է հոգատար վերաբերմունք «ուղեկից» 
դրոգների նկատմամբ, որպեսզի նրանք ըստ հնարավորին արադ անց
նեն կոմոմնիստական դա ղա փարա խ ո ս ութ յան դիրքերը։ Պարտիան ան
հրաժեշտ է համարում ս տ ե ղծե լ առողջ, սկզբունքային քննադատու
թյուն, ան զիջում և հ ե տևո ղա կան պայքար խորթ, թշնամական գաղա
փարախոսությունների դեմ։ Պրոլետարական գրողները սլետք է նվա
ճեն հեգեմոնիա (գերիշխանություն) քրտնաջան աշխատանքով բարձը 
վարպետության հասնելու և իրենց կոմունիստական աշխարհայացքը 
խորացնելու ճանապարհով։

կարդացնելով Վ* /’♦ Լեն ին ի ու սմ ունքը ա զդա յին կուլտ ուր ա յի մա
սին, Ի, Վ. Ս տա լինը 1925 թ, մայիսի 18 ֊ին Արևելքի աշխատավոր
ների կո մոմեի ստ ական համալսարանում ունեցած ելույթում բացա
հայտում է սովետս։էլան բազմազդ պետության ժողովուրդների ստեղ
ծած կուլտուրայի, ինչպես նաև դրականության' ձևով ազդային, բո
վանդակությամբ սոցիալիստական բնույթը։ Ի. Վ, Ա տա լինը նշում է, 
որ կոմունիստական պարտիայի խնդիրն է' զարկ տալ սովետ ադան 
Կողովուրդների ազդային նոր կուլտուրաների զարգացմանը, անհաշտ 
ս1տ1Քա[է Թավալելով մեծապետական շովինիզմի և տեղական նացիո
նալիզմի արտահայտությունների դեմ։
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նոսթյաճ թեւքաւոիկան 
ժողովբգական ւո(։ւր.հ-

Ս ո վետ ական ողջ դրականությունը, այդ թվում նաև սովետահայ 
դրականությունը, ձևավորվեց ու զարգացավ անշեղորեն առաջնորդ
վելով Կոմունիստական մեծ պա րտ ի ա յի , նրա իմաստուն առաջնորդ 
Վ. Ւ. Լենին ի և Լենին ի գործի շարունակող, նրա աշակերտ /’♦ Վ. 
Ս տա լին ի ուղենիշ ցուցումներով։

Սովետական կարգերի հաստատումով նոր էջ 
Սովետահայ գթակա- է բացվում նաև հայ բազմադարյան դրակա

նության մեջ, հիմնովին փոխվում է նախ և 
. առաջ դրականության թեմատիկան և ռաոա-ԱՈ1_թյա('1 վեբակահգ֊ ւ I / յ I Ո I ւ

նըւքան և իհդոսս.11- փ^ր^կան բովանդակությունը, դրականությու֊ 
թացւքսւճ տարիներին Ը արտացոլում է սովետական նոր կյանքը իր 

՝ նոր հերոսներով։
Ս ո վե տ ահ ա յ գրողների համար ստեղծագործական ներշնչումների 

աղբյուր են հանդիսանում Հո կտ ե մբե ր յան սոցիալիստական Մեծ ռևո
լյուցիան, քաղաքացիական կռիվները և սովետական կարգերի հաս
տատումը Հա յա ստանում, իրենց բախտի ու աշխատանքի տերը դար
ձած բանվորն ու գյուղացին, սոցիալիստական շինարարությունը, հնի 
դեմ մղվող պայքարը և հնի փլատակների վրա ստեղծվող նոր կյանքն 
ու կենցաղը, դաղութային ճնշված Կողովուրդների պայքարն իմպերիա- 
լիզմի լծի դեմ' հանուն իրենց աղատության և անկախության։

Ս ովետական դարաշրջան ի առաջացրած այս հրատապ խնդիրնե
րին են նվիրում իրենց ստեղծադործությունները հայ պրոլետարական 
դրականության սկզբնավորողներ Հ. Հակոբյանը, Արա ղին, Մ, Պետ- 
րոսյանը, Ա» Վարդանյանը, գրական ասպարեզ մտնող երիտասարդ 
գրողներ Ն, թարյանը, Ա, Վշտունին, Սլաղանը, Գ. Մահարին, Գ. Սար
յանը, Սիրասը, Վ. Նորենցը, Սրաքսը, Սարմենը և ուրիշները։ Մեծ է 
եղել մանավանդ Հ, Հա կո բյան ի դերը սովետահայ դրականության 
սկզբնավորման, երիտասարդ գրողների համախմբման ու դաստիա
րակման գործում։ Սովետահայ երիտասարդ բանաստեղծներից շատե
րը իրենց ստեղծագործական զարգացման ընթացքում ներշնչվել ու 
սովորել են ռուս առաջավոր ս ո վե տ ս։ կան գրողներից, հատկապես Մ. 
Գորկուց, Վլ. Մա յա կո վսկուց, ինչսլես նաև Հ. Հակոբյանից։

Սովետական կարգերի հաղթանակից հետո Հ, Հակոբյանը իր մի 
շարք ստեղծագործություններում, հատկապես «Բոլշևիկ է Շիր-Սանա - 
լը» ե «Սստվածները խոսեցին» պոեմներում սլատկերում է սոցիալիս
տական շին ա րարությոմև ը, երկրի էլեկտ րիֆի կա ց ի ա յի լենին յան պլա
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նի կենսագործման առաջին քայլերը, սովետական մարդկանց աշխա
տանքս/յ իւն խ ա ն դա վա ռությ ունը։

Կա պիտալիստական կարգերում ճնշված, ոտնահարված աշխա
տավորների վերափոխումը, իրենց մարդկային արմանա պատվության 
և իրավունքների ակտիվ պաշտպանությանը հասնելը Մ. Արաղին 
պատկերել է «Ընկեր Մուկուչր)) և «Աչքը վախեցած Հանեսը)) պատմը- 
վածքներում ։

Քսանական թվականների սկզբից դրական բեղմնավոր գործու
նեություն է ծավալում Եղիշե Չարենցը, որի տաղանդն արդեն ընդհա
նուր ճանաչում էր գտել Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիային նվիրված մի 
շարք պոեմներով («Սոմա)), «Ամբոխները խ ե լա դա րվա ծ)), «Երեք ռա ֊ 
զիոպոեմ)) և այլն)։

Ե, Չարենցի այդ շրջանի ստեղծագործություններն ոմն են թեմա
տիկ լայն ընդգրկում, նրանք պատկերում են համաշխարհային պա
տերազմը, Հոկտ ե մբե րյան սոցիալիստական Մեծ ռևոլյուցի ան, քա
ղաքացիական կռիվները և սովետական կարգերի հաստատումը Հա
յաստանում, միջա զգա յին ռևոլյուցիոն շարժումը և պրոլետարիատի 
մեծ առաջնորդ Վ. Ե. Լենինի կերպարը («Ամենապոեմ)), «Մաճկալ Սա- 
քոյի պատմությունը)), «Եմ ընկեր էի պոն)), «Ս տ ամբուր), «Կոմունար
ների պատը Փարիզում)), «թալլադ Վլադիմիր Ւա1'2.Ի> մուժիկի և մի 
զույգ կոշիկի մասին)), «Լենին քեռին)), «Լենինն ու Ալին)))։

Ե. Չարենցն այս տարիների իր լավադույն ստեղծադործություն - 
ներով հաղթահարում է նախկին երկերի զդւսլի մասին հատուկ վերա
ցականությունը. դրա լավագույն ապացույցներից են հատկապես Վ. Ի. 
Լենինին նվիրված բալլադները և «Մաճկալ Սաքոյի պատմությունը))։ 
Խորապես ռեալիստական այդ բալլադներում Չարենցին հաջողվել է 
պատկերել Լենինի ճշմարտացի ու հմայիչ կերպարը' մի քանի բնորոշ 
գծերով, բանաստեղծը կարոզացել է ստեղծել համապատասխան սյու
ժե, գտել է արտահայտչական ցայտուն միջոցներ' պատկերելու Լենինի 
սերտ կապը Ժողովրդի հետ, նրա մեծ հոգատարությունը ժողովրդի կա
րիքների նկա տ մա մբ և ա յն ջերմ, սրտա բուխ սերը, որ, անկախ ազգու
թյունից ու դավանանքի ց, ամբողջ աշխարհի աշխատավորները տա
ծում են դեպի իրենց մեծ ուսուցիչն ու առաջնորդը։

Թեմատիկ լայն ընդդրկում ունեցող, բազմաժանր իր ստեղծա
գործություններում , դե ղա րվե ստա կան մեծ վա ր սլե տ ութ յա մբ Ըարենցը 
արտ ահա յտում է Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիա յի բարիկա դն երում և քա- 
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ղաքա դիական հերոսական ճակատամարաերւււմ հաղթանակած աշ
խատավոր մասսաների պաթոսը և նոր կյանքի կառուցման էնտու
զիազմը։ Մյուս կողմից, Չարենցը մերկացնում է դաշնակցական նա
ցիոնալիզմի «տեսությունն» ու պրակտիկան («Երկիր Նաիրի», «Խըմ- 
բապետ Շավարշը)))։

Ւր լավագույն ստեղծագործություններով Չարենցը դարձնում է 

սովետահայ դրականության կենտրոնական դեմքերից մեկը, մեծ չա - 

փով նպաստում է ս ո վետ ահ ա յ գրականության, մասնավորապես պոե
զիայի զար դաց մանը։

Հոկտեմբերյան սոցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիան և սովետա
կան կարգերի հաստատումը Հայաստանում դաղափարա կան բեկում 
են առաջ բերում հայ կլասիկ դրականության ա յն պի ո ի ականավոր 
ներկայացուցիչների ստեղծագործական կյանքում, ին չպի ս ին Օիր- 
վանզա դեն և Ավետիք Իսահակյանն են։ «Մ որդանի խնամին)) կոմե
դիայում (1926) Շիրվանզադեն մերկացնում և սպանիչ ծաղրի է են
թարկում մահվան ջղաձդումների մեջ գալարվող կոնտրռևոլյուցիոն 
էմիգրացիային։ Ավ. Իսահակյանը գրում է «Սասմա Մհեր» վիպերգը 
(1922), վարպետորեն խորացնելով հայ ժողովրդական էպոսում եղած 
ս ոցի ալ ա կ ա ն հ ա կ ա մարտ ությ ա ն մ ո տ ի վն երր:

Դ. Գեմիր՚ճյանը, Սա. Չ. որ յան ը և Մ. Մանվելյանը իրենց ստեղծա
գործությունների լա վա դո ւյն մասով սլա ականելով հայ դրա կան ութ յան 
դեմոկրատական հ ո սանքին , սովետ ական կա րգե րի հաստատման 
սկզբից սկսում են ստեղծագործորեն վերակառուցվել և. ակտիվորեն 
մ ա սնա կց ե լ սովետահայ գրականության ս տ ե ղծմտն ղ.ործին։ Ժո զո
վը րդական տնտեսության վերականգնման և ինդուստրացման տարի
ներին նրանք հանդես են .դալիս սովետահայ դրականությունը հարցս֊ 
աացնող մի շարք ստեղծագործություններով։ Գեմիրճյանը դրում է 
«Սաջ Նա ղա ր» նշանավոր կոմեդիան, սովետական մարդկանց նոր 
կենցաղն ու հոգեբանությունն արտացոլող «Ծանոթներ)) (1927), 
«Նրանց ժպիտը)) (1929) պատմվածքների շարքը, «Ռաշիդ» պատմը- 
վածքը և ուրիշ երկեր։ Ս'տ. թորյանը ստեղծում է Հայաստանում քա - 
ղաքացի ական կռիվների շրջանը պատկերող իր լավագույն արձակ 
երկերը' «Հեղկոմի նախագահը)) և «Դրա դարանի աղջիկը» (1925)։ 
Մ, Մանվելյանը «Մի գլխարկի պատմություն» (1929) և այլ պատմը- 
վա ծքն եր ո լմ պ ա տ կ եր ո ւմ է շահադոր ծ ո ղ դա ս ա կ ար ւլ երի մահ ա ց մ ա ն 
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պրոցեսը և ցայտուն գծերով վերարտադրում անցյալի «այրող հու
շերը))։

ԺողաԼրդական տնտեսության վերականգնման և ինդուստրաց
ման շրջանում սովետական գրականությանը ա ռաջա դրա ծ հարցերին 
յուրովի արձագանքում է հայ պրոլետարական արձակի հիմնադիր
ներից մեկը' Մ ադաթ Պետրոսյանը։

Ծնվել է Իջևանի շրջանի նոթի գյուղում։ Սովո-
Լ!» լ է &ԴֆլՒսՒ «Արհեստավորաց դպրոցում»։

(1837 ԽՅ») տնտեսապես Հնարավորություն չունենալով ու
սումը շարունակելու, աշխատանքի է անցնում 

Ավճալայի ջրմուղում: Երկար տարիներ աշխատելով որպես մեքենա
վար, Ս. Պետրոսյանը մոտիկից ծանոթանում է բանվորների ծանր 
կյանքին, որը հետագայում ռեալիս աո բեն նկարագրել է իր մի քանի 
պատ մ վա ծքներո ւմ:

Մ♦ Պետրոսյանը գրական գործունեությունն սկսել է 1896 թ, 
(<Մուրճ)) ամսագրում տպագրած ակնարկներով, ուր նկարագրում է 
Հայրենի Եոթի գյուղի գյուղացիության տնտեսական ծանր վիճակը։ 
Երա առաջին գեղարվեստական գործը ((Մի կտոր հացի համար» 
պատմվածքին է, որ տպագրվել է 1903 թ. նույն ամսագրում։ Այգ 
պատմվածքում պատկերելով բանվորի կերպարը, հեղինակը * ցույց է 
տվել նրա մարդկային բարձր հատկությունները, ի հա.կա դրություն 
կապիտալիստական աշխարհում տիրող անա սնական կգոի ղմի. մեքե ' 
նավար Ղ՝ավիթն իր կյանքը գոհում է՝ հարյուրավոր մարդկանց փրկե
լու համար:

Մ. Պետրոսյանի պատմվածքների .առաջին ժողովածուն լույս է 
տեսնում 1906 թ,, երկրորդը՝ 1911 թ,։ Եթե իր առաջին պատմվածք
ներում Պետրոսյանը նկարս։դրում էր դեռևս դասակարգային գիտակ
ցության չեկած բանվորների, որոնք բուրժուական դժոխային իրավա
կարգում ելք չգտնելով, ծայրահեղ հուսահատության էին մատնվում 
(((Մեքենավարի հիշատակարանից))), ապա հետագայում նա պատկե
րում է ակտիվ, պա յքարող բանվորների կերպարները։

Սովետական կարգերը ստեղծագործական նոր եռանդ են հա գոր
գում Մ, Պետրոս յանի գրչին ♦ իր նոր պատմվածքների և վի պուկների 
մեջ նախառևոլյուցիոն անցյալին նա հակադրում է սոցիալիստական 
ներկան, պատկերում սովետական կարգերի համար բանվոր֊ ռևոլյու
ցիաներն երի մղած աննկուն պայքարը («Մեր հաղթանակը»-, «Հունվա-
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րի 9-ը», «Գաղտնի ծրարը»), սոցիալիստական շինարարությունը և 
երկրի ինդուստրացումը («Զա գէսի բանվորը)), ((Նոր դարբնոց)) և այլն)։ 

Ծնվել է Ագուլիս ում. սովորել է նախ Ը'իֆլՒ~ 
սի քաղաքային դպրոցում և ապա էջմիածնի 
Գևորգյան ճեմարանում, որը սակայն ավար֊ 
տելու հնարավորություն չի ունեցել։ Գեռ պա

տանեկության շրջանից նրա մեջ դրսևորվում է բուռն հակում դեպի 
թատրոնը։ 17—18 տարեկան հասակից Մանվելյանը նւ[]/րվում է բե
մին։ Գրել սկսել է նույնպես վաղ, սակայն դրական ասպարեզ է 
մտել 1903 թ. ((էսքիզներ» ժողովածուով, որին հաջորդում են 
((Պատմվածքները» (1906), «Դրամատիկական էտյուդները» (1913) 
և այլ երկեր։

Մ» Մանվելյանի նախասովետական շրջանի պատմվածքների հե
րոսները կապիտալիստական ցարական դաման կարցերում տառապող 
«հատակի» մարդիկ են, .որոնց նկատմամբ հեղինակն արտահայտում է 
խոր կարեկցանք ու սեր։ Մանվելյանը առաջին հայ արձակագիրնե - 
րից էր, որ իր ստեղծագործության մեջ պատկերեց բանվորների կյան
քը 1900֊ական թվականների սկղբներին («Սև քաղաքում»)։

1921 թ. տեղափոխվելով Երևան, Մ ան վե լյան ը մեծ ե ռան դո վ 
նվիրվում է սովետահայ թատրոնի և դրականության բարգավաճման 
գործին։ Առաջնակարգ տեղ գրավելով սովետահայ արտիստների շար
քում, Մանվելյանը միաժամանակ իր լավագույն պատմվածքներով 
հարստացն ում է սովետահայ գեղարվեստական արձա կը։

Սովետական շրջանի իր պատմվածքներում ու վիպակներում 
Մանվելյանը պատկերում է մռայլ անցյալը («Պատկերներ ցարա
կան բանակից», «Եղսան մոքիրը»), դրան հակա դրելով սովե֊. 
տակտն պայծառ իրականությունը, աշխատավոր մարդու աղա ֊ 
տագրումը շահագործումից ու կեղեքումի ց («Անապատը կծաղ
կի»), ցույց տալով նաև վերջին օրեթն ապրող դասակարգային թշնա- 
մու հուսահատական ճիգերը և անասնական ատելությունը սովետա
կան կարգերի նկատմամբ («Աշնան ճանճեր», «Աղա Խոսրովը», «Ծեր 
գայԱ,!,),

Հայրենական Մեծ պատերա ղմի շրջան ում, սովետական մյուս 
գրողների հետ Մ, Մանվելյանը ևս իր գրիչը նվիրեց սովետական ժո- 
ղովյրդի հերոսական պայքարը պատկերելու գործին («Սոլոս։ Երջոն», 
«Շուկայո սէ»)։
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$ աղա քացի ական կռիվների հերոիկան, երկրի տնտեսության վե
րակարն գնման և սոցիալիստական շինարարության համար ամենուրեք 
ծավալված աշխատանքային խանդավառությունը մեծ չափով իրենք 
գեղարվեստական արտացոլումն են գտնում պոեզիայի մեջ, որ այղ 
տարիներին հանդիսանում էր տիրապետող դրական տեսակը։ Շարու
նակելով հայ պրոլետարական պոեզիայի հիմնադիր Հ. Հակոբյանի 
տրադիցիաները, սովորելով ռուս ականավոր պոետներից և առաջին 
հերթին' Վլ. Մա յա կովս կուց, հանդես են դալիս Ն. ^արյանը, Ա. Վրշ* 
տ ֊ունին, Գ. Սարյանը, Ա արմենը, Ս, Տարոնցին և ուրիշները։ ((Նոյեմ
բերյան օրերին» պոեմում Ն, Զար յան ը երգում է սովետական կար
գերի համար հայ աշխատավորության պայքարը անգլո֊ամերիկյան 
վարձկաններ դաշն ա կց ականն ե րի բռնակա լութ յան դեմ, Գ, Ս արյանը 
(«Շիրակի հարսանիքը») և Սարմենը (((Դաշտերը ժպտում են») առան
ձին խանդավառությամբ պատկերում են Հայաստանում ծավալված 
ջրա նցք աջին ա րարությունը։

Այդ տարիներին նոր ձևավորվող սովետահայ պոեզիայի մի քա
նի ներկա յա ցուցի լ)։ երի վրա որոշ ազդեցություն են գործում գրական 
ի։որթ ուղղությունները, ինչպես, օրինակ, ֆուտուրիզմը։

Գրական այս ուղղության հետևողներն իրենց հայտարարելով 
«նոր արվեստի» ստեղծողներ, բացահայտ կերպով ժխտում էին ան֊ 
ԺՐոլի կԼասիկ արվեստն ու դրականությունը, պնդելով, թե «պրոլետա
րիատը ապագայի ստեղծողն է և ոչ թե անցյալի ժառանգորդը»։ Խե
ղաթյուրելով պա լսո ի այի քաղաքականությունը կուլտուրական ժառան
գության բնագավառում, ֆուտուրիստները հոխորտում էին, թե սովե
տական գրողները կլասիկ գրականությունից սովորելու ոչինչ չու
նեն, և նույնիսկ քարոզում էին «պայթեցնել» հին լեզուն և ստեղծել 
նորը։ Իրենց այս հւսյացքներով ֆուտուրիստները հարում էին «պրո
լետ կուլա» («Պրոլետարական կուլտուրա») խմբակցությանը, որի հա
կա սլա րտ ի ա կան, հակաժողուէրդական բնույթը վճռականորեն դատա
պարտել էր Վ. Ի. Լեն ինը դեռևս 1920 թվականին։

Ֆուտուրիստ պոետները ռևո լյո ւցի ան պատկերում էին որպես 
հին աշխարհը հիմնիվեր քան՛դող մի փ ո թորիկ, ամենակործան մի ուժ, 
տարերային ու անկազմակերպ ամբոխների ընդվզում։ Նրանք երդում 
էին «համաշխարհային ռևոլյուցիան», բանաստեղծություններ ու 
ւդոեմներ էին նվիրում աստ ղերին ու մոլորակներին, հեռւսւԼոր երևա- 
կայւսկան աշխարհներին։ Պարզ է, որ ռևոլյուցիայի այդպիսի պատ֊ 
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կերումը ամենահեռավոր գաղափար անգամ չէր տալիս Հոկտեմբեր֊ 
յան սոցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիայի մասին։ Վերացական կեր֊ 
պով էբ պատկերվում նաև սոցիալիստական շինարարությունը» բա
նաստեղծություններում խոսվում էր գործարանային ծխնելույզների, 
մեքենաների, անիվների ու փոկերի մասին, բայց բացակա յում էր 
ռևոլյուցիա յ[ւ շարժիչ ուժը հանդիսացող աշխատավոր մարգը իր հույ- 
ղերով ու խոհերով, բացակայում էր սոցիալիստական հասարակու
թյան շինարարը իր աշխատանքային սխրագործությամբ ե մարդկա
յին անհատականությամբ։

Պարտի ան ցույց տվեց, որ ֆուտուրիղմը բուրժուական ֊անկու
մային ուղղություն է և ամբողջովին խորթ է սովետական դրականու
թյան ոգուն։ Պարտի ան սովորեցնում էր, որ սովետական դրականու
թյունը պայքարելով ֆուտուրիղմի և բուրժուական անկումս։ յին այլ 
հոսանքների դեմ, պետք է ճշմարտացի կերպով արտացոլի կյանքը, 
սովետական պետության ու ժողովրդի շահերը, աշխատավորությանը 
դաստիարակի կոմունիզմի ոգով։

Ժողովրդական տնտեսության վերականգնման և ինդուստրացման 
տարի՛ներին սովետահայ պոեզիայի մեջ առաջնակարգ, տեղերից մեկը 
գրավում էր ռևո չյո ւց ի ոն Արևե լքի թեման» սովետահայ պոետները 
խանդավառությամբ էին երդում Հոկտեմբերյան սոցիալիստական 
Մեծ ռևոլյուցիայի ազդեցության տակ անգլո ֊ամերիկյան իմպերիա - 
լի զմի դեմ ըմբոստացած դա ղութա յին ժո ղո վո ւր դն ե ր ի պա յքարը։ Ռե֊ 
ր/ոԼյո 1 5 ի Արևե լքի թեմայի մշակում ո վ առանձնակի տեղ է գրավում 
բանա ստեղծ Աղատ Վշտունին։

Ծնվել է 1894 թ» Վան քաղաքում, ուսուցչի ըն-
Ս»£Ս>Տ , , ր II I I Լ Ահ I րտ ա Ա րք ո ւս ։ Ս ո ղո ր ո լ £ ժ7/ Ա ղաղա յր ուս , ա պ ա 

Պո լսում և Փարիզում։ 1914 թ» դալով Անդրկովկաս' Մ բիլի սի, իր դրա
կան ընդունակություններով գրավում է Հովհ» Մ ում ան յանի ուշադրու
թյունը։ Գրական գործունեությունն սկսում է 1915 թ, աշխատակցե֊ 
չով մ ամանակի պարբերական մամուլին» նույն թվին լույս է տեսնում 
նրա բանաստեղծությունների առաջին ժողովածուն:

Այդ տարիներին երիտասարդ բանաստեղծը դեռևս որոնումների 
մեջ էր, ենթարկվելով ժամանակի դրական անկումային ուղղություն
ների ազդեցությանը։ Նրա բանաստեղծություններն արտահա յտ ում էին 
անհատապաշտական տրամադրություններ, վիշտ ու թախիծ։ Սակայն 
Հոկտեմբերյան Ս եծ ռևոլյուցիան վճռա կան բեկում է առաջացնում
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Վշտունու ստեղծագործական կյանքում, այդ բեկմանը զգալիորեն 
նպաստգւմ է նաև նրա ծանոթությունը և ապա մտերմությունը Հա կոր 
Հակոբյանի հետ։ Բանաստեղծն սկսում է երգել Հոկտեմբերյան սոցիա- 
լիստական Ռևոլյուցիան, երկրի տնտեսական և կուլտուրական կյան
քում տեղի ունեցող մեծ հեղաշրջումները։ Իր ստեղծագործական կյան
քի այս նոր շրջանի սկզբում նա մասամբ ենթարկվում է ֆուտ ուրի ղմի 
ազդեցությանը, որի արտահայտությունն են հանդիսանում «Շոգե
կառք» (1917 թ.) և «թան դահ ար» (1919 թ.) բանաստեղծությունները։ 
Իր հետ ադա դո րծերում նրան հաջողվում է հ ա ղթահ ա րե լ այդ վնասա
կար ազդեցությունը:

՝Բսանական թվականների սկզբից Ա. Վշտոմնին հանդես է դալիս 
ոևոլյուցիոն Արևելքին նվիրված մի շարք բանաստեղծություններով ու 
պոեմներովՀ ամփոփված- «Նոր Արևելք» (1923 թ>), «Ս ալամնամե» 
(1924 թ.), «Արևելքը հուր է հիմա» (1927 թ.) ժողովածուներում, որոն
ցով նա գրավում է իր ինքնուրույն և որոշակի տեղը սովետահայ պոե
զիայի մեջ։ Իր այդ ստեղծագործություններում Ա. Վշտունին պատ
կերում է Հո կա ե մ բեր յան սոցիալիստական Մեծ ոևո լյուցի ա յի օրինա
կով ո գեշն չված Արևելքի զ.ա ղութւս յին և կի սա դաղութա յին ճէւշված ժո- 
ղովուրդների ղա րթոնքը, նրանց ազատագրական պայքարը իմպե*> 
րիաչիստական պետությունն՛երի արյուճւոտ լծի դեմ:

Ռև ո լյուցի ոն Արևելքին նվիրված Վշտունու ստեղծագործություն
ներից ամենահաջողը «Ռամ-Ռոյ» պոեմն է (1925 թ.):

Բանա ստեղծը պատկերում !; դործադուլավոր չին բանվորների. 
նրանց կանանց և երեխաների ցույցը Շանհայում. անգլիական գա
ղութարարները հնդիկ զինվորներին հրամայում են կրակել ցուցա
րարների ւիրա. հնդիկ զինվոր Ռւսմ-Ռոյը հրաժարվում է այդ հրամա
նը կւստարելուց, գիտակցելով, որ հնդիկ և չին աշխատավորները 

բախտակիցներ են և նրանց ընդհանուր թշնամին անգլիական իմպերիա
յի ոտներն են։ Ռւսմ-Ռոյը հիշում է, որ անդլիագիներն այդպիսի ՛արյու
նոտ հաշվեհարդար կատւսրում են նաև հնդիկ աշխատավորության 
հետ. սպանված- չին մանկան դիակը Ռամ-Ռոյին հիջեցնում է իր որ
դուն, ան դլի ւս կան դահիճների կողմից նույն դաժանությամբ զն զա
կահ արվող հնդիկ երեխաներին.

Գալարվեց սիրտը Ռամ֊Ո'ոյի, 
Հիշեց հայրենիքն իր Հինդ,
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Պինդ շղթաներով շղթայված։
• ••Գալարվեց սիրտը Ռամ֊Ռոյի , 
Աչքերից կայծեր են հորդում։ 
Կարծես այն փոքրիկ չին տղան 
Այնպես նման էր իր որդուն...
• •.Եր որդու սրտիցն կր կարծես 
Ալ կարմիր արյունը հորդում։

Անգլիացի սպայի հրաման ով գնդակահար՛վում է ըմբոստ հնդիկ 
զինվոր Ռամ֊Ռոյը, սակայն չին բանվորների գործա դուլը շարունակ
վում է ավելի մեծ թափով։ Ա. Վշտ ունին ռեալիստական վառ գույնե
րով և միաժամանակ լիրիկական ջերմությամբ է կերտել ազատա
տենչ հնդիկ զինվորի և չին մանկան կերպարները, բանաստեղծին հա
ջողվել է այս փոքրիկ, բայց հուզիչ պատմությամբ ընթերցողների 
մեջ առաջացնել [սոր համակրանք գա ղութա յին ճնշված ժողովուրդ- 
ների նկատմամբ, և [սոր ատելություն դեպի ժողովուրգների դահիճ 
իմպե րի ա լի ս տ ա կան գաղութարարները։

Ա. Վշտունու հետագա տարիների ստեղծագործության մեջ ա- 

ոանձնապես աչքի է ընկնում «Աղրբա յջան» բանաստեղծությունը, որի 
մեջ խան դաւէառությամբ արտահայտված է սովետական ժողովուրգ- 
ների եղբայրության և համերաշխության գաղափարը։

Ա. Վշտունու ստեղծագործություններում իր արտացոլումն է դը- 
տել հայ ժողովրդի ոչ-հեռավոր անցյալը։ «Պառլամենտը» դրամա
տիկական պոեմում բանաստեղծը մերկացնում է դաշնակցական կա֊ 
ստվարության աղե տա բեր քաղաքական՛ությունը, բո ւրժո ւա ֊նացիո
նալիստ «մինիստրների» ստորաքարշությունը արևմտյան կա պիտա - 
լիււտական պետությունների գիշակեր դիվանագետների առջև։ «Լու
սս։ դեմին» պոեմում (1937 թ.) Ա. Վշտունին պատկերում է հւսյ ,սշ~ 
խատաւԼորության պա յքարը դաշնակցական տիրա պետ ության դեմ։ 
Պետք է նկատել, սակայն, որ Վշտ֊ոմԱու այս պոեմների կոմպոզիցիան 
կուռ չէ, կերպարները սխեմատիկ են։

Հա յրենական Մեծ պատերազմի տարիներին Ա. Վշտունին սուէե֊ 
տա կան ժողովուրդն երի հերոսական պայքարին նվիրոււէ է մի շարք 
բանաստեղծություններ, որոնցից նշանավոր են «Մոր նամակը», «Կո
մանդիր յարը», «Կովկասյան քաջերը»։ Ա. Վշտ ո լնու այս շրջւսնի 
ստեղծագործությունները առանձին գրքով լույս տեսան 1946 թվակա
նին' «Սեր և ատե լություն» խորագրուէ։
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Ժողովրդական տնտեսության և ինդուստրացման շրջանում, պոե- 
ՂՒայՒ !լ արձակի հետ միասին, բայց համեմատաբար դանդաղ, սկը- 
սում է զարգանալ նաև սովետահայ դրա մա տուբղի ան։

Այդ տարիներին իրենց դրամատիկական երկերով հանդես են 
դալիս Դ. Գեմիրճյանը (((Քաջ Նաղար»), Լ. Ս աղա թե լյան ը (((Մի կտոր 
հողի համար») և Ան. Վարդանյանը («Բանդիտներ», «Գանել աղա»)։ 
«Քաջ Նաղար» կոմեդիան, որ մի սպանիչ ծաղր է միապետության և 
բուբժուական, այդ թվում նաև դաշնակցական պետական գործիքների 
դեմ, 20 -ական թվականների սովետահայ դրամատ՛ուրգիայի ամենա- 
նշանավոր երկն է և բազմիցս բեմադրվելով, ջերմ ընդունելություն է 
գտել թատերասեր հասարակայնության կողմից։ Է, Սաղաթելյանի «Մի 
կտոր հ ո ղի համար» դրամայի (1923 թ.) նյութը անցյալի հայ գյուղա
ցու ծայրահեղ սակավահողությունն ու աղքատությունն է և սրանցով 
պայմանավորված կենցաղային քարացած ու այլանդակ սովորություն
ները։ Սակավահողության հետևանքով տեղի ունեցող բռնի ամուս
նության թեման, իհարկե, նոր չէր։ Հայ դրականության մեջ բազմա
թիվ երկեր ՝կան այդ հարցին նվիրված։ Սակայն սովետական կարգե
րում վերհիշելով ո չ հեռու անցյալի մի մռայլ էջը, հեղինակը ցույց 
է տալիս, թե ինչպիսի չարիքից է աղատվել հայ աշխատավոր գյուղա
ցին Ս ո վետ ական իշխանության շն՛որհիվ:

պրոլետարական դրամատուրգիայի ըս֊ 
կըղբնավորողը եղել է Ան ուշ ավան Վար դան - 

(1879—1951) յանը։ Նա ծնվել է 1879 թ. Հին Նախիջևանի
Չ ան էսն ա բ գյուղում։ Տնտեսական ծանր պա յմ անները նրան սիստե
մատիկ կրթություն ստանալու հնարավորություն չեն տվել, որպես 
կոշկակար բանվոր Ա. Վարդանյանը տասնյակ տարիներ աշխատում 
է Թիֆլիսում, Ա դե լխ տնովի կոշկի դործարանում։ 1900 թ. մասնակցում 
է մարքսիստական բանվորական կազմակերպությունների ընդհա
տակյա աշխատանքներին, այդտեղ ՛էլ նա ծանոթանում և ապա մտեր
մանում է Հ. Հակոբյանի հետ։ 1907 թ. մտնում է Կոմունիստական 
պարտիայի շարքերը, կատարելով ընդհատակյա ակտիվ աշխատանք 
բանվորության մեջ։

Ան. Վարդանյանը դրամատուրգիական գործունեությունն սկսել 
է 1905 թ. «Գործադուլ» պիեսով, որով հիմք է դրվում հայ պրոլետա
րական դրամատուրգիային։ Իր ույդ դրամայում հեղինակը պատկե
րում է իրենց դասակարգային շահերի պաշտպանության համար պայ֊ 
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քարող բանվորների կերպարները, արտահայտում նրանց զդացմււմեք- 
ներն ու խոհերը։ Սակայն «Գործա զուլը» բե մա դրվում է միայն տարի
ներ հետո'՜ 1912 թ., ջերմ ընդունելություն գտնելով աշխատավորու
թյան կողմից։ Հայ թատրոնի պատմության մեջ առաջին անդամն էր, 
որ բեմ էր բարձրանում բանվորը։ Սուրժուական մամուլը բա ցւսհ ա յւո 
թշնւսմանքուէ վերա բերվեց այդ դրամայի բեմադրությանը: Չնայած այդ 
թշնամանքին և բազմաթիվ այլ արդելքներին, «Գործադուլ» դրաման 
այնուհետև էլ բեմադրվում էր, վայելելով աշխատավորների ջերմ հա
մակրանքը։

1913 թ. Ան. Վարդանյանը դրում է «Ո ւրւէականներ» կամ «Սուն- 
դուկենց Դաբոյի տանը» պիեսը, որի մեջ բանվորները բարձր դիա
հատելով Սոմնդուկյանի գլուխ գործոցը՝ «Պե պոն», միաժամանակ 
զայրույթ ու ատելություն էին արտահայտում իրենց դասակարգային 
թշնամոլ աշխատավոր մասսաների արյուն ֊քրւո ինքը ծծող բուրժուա - 
ղիայի դեմ։

Ս ո վետ ական շրջանոււ! Ան, Վարդանյանի գրիչը ավելի բեղմնա
վոր է դառնում, նա դրոս? է մի շարք նոր պիեսներ նվիրված սովե
տական կարգերի հաղթանակի հւսմար հայ աշխատավորության մղած 
պայքարին և դաշնակցության մերկացմանը («Ազդանշան» կամ «Կար
միր պարտիզաններ») և կոլտնտեսային շինարարությանը («Գիրքե֊ 
ր ում.», «Ա ր աք ս ի ւս լի ի ն»)։

Իրենց ազատության և անկախության համար սովետական ժո
ղս վուր գների մղած հերոսւսկան սլայքարի մի դրւէագը Ան. Վւսրդան - 
յանը սլա տկեր ու։? Է «Կովկասի դւս ր պա սնե րի մոտ» պիեսում։

Սովետահայ մ ան կա կան դրականության ըս-ր 
կըւլբնավորման և զարգացման գործում նշա֊ 
նա կա լից դեր են կատարում Աթւս բեկ Խնկո֊

( 7 1935) յանը, Հա յրա պե տ Հա յրա պե տ յւսն ը և Սիմակ

Ս ահ ա կյան ը, որոնք իրենց դրա էլան դործունեություճւն սկսելով 1905 թ. 
լույս տեսնող «Հա սկեր» մանկական ւսմսա գրում, Վ. Աղա յանի և Հովհ. 
քե ում ան յանի հե տ մի ա ս ին նե ր կա յ ա ց ն ո ւմ էի ն ու մս ա գր ի դե մ ո կ ր ւս - 
տա կան թևը։

Ա. Խնկոյանը (Խնկո Ապեր) ծնվել է Սպիտակի շրջանի Վարաբո֊ 
յա (այժւ? Խնկոյւսն) դյուզում։ Սկզբնական կրթությունն ստանում է 
Գ1 ոէ-ղում, ա պ ա ա վար տ ել ով Ալ եք ս ան դր ապո լի (այ ժմ Լենինակա ն) 
քաղաքային դպրոցը, երկար տարիներ ուսուցչություն է անուժ* գյու֊ 

71



ղտէյան դպրոցներում։ Այդ տարիներին նա մոտիկից ծանոթանում է 
հայ աշխատավոր գյուղացիության տնտեսական և իրավական ծանր 
վիճակին և կյանքից ստացած իր տպավորությունները, իր զգաց֊ 
մոմսքներն ու խոհերը արտահայտում է բանաստեղծություններում, 
որոնք 2890 թ. լույս են տեսնում «Բան ասա եղծական փորձեր» վեր
նա գր ո վ։

Ա. հնկոյանը որպես առակագիր և մանկական բանաստեղծ ձևս։- 

վորվում ու հասունանում է «Հասկեր» մանկական ամսագրում, 

Ղ- Աղա յանի և Հովհ. Բ'ուման յան ի բարերար ազդեցության տակ։ 
Լայնորեն օգտագործելով ժողովրդական բանահյուսությունը, Խնկո- 
յանը ստեղծում է առակների, լեգենդների և հեքիաթների մի ամբողջ 
2^>րք, ինչպես և թարգմանություններ ու փոխադրություններ է կատա
րում Պ ուշկին ի և Կռիլովի ս տ ե ղ ծագո ր ծո ւթյ ո ճնների ց ։

Մյուս հայ դեմոկրատ գրողների հետ միասին, Աթաբեկ Խնկո֊ 
յանը ևււ ջերմորեն ողջոմնում է սովետական կարգերի հաստատումը 
Հայաստանում։ Տեղափոխվելով Ս ովեյոական Հայաստան, նա եռան
դով /ւր ամբողջ ուժերը նվիրաբերում I; սովետահայ մանկական գրա
կան ութ յան ստեղծման գործին։ Միաժամանակ ակտիվ կերպով աշ
խատակցում !; «Մաճկալ» գյուղացիական թերթին (1923 —1932), իսկ 
1929 թվականից'' «Հոկտ եմբերի կ» մանկական ամսագրին (այժմ 
«Պ իոն եր»)։

Սովեւոական շրջանում Ա. Խնկոյանը ստեղծում է մի քանի տաս
նյակ մանկական բանաստեղծություններ ու պոեմներ։ Ւր այդ ստեղ
ծագործություններում Խնկոյանը երգում I; սովետական մանուկների 
երջանիկ կյանքը, նրանց աշխատանքն ու հանգիստը («Մենք պիոներ 
ենք», «Պիոներական քայլերդ», «Ընկեր»), պատկերում սոցիալիստա
կան շինարարությունը («Զորագէսի երգը», «Տրամվայը Երևանում» և 
այլն)։

Ւր լավագույն ստեղծագործություններով Աթ. Խնկոյանը մանուկ
ներին հաղորդակից /; դարձնում սովետական կյանքի հրատապ, կա
րևորագույն խնդիրներին, գեղարվեստական խոսքի միջոցով նպաս
տում նրանց կոմունիստական դաստիարակության գործին։ Աթ. Խըն- 
կոյանը հմայիչ պատմող է» նրա լեզուն պարզ է ու հստակ, համեմ
ված ժողովրդական կեն դանի ոճերով, առածներով ու ասացվածքնե
րով, սրամտություններով ու հումորով։
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Այսպիսով, 20 ֊ակ՛ան թվականներին սկզբնավորվում և սկսում է 
զարգանալ ձևով ազգային, բովանդակությամբ սոցիալիստական սո
վետահայ գրականությունը։ Ղեկավարվելով Կոմունիստական պար
տիայի իմաստ ոմն ցուցումներով, անողոք պայքար մղելով նացիոնա
լիզմի, Ֆուտուրիղմի, ռա սլպական ության և. գրական այլ խորթ ուղ
ղությունների դեմ, սովետական դրականությունը Հայաստանում դառ
նում է գերիշխող։ Այդ տարիներին սովետահայ գրականությունը 
պատկերում է հայ ժողովրդի վերած՜նունդը, կերտում է քաղաքացիա
կան կռիվների և սովետական նոր մարդկանց կերպարները, արտա- 
հայտում [- ս ո ց ի ա լի ս տ ա կան շինարարության սլա թոսը, աշխատավո
րության միջազգային համերաշխության, սովետական ժողովուրդների 
եղբայրության գաղափարները։

Սովորելով սովետական առաջավոր ռուս դրոգներից, սովետա
հայ գրողները հետ զհետե նվա՜ճումներ են ձեռք բերում նաև գեղար
վեստական ձևի կատարելագործման, գրական վարպետության բնա
գավառում։

Կոմունիստական պարտիայի և Ս ովետական պետության ամեն
օրյա հոգատարության շն ո րհի վ, 20 ֊ա կան թվականների վերջերին 
ստեղծվում են նախադրյալներ սովետահայ դրա կան ութ յան նոր վե
րելքի համար։



ՄՈՎ.ՍԵՍ Ս.ՐԱԶԻ

Մովսես Արազու անունը անխզելիորեն կապված է հայ պրոլե
տարական դրականության սկզբնավորման հետ։

Դեռևս նախասովետական շրջանի ստեղծագործություններում, 
հետևելով դրա կան այն նոր ուղղությանը, որ ռուսական իրականու- 
թյան մեջ հիմնադրել էր Մաքսիմ Գորկին, Արաղին իր ամբողջ գրա
կան ֊հ ա ս ա րա կա կան կյանքի ընթացքում ակտիվորեն մասնակցել է 
պրոլետարական գրականության զարգացման գործին։

Արաղին (Մ ովսես Հա րություն յա>ն) ծնվել է 
1878 թ* Օուլավերում (Վրացական ՍԱՌ*, Շա

հում յան քաղաք)։ Այստեղ էլ նա ստացել է իր առաջին տ պավորու- 
թյունները գյուղից, որոնք հետագայում հարուստ նյութ են տվել գրո
ղին' նախասովետական հայ գյուղը պատկերելիս։

Արաղին նախնական կրթությունը ստացել է ծննդավայրի ծխա
կան դպրոցում, այնուհետև ընդունվել է Թիֆլիսի ռեալական դպրոցը/ 
որն ավարտել է 1898 թվա կան ին ։

Այդ տարիները նշանակալից էին բանվորական շարժման վերել
քի, մարքսիզմի տարածման տեսակետից
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Անդրկովկասի քաղաքներում ար դյո մնա բեր ական կապիտալիզմի 
զարգացմանը զուգընթաց ա՛ճում էր բանվորական շարժումը, բանվո
րական շրջաններում լայն արձագանք էին գտնում մարքսիստական 
գաղափարները, կաղմակերպվում էին առաջին մարքսիստական խըմ֊ 
բւսկները։

Ռևոլյուցիոն ւորամադրությունները թափանցում են աշակերտու
թյան մեջ։ Ռիֆլիսի հայ աշակերտության մեջ գործել է մի խմբակ, 
որը ղեկավարել է Ս տ. 6 ահ ումյան ը։ Խմբակի նպատակն է եղել աշա
կերտներին կապել հասարակական֊քաղաքական կյանքի հետ, նրանց 
համար ձեռք բերել քաղաքական դրականություն։ Այդ խմբակի մեջ 
եղել է նաև Աբազին։

Ավարտ ելո վ ռե ա լա կան դպր ո ց ը, Աբազին 1899 թ. մեկնում է 
Պեսւերբուրգ և ընդունվում Տեխնոլոգիական ինստիտուտը։ Պետեր- 
բուրդում նա ավելի մոտիկից է ծանոթանում բանվորական շարժ֊ 
մա ն հե տ ։

1890֊ական թվականների վերջերից ռևոլյուցիոն շարժումը Ռու
սաստանում վերելք էր ապրում։

Ռևոլյուցի ոն գաղափարներով տարված ուսանողները գաղտնի 
կերպով կարդում էին ((Կոմունիստական մանիֆեստ»-ը, Վ. Ւ. էենինի 
((Կապիտալիզմի զարգացումը Ռուսաստանումս աշխատությունը, հե
տագայում' լենին յան ((ԵսկրաԱ֊ի համարները, որոնք անլեգալ կեր
պով թափանցում էին Ռուսաստան և անցնում ձեռքից-ձեռք։

1901 թ. Պետեր բուրգի Կա զան սկի մայր եկեղեցու հրա պա րա կում 
կազմակերպվում է մեծ ցույց։ Ուսանողական այդ ցույցին մասնակ
ցելու համար շատերի թվում ձերբակալվում է նաև Արա ղին ։

Տարական բանտի սարսափը չի ջլատում Արա ղու ռևոլյուցիոն 
հ ա սա ա տ ա կա մությո սն ը։ Բ անտի ց ա րձա կվե լո ւց հետո նա ավելի մեծ 
եոանդով է մասնակցում քաղաքական պայքարին։ 1903 թ. Արաղին 
նորից է ձերբակալվում, բանտարկվում ե աքս սրվում Անդրկովկաս։ 
Աքսորի ժամանակը լրանալուց հետո մեկնում է Պետերբուրդ, բայց 
արդեն անհնար է դառնում ուսումը շարունակել։ 1905 թ. նա վերջ
նականապես վերա դա րմն ում է Անդր կո վկա ռ։

Վրա է հասնում 1905 թ, ռուսական աոաջին ռևոլյուցիան, որբ 
ցնցտւմ է ողջ Ռուսաստանը։

Ռևոլյուցիան , սակայն, ժամանակավորապես պարտվում է։ Ցա
րական կառավարությունը դաժան հաշվեհարդար է կատարում բան- 
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վորների հ ռևոլյուցիոն գաղափարներով տոգորված մտավորականու
թյան հետ: Ռեակցիայի այդ տարիներին ավելի մոլեգին ձևով է 
հանդես գալիս բուրժուական նացիոնալիզմը դրականության մեջ: Հայ 
պրոլետարական պոեզիայի հիմնադիր Հակոբ Հակոբյանը հայ գրա
կանության մեջ միակն էր, որ ինտերնացիոնալիզմի դիրքերից կոչ էր 
անում բանվորներին ան դավա՛ճան շարունակել պա յքարը ինքնակա - 
լութ յան դեմ։

Այդ օրերին է ահա, 1906 թ. վերջերին, որ դրական ասպարեզ է 
մտնում Մ ՛ովսես Արաղին։ Այդ թվականի սեպտեմբեր ամսին «Մուրճ» 
ամսագրում Ֆերնանդո ծածկանունով տ պա դրվում է նրա առաջին սա֊ 
տիրական պատմվածքը' «Դոն Կարապետի արշավանքը դեպի Կղեր֊ 
ստան» վերնա դրով։

Հենց այդ առաջին դրվածքով Արաղին սահմանազատվում է տզ
զա յն ական պահպանողական դա ղավ։ արա խոս ութ յունից և հանդես է 
դալիս որպես բուրժուական նացիոնալիզմի մերկացնողներից մեկը։ 
Նա իր սատիրական պատմվածքում ցույց է տալիս դաշնակցության 
որպես հայ խոշոր բուրժուա զիւս յի պարտիայի' հակաժողովրդական, 
ա վանս։յ ո ւրի ս ա ա կ ա ն էությ ո ւնը ։

Ռեակցիայի տա ցիներին Արաղին աշխատակցում է Ռիֆլիսի հայ 
մամուլին։

1911 թ. նա Մ. Արաղյան ստորադրությամբ աշխատակցում է 
•(Արոր» ամ սա դրին' դրելով մի քանի պատմվածքներ' «Ջ ահ ելն ու ահե- 
ԷՈ», ((Վերջին եր աղը», «Մենավոր լապտերը»։ Սրանց մեջ ա մ են ա ու
շագրավն է ((Վերջին երազը», որը լույս է տեսել 1912 թ, վերջին և 
ակներևաբար իր վրա կրում է բանվորական շարժման վերելքի որո
շակի ազդեցությունը։ Պ ա տմվածքի նյութը վերցված է ռեա կցիայի 
տարիների դեպքերից։ Նախկին ուսանող էևոնը նետվել է բանտ և 
տառապում է թոքախտով։ Նա բանտից աղատվում և հայրենի դյուզ 
է վերադառնում ծայր աստիճան քայքայված առողջությամբ։ Մ ահա֊ 
մեր ձ վի ճ ա կ.ո ւմ Լ և ո ն ը երազում է ռևոլյուցիա լի համար մղվող 
ս!տ յքարը։ Լևոնը մեռնում է' իրեն պա տկերս։ քնելով հաղթողների 
շարքում։

Առաջին իմպերիալիստական պատերա զմի նախօր յակին Արա
ղին, Հակոբ Հակոբյանի հետ միասին, զարկ է տալիս պրոլետարա
կան դրականության զարգացմանը։ Նրանք հրատարակում են ((Կար
միր մեխակներ» և ((Բանվոր ի ալբոմ» ժողովածուները: Արաղին մաս
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նակցում է աՀԴ ժողովածուներին սեղմ, պարզ ոլ հատուկ լեզվով 
գրված արձակ բանաստեղծություններով։

Այս շրջանում նա գրում է նախառևոլյուցիոն շրջանի իր գլուխ 
գործոցը' ((Արեր» արձակ բանաստեղծությունը, «Կիսատ տունը», ապա 
«Կարմիր հա մբո ւյր ը», «Արյունոտ ծաղիկները», «Վե րջին տերևը» 
և այլն։

Արաղին մեծ խանդավառությամբ է դիմավորում Հոկտեմբերյան 
սոցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիայի հաղթանակը, որը պատկերված 
է նրա «Սովետական առավոտը» երկում։

Վրա ստանում դեռ իշխանության գլուխ կանգնած մենշևիկյան 
կառավարությունը 1920 թ. ձերբակալում է նրան ու նետում Բութայի֊ 
սի բանտը, որտեղից նա աղատվում է ս ո վե տ ա կան կա րդե րի հա։։֊ 
տ ատոս?ից հետո։

Երկար տարիների ընթաց բում փայփայած գաղափարների կեն
սագործումը տեսնելով սովետական պայմաններում, Արաղին ամբող
ջովին նվիրվում է սովետական դրա կան ո ւթյան ը։ Պարբերաբար լույս 
են տեսնում նրա ռեալիստական պատմվածքները։ 1923 թ. @'ի՝ի լի
սում տպա դրվում է նրա պատմվածքների առաջին ժողովածուն։ 
Այնուհետև գրեթե ամեն տարի 0'ի ֆ լիս ում կամ Երևանում հրատա
րակվում են Արա զու նոր ժողովածուները։ 1933 թ. Արաղին լույս է 
ընծայում «Լուսնի շողերով» և «Ջրվեժի ցոլքում» վիպակները, 1940 թ. 
«Այրվող հորիզոն» վեպը, որը մասամբ ունի ինքնակենսագրական 
բնույթ, պատկերում է ռևոլյուցիոն շարժումը 900֊ական թվականնե - 
րին Պետերբուրդում։

Հայրենական պատերաղմի տարիներին Արաղին դրում է մի շարք 
պատմվածքներ («Հայրենի հողը»; «Աշխենը», «Պրոֆեսորը» և այյն), 
որոնց մի մասը ամփոփում է 1944 թ. հրատարակված «Անհաղթնե
րը» ժողովածուի մեջ։

1937 թ. նա Երևանի քաղաքային Սովետի դեպուտատ էր, նույն 
թվականին ընտրվեց Հայկական Ս Ս Ո' Գերագույն Սովետի դեպու
տատ։

1947 և 1951 թթ. նա վերընտրվեց Հայկական ՍՍԴ Գերադույն 
Սովետի դեպուտատ։ Արսծղին պարգևատրվել է «Աշխ ա տ անքա յին 
Կարմիր Դրոշ» և «Պատվո նշան» շքանշաններով։
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ԱՐԱԶՈԻ ՆԱԽԱՍՈՎԵՏԱԿԱՆ ՇՐՋԱՆԻ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԸ

«Հյևրևլւ» արձակ 
|ձահաս՚.ոեւ|ժու.— 

թէոսՕը

Արտ ղու նախասովետական շրջանի պատմվածքները հայ պրոլե- 
տարական արձակ դրականության առաջին երկերն են և իրենց դեղար֊ 
վեստական արժանիքներով ու գաղափարական բովանդակությամբ 
ա րժան ի են հատուկ ուշադրության։ Այդ պատմվածքները դրված են 
խորը լիրիղմ,11Լ> ս1ս,[,1Լ Լեզվով։ անմիջական են, անկեղծ և տպա- 
վոր/ւչւ

Կապիտալիստական հա սարա կար դը դժոխա յին 
պայմաններ է ստեղծել աշխատավորների հա
մար, հատկապես արդյունաբերական բանվոր
ների համար, որոնք օրվա հացի կարոտ' իրենց 

կյանքը քարշ են տալիս մեծ քաղաքի անարև, խոնավ նկուղներում։
Աշխատավորական ընտ ան իքի կործանումն է պատկերված Արա֊ 

զու '(Արևը» արձակ բանաստեղծության մեջ (1913 թ*)։ Աշխատավորի 
երեք զավակներն էլ զոհ են գնացել զրկանքին ու թշվառությանը։ Հե
ղինակը նկարագրում է այդ մարդու տառապանքները և ամենաբուոն 
ցասումն ու ատելությունը վերևի հ ա րկում ապրող հարուստների նը- 
կատմամբ, որոնք հանդիսանում են նրա նման հազարավորների ող
բերգության պատճառը։

Արձակ բանաստեղծության վերջավորության' «Գնա', հայտնի ր 
աշխարհին, ասա', վերևի հարկը արևի շողերը խէեց, ստվեր գցեց 
ներքևի հարկին ու սպանեց էն ոսկեհեր աղջկան» տողերը ուժգին բո
ղոք են ընդդեմ բանվորի արյան գնով հղփացած հարուստ դա սա կար
գի։ «Արևը» արձակ բանաստեղծության մեջ երևում է հեղինակի ան
սահման սերը «ներքևի հարկերում» ապրող աշխատավորության և 
ատելությունը հարուստների նկատմամբ։

Այլա բան ական պա տկերը Արա ղու այս շրջանի ստեղծագործու
թյունների բնորոշ կողմերից մեկն է։ Այդ բանը արտահայտվել է նաև 
այս գործում։ Այնտեղ սոսկ արևից ղրկվելու գաղափարը չէ, որ շեշտ
վում է։ Արևը ներկայացված է որպես առհասարակ մարդկության 
աղատ, երջանիկ կյանքի սիմվոլ, որից զրկված է աշխատավոր մարդ
կությունը կապիտալիստական աշխարհում։ Հեղինակը հանդես է գա
լիս ոչ թե որպես այդ փաստը սլաս սի վ արձանագրող, այլ մերկացնում 
է սոցիալական անարդարությունը և ատելության կոչ է անում վերևի 
արկում ասլրոդների նկատմամբ։

Հայ գրականություն-6
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Աշխ ա տ ա վոր ժո ղ ո »/հ/ դի ա զա տ ա դր ո ւթյ ա ն նը -
«Կիսատ ւոււսճո» . ? , .» /> , .* կատւ1 աս բ ջերս '■» ազատը, ապագա ռԼւս լյու-

ցիայի անխուսափելիության գաղափարն է արծարծվում Արա ղու «Կի - 
սսւտ սալնը» պատմ վածքում։

Այստեղ այլաբանորեն տրված է 1905 թ. ռևոլյուցիան։ Հերոսը' 
Սարգիսը, աղքատ գյուղացի է, հողազուր՛կ և տնազուրկ։ 1905 թ. ռե- 
վոլյուցիայի օր՛երին նա վարձում է ձեռք բերել իր մ ար զկային իրա
վունքները։ Պատմվածքում հեղինակը հարազատորեն վերարտադրել 
է այն անսահման ոգևորությունը, վառ հույսերը, որով տոգորված են 
եղել աշխատավոր գյուղացիները 1905 թ» ռևոլյուցիայի ընթացքում , 
երբ, ինչպես հեղինակն Հ՜ սա ում, «ամեն ինչ շարժվեց», «երբ մութ 
խորշերից ձայն 11 ց դարավոր բողոքը, երբ բացվեցին փակ բերաննե
րը» և մարդիկ կարծեցին, որ «էլ հարուստ, աղքատ» չի լինելու։ Այդ 
օրերին է, որ աղքատ գյուղացի Սարգիսը սկսում է իր «հալալ քըր- 
տինքով» տուն կառուցել։ Սակայն ռևոլյուցիան ժամանակավորապ՛ես 
պարտվում է, ՛տունը կիսատ մնում, գյուղի հրա պարտկում դա րձյա լ 
իրենց գիր քերն են գրավում վաշխառուները։

Արաղին արտահայտելով աշխատավոր գյուղացիության այգ տա
րիների տրամադրությունները, անսահման հավատ՛ով է խոսում գա
լիք նոր ռևոլյուցիայի մասին։ Նրա հերոսը կուլակի հոխորտանքին 
պա տ ա ս խ ան ո ւմ է վստահ ու համարձակ. «Շատ մի ե ղա !լա լի — ասում 
էր — մի առվով որ ջուր ա գնացել մին էլ կզնա.». լավ իմանաս, էս 
օրերը ԷՍ1 կզս,ն, տունս կշինեմ, քու աչքերդ էլ ՚կհանեմ»։

Արիություն ու վճռականություն կա Արա ղու հերոսների մեջ։ 
Բախտից հալածված այդ մարդիկ հ ուստ բեկ չեն ողբում իրենց գառն 
վիճակը, իրենց թախիծով ու /[շտով չեն հ ա մա կում շրջապատը , համ
բերություն ՛ու. հնա ղանդություն չեն քարոզում։ Նրանք ըմբոստ են, 
մաքառող։ Այգեպան Ակոփը («Խորհրդավոր այդին»), որը տարիներ 
շարունակ տեսել է, թե ինչպես հարուստ այգետերերը շահագործում 
են իր նմաններին, պայքարի ճանապարհը շատ որոշակի է տեսնում։ 
Նա քաջ հավատացած լինելով, ՛որ «էս աշխարհ ում մի ծուռ բան կա, 
մինչև չուղղվի, հանգստություն չի լինի», այդ «ծուռ բանը» ուղղելու 
միջոցը համարում է ակտիվ զինված պայքարը։

Արա ղու այս շրջանի ստեղծագործությունների մ՛եջ ուշագրավ է 
«Կարմիր համբույր»֊ը, որը գրված է առաջին իմպերիալիստական 
պատերազմի ժամանակ, 1915 թ.։ Այս տրձակ բանաստեղծության մեջ
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հուզիչ և ցնցող պատկերներով նկարագրված են պատերազմի ահա֊ 
վոր հետևանքները։ Նկարագրելով այդ բոլորը, Արաղին հանդես չի 
գալիս որպես ամեն մի պա տ երա ղմ դատապարտող գրող, նա դեմ է 
իմպերիալիստական պատերազմին) առաջ է քաշում այն ՜ճիշտ դա֊ 
գաւի արը, որ տարբեր խրամատներում «գտնվող աշխատավոր մարդիկ 
պատկանում են նույն դասակարգին և ունեն մի ընդհանուր թշնամի' 
կապիտալիզմը) որի դեմ պետք է գրոհել։ Արաղու հերոսը լի է այդ 
թշնամ ու դեմ պայքարելու ցանկությամբ և վստահ է, որ հաղթանակը 
իր դասակարգի կողմն է. «Ու կդա այն օրը... հաղթական կամարների 
տակով մենք կանցնենք նոր կյանքի շարքերով»։

ԱՐԱԶՈԻ ՍՈՎԵՏԱԿԱՆ ՇՐՋԱՆԻ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԸ
Արաղու սովետական շրջանի ստեղծագործությունները բազմա֊ 

ղան են իրենց թեմատիկայով։ Ս ո վետ ական կա րդե րի հաստատման 
աոաջին աարիներին Արաղին պահպանելով իր հիմնական մ՜անրը 
կարճ պատմվածքն ու արձակ բանաստեղծությունը, աստիճանաբար 
անցնում է վիպակի, նույնիսկ ծավալուն վեպի։

Արաղու ստեղծագործությունը արտացոլում ի սովետական իրա֊ 
կան ո ւ.թյա\ն բա ղմ ա ղան ե րևո ւյթն երը։

Ս ովետա կան կարգերի հաստատման առաջին շրջանի համար 
բնորոշ են Արաղո'ւ «Խալիչայի երդը» և «Արծաթի տակ» երկերը, 
որոնց մեջ վառ սլա տկերն ե րով տրված է գործարանային դժոխքում 
խամրած, իրենց ֆի ղի,կա կան ու հոգեկան արիությունը կորցրած 
մարդկանց տառապանքը կա պիտալիս տակտն կարգերում։

Ավելի ուշագրավ են վերականգնման շրջանում Արաղու գրած 
ստ ե ղծա դո րծւռթյո ւնն ե ր ը' «Ընկեր Մուկուչը», «Աչքը վախեցած ՀանեսըՏ), 
«Հազար գլխանին» և այլն, որոնց մեջ հեղինակը սլատկերել է նախա~ 
ռևոլյուցիոն շրջանում տառապած, հալածված, հոգեպես ընկճված, 
իրավազուրկ մարդու աստիճանական վերափոխումը նոր հասարա֊ 
կարգում ։

«Ընկեր Մուկուչը» կարելի է համարել սովե֊ 
«էէնկեր 19* ոսկուդ » տահայ գրականության ամենահաջողված դոբ֊ 

աաաւք վածթո .. . . , . .ծերից մեկը։ Այդ պատմվածքը արժանացել հ 
Մաքսիմ Դորկու ■դրական գնահատականին։

Երկար տարիներ տառապած, շահագործված Մուկուչի' նոր կար֊ 
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գերում աստիճանաբար վերափոխվելը, գործարանային կոլեկտիվի 
մեջ վերածնվելը, հեղինակը տվել է ռեալիստական վառ դույներով։ 
Տիպական են հատկապես Մուկուչի դատողությունները սովետական 
կարգերի հաստատման առաջին օրերին'։ Մուկուչի մոտ նոր կարգերի 
գաղափարը կա սլված է միայն տնտե սա կան պրոբլեմի լուծման, «հա֊ 
գի փայերի ավելացման» հետ։ Հետ ադայում արդեն նա ըմբռնում է 
նոր հասարակարգը շատ ավելի լայն՝ իրավական, սոցիալական սահ
մաններում։ Նա գիտակցում է, որ հասարակական նոր կարգերը ոչ 
միայն բերելու են իրենց հետ ապրուստի ավելի լայն միջոցներ, այլ 
որ ս1ձԴ կաըգերում իր և իր նման տառասլած մարդիկ բարձրանալու 
են կյանքի հատակից։ Եվ կյանքի այդ 'մեծ փոփոխությունը նա փոր
ձում է տեսնել թնկեր բառի մեջ։ Նա գիտակցում է, որ նոր հասա
րակարգը կերտողները, ստեղծագործս գները լինելու են ինքը և իր 
նման բանվորները, դրա համար էլ ուղում է, որ գործարանում իրեն 
էլ ընկեր ասեն։

Այդ այն շրջանումն է, որ դասակարգային թշնամին դեռ կատա
րում է իր քայքայիչ աշխատանքը, ղրպարտ ում ազնիվ աշխատողնե
րին։ Մուկուչը զրպարտվում է որպես դող, սպառնում են նրան դատի 
տալ։ Սակայն բանվորական կոլեկտիվը աղատում է նրան զրպար
տության ցանցից, դտնում ի սկա կան դողին։ Ս անվո րն ե ր ը Մ ուկուչին 
առնելով իրենց շարքերը, վերափոխում են նրան հ ո դե սլե ս ։

Արաղու կարևոր գործերից են («Ջրվեժի ցոլքում» և ((Լուսնի շողե
րով» վիպակները, որոնք վկայում են հեղինակի ստեղծագործական 
ս։ճը և լայն կտավ ստեղծելու կարողությունը։

((Ջրվեժի ցոլքում» վիպակում արտացոլված է
«Տէրվեժի ցոլքում*» երկրի սոցիալիստական վե ր ակա ռուց մ ան հա

մար մղվող պայքարը։ Հեղինակն այնտեղ ար
ծարծում է մի շատ կարևոր պրոբլեմ' սովետական մարդու հոգեբա ֊ 
նության կազմավորումը' կապիտալիզմի մնացուկների վերացումը 
մարդկանց գիտակցության միջից, նոր' կոմունիստական բարձր ու 
վեհ բարոյականության շաղկապումը ստեղծագործական աշխատան
քի հ և տ։

Այս շատ բարդ խնդիրը լուծված է բուրժուական կենցաղի, սովո
րությունների, բարոյականության ուժեղ ազդեցությամբ սոցիալիս
տական կարգերը եկած ինժեներ Թ'արյանի աստիճանական վերափո
խումով։



Վիպակի բովանդակությունը հետևյալն է.
Տեխնիկական հին ինտելիգենցիայի ներկայացուցիչ, ինժեներ 

Թարյանի նախագծով կառուցվում է Գետաշենի կոմբինատը։ Ամբող
ջովին իր կարիերայով ու անձնական հաշիվներով տարված ^արյանը 
ան ուշադրության է մատնում իրեն վստահված պատասխանատու գոր
ծը։ Արդյունքը լինում է այն, որ կոմբինատը կանգնում է լուրջ ճեղք
վածքի առաջ։

Բանվորական ամբողջ կոլեկտիվը, ինժեներա-տեխնիկական անձ- 
, նա կա ղմը քննադատում են Բ' արյանին, հրապարակի վրա են դնում 
նրա սխալները և այդ սխալների աղետալի հետևանքները, ցույց են 
տալիս փակուղուց դուրւ։ դա լու ճանապարհը։ Աշխատանքը գնում է 
երկու ուղղությամբ, մի կողմից կոմբինատում նկատվող թերություն
ների վերացման, աշխատանքների բարելավման, սոցմրցման ու հար
վածայնության ծավալման ուղղությամբ, մյուս կողմից իրեն' ինժե
ներ Բ'արյան ին վերա փոխելու ուղղությամբ։ Կոլեկտիվի այդ լարված 
միահամուռ աշխատանքը, որը գլխավորում է Մոսկվայից գործուղ
ված ժուռնալիստ Լիգան, պսակվում է հաջողությամբ։ Կ ոմբինատը 
կատարում է իր առաջադրանքը։ Զուգահեռ վերափոխվում է ինժեներ 
Բ' արյանը։ \

Վիպակի հաջողված կերպարներից է ինժեներ Բ* արյանը։- Հեղի
նակը կարողացել Հ ցույց տալ նրա աստիճանական վերափոխման 
բարդ պրոցեսը։ Վիպակի սկզբում նա մեզ ներկայանում է կոլեկտի
վից կտրված, բանվորների վրա մի տեսակ արհամարհանքով նայող, 
սովորական մի քաղքենի, փառասեր, հարստանալու, ավելի փարթամ 
ապրելու տենչով տարված մի էգոիստ։ Իր մասնագիտական հմտության 
շնորհիվ ձեռք բերված հաջողությունները, նվաճումները ոչ թե զար
գացնում են նրա մեջ սոցիալիստական հասարակությանը օգտակար 
դառնալու զգացումը, այլ անձնական, ավելի փարթամ կյանքի հեռա
նկարը, ((նախ և առաջ նյութականը» — այս է նրա սկզբունքր։

Կոլեկտիվից կտրված, նոր ու փարթամ ուժերի, այդ թվղւմ տա
ղանդավոր ինժեներների, փորձառու վարպետների կարծիքը արհա
մարհող (^արյանը մոլորված է իր եսի ոլորտներում, ինքնահոսի է 
թողել շինարարության աշխատանքը։ Նա չունի աշխատանքային կոնկ
րետ պլան, դանդաղաշարժ կ, չի կարողանում ժամանակի հետ րն-' 
թանալ, չի մտահոգված բանվորների կուլտ ուր-կենցաղային կարիք
ներով։
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Թ ար յան ի գիտակցության միջից բուրժ ուա կան մտածողության 
հետքերի վերացումը կատարվում է դժվար, ծանր աշխատանքով։

Նորի ընկալումը, սոցիալիստական գիտակցության տրմատավո֊ 
րԱւմը նրա միջից սրբում տանում է ս ե փ ա կան ա ա ի րա կան դա սա կար֊ 
դի իդեոլոգիայի մ\նացուկ հանդիսացող գծերը' ոխակալությունը, նա
խանձը, ատելությունը։ Նա կարողանում է երևույթները գնահատել 
Օբյեկտիվորեն, չա ւիանիշ ունենալով արդեն հասարակական շահը, 
պ ես։ ա կ ա ն մ ո տեց ու մը ։

Պ ատմվածքի մյուս ուշագրավ դեմքը էի դան է։ Ս ոսկվայից եկած 
այդ կենսուրախ, իր ամբողջ էությամբ սոցիալիղմի դործին նվիրված 
աղջիկը տոգորված է նորի զգացումով, ոգևորող է ու ոգևարվող։ Սրա 
համար անըմբռնելի ե\ն ն<եղ ու ճղճիմ հաշիւքները, կենցաղային խծբը֊ 
ծ անքներն ու անձնական շահի հետապնդումը։ Նա անձնական եր֊ 
ջանկսւթյուձյ ը բացառապես տեսնում է հ ա ս ա րա կա կան ի, ըն դհ ան ուր ի 
մեջ, սոցիալիստական աշխատանքի վերելքի մեջ։ Լիգայի բնորոշ դը֊ 
ծերն են' անձնազոհ նվիրվածությունը Սովետական Հա յրենիքին , ԱՈ֊ 
ցիալիստական աշխատանքին, անձնական շահի ստորադասումը հա֊ 
ս արա կականին, պարզությունն ու բնականությունը մարդկանց հետ 
իր ունեցած ։իոխհարաբերության մեջ։ Սա իր գեղեցկության թովչան֊ 
քով չէ, որ վերափոխում է Բ* ար յանին, այլ իր գործնական աշխա֊ 
տ՛ան քով։ Էի դան էնտ ուղիաստ է, աշխ ա տ անքա յին մարտիկ, կաղմա֊ 
կերպող, նախաձեռնող, ոգևորող և խան դա վառող։ Բանվորների շար֊ 
քում քլունգը ձեռքին աշխատում է որպես բանվոր, տեխնիկական 
անձնակազմի հետ զրուցում է որպես բանիմաց ու հասկացող քաղա֊ 
քացի ու իր ամբողջ խանդավառությամբ վարակում շրջապատը։ Նա 
ձեռնամուխ է լինում ինժեներ Բ'ար յանին հ եղա շրջելու բարդ ու դըժ֊ 
վարին դործին և հասնում է հ աջո ղության, կա րո ղան ում է նրան դարձ
նել սոցիալիստական գիտակցության եկած սովետական մ ասն աղետ։

Վիպակում , բացի Բ* արյանից, էի դա յից, հանդես են դալիս ին ֊ 
ժ եներներ Ս արյանը , Վա ր դան յան ը, պարտկո մի քարտուղար Շ՛ավար֊ 
շր, Բ' ա ր յան ի կինը' Սոֆին, Սարյանի ընկերուհի Աշխենը և շատ 
ուրիշները.

Հեղինակը, դժբախտաբար, իր ամբողջ ուշադրությունը բևեռելով 
ինժեներ խարյանի և Լիգայի վրա, հնարավորություն չի ունեցել ամ֊ 
բո ղջա ընելու, տիպականացնելու մյուս հերոսներին, որոնք դծագըր ֊ 
ված են ազոտ, ընդհանուր գծերով, չեն մնում ընթերցողի հիշողության 
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մեջ։ Ընթերցողը նրանց մասին ւսվեԼի շատ լսում է հեղինակի գէսքոո֊ 
ղությոմնները, քան այդ մարդկանց տեսնում է կոնկրետ գործի մեջ։ 
Ա'ՏԳսւՒսԻն է ինժեներ Ս արյանը, որը հակադրված- է Բ'ար յանին' որ
պես անձնազոհ, եռանդուն, շնորհալի նոր մասնագետ։ Լիգայի հոդ
վածն երում նա բնութագրվում է որպես ((բրոնզե ինժեներ)), սակայն 
այնպես էլ վիպակում շի երևում, թե ինչով է նա արժանացել այդ բը֊ 
նորոշմանը։ Նա ստվերի նման դալիս ՛ու անցնում է' մերթ շինարա
րական օբյեվլաը դիտելիս, մերթ իր հին ընկերուհու ջերմ վերաբեր
մունքին անիմաստ անտարբեցությամբ պատասխանելիս, մերթ Լի դա- 
յով հիանալիս և մերթ էլ արտա դրական խորհրդակցությունում 
խոսելիս։

քև-ույլ է գծագրված նաև. պարտիական կազմակերպության քար
տուղար <7ավարշը, որին նույնպես չենք տեսնում կոնկրետ աշխա
տանքում։

Վիպակի ՛սկզբում Թարյանը հանդես է դալիս որպես երեխաների 
տեր մի հայր, նա կազմել է իր ընտանիքը, սիրում է երեխաներին և 
հանկարծ թողնում է նրանց' առանց հոգեկան որևէ ապրումի, դժվա
րության։ Վի պա կում թույլ է գծված քևլսրյանի կնոջ կերպարը։

((Լուսնի շողերով)) պատմվածքում հ ե ղին ակը պա տկե րե լ է կոլ
տնտեսային շինարարությունը, գյուղատնտեսության մեքենայացումը, 
կուլակության լիկվիդացումը, այլ խոսքովՀ այն հիմնական խնդիրնե
րը, ո ր ոն ց լո ւծո ւմ ո վ պայ ման ա վոր վա ծ էր ս ո ցի ալի ս տ ա կ ա ն ս եկ տ որի 
հաղթանակը գյուղում։

Պատմվածքում հանդես են գալիս սովետական նվիրված հայրե
նս։ սեր երիտասարդ գիտնականները, պրակտիկանտներ Գուբ դենն ու 
Հասմիկը, որոնց օժանդակում է հին ռևոլյուցիոներ Միքայելը։

Սովխոզի դիրեկտոր Միքայելը կոփվել է բանվորական շարժում
ների մեջ, պայքարել է սովետական կարդերի հաստատման համար։

Վիպակում կեն դան ի է նկարագրված հատ կա պե ս կոլեկտիվաց
մանը նվիրված ժողովը։ Հանդես են դալիս կուլակների դրդումով ժո
ղս վին մասնակցող մարդիկ' իրենց էդոիստական, սեփականատիրա
կան պահանջներով, որոնց հիմքում ընկած է ատելությունը Սովետա- 
կան իշխան ութ յան նկատմամբ։ Հանդես են դալիս դյուղա կան չքա- 
վորները, այն մարդիկ, որոնք պաշտպանն են նոր հասարակարգի:

Արաղին ((Լ՛ուսնի շողերով)) վիպակում ներկայի հիման վրա փոր
ձել է պատկերել ապագանէ Սակայն պետք է նշել, որ նրան չի հաջող
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վել ՛ճիշտ պատկերացում տալ ապագայի մասին։ Նրա պատկերած 
հասարակարգում բացակայում է հիմնականը մարգը իր ստ ե ղծա դո ր ֊ 
ծական աշխ ատ ան քուէ։

«Այրվող հ որի զոն» վեպը Արա ղու ամենածավա լուն գործն է։ Վե
պի մեջ արտացոլվում են 1890-ական թվականներին Պ ետ եր բուրգում 
ծավալված ուսանողական ռևոլյուցիոն շարժումները և այդ շարժում
ներին հայ ուսանողության մասնակցությունը։

Որպես ժամանակակից ու մասնակից այդ շարժումներին, հեղի
նակը ջերմ ու կեն դան ի պատկերներով նկարադրե լ է ուսանողական 
կյանքը Պ ե տ ե ր բո ւր դո ւմ ։

Համալսարանի պատերից ներս և դրսում, ամենուրեք, շրջում է 
սև կառետի ուրվականը, ւէխ տ ո ւմ են լրտեսները։ 'Քաղաքական այս 
ծանր, խստադույն ու հեղձուցիչ մթնոլորտ ը ջլատում է մարդկանց 
ուժն ու եռանդը։

Նույն Պետերբուրգում առկա է, սակայն, մի այլ աշէսարհ, բան
վորական և ուսանողական պա յքա րի աշխարհ ը, ա զատ ութ յան ձդտող, 
ազատության համար մաքառող մարդկանց աշխարհ ը, որը, չնայած 
դժվարին պայմաններին , ներքին դավաճանների առկայությանը, 
օրեցօր ընդարձակվում է, իր ոլորտի մեջ արմն ում նորանոր մարդիկ, 
անձնուրաց երիտասարդներ և դառնում մէւ երկաթյա բռունցք ուղըղ- 
ված բռնապետության դեմ։

Հակառակ ցարական պա շտ ոն ական օրենքի սահմանած խստու
թյուններին, այդ աշխարհ ում տիրում է ազատասիրությոմնր, ջերմ 
ընկերասիրությանը, անձնազոհությունը։ Այնտեղ բոլոր ժողովուրդ- 
ներին պա տ կան ո ղ ուսանողները եղբայրացել են, հանդես են դալիս 
նույն սկզբունքի պաշտ պան ո ւթյա մբ , պա յքա ր ում են նույն ընդհանուր 
թշնամոլ դեմ։

Այս վեհ ու սրբաղան պայքարի ֆոնի վրա է, որ Արաղին կերտել 
է իր ռևո Աուցի ոն հերոսների կերպարները։ Էեուս ռևոլյուցի ոն ուսա
նողներ Վերան, Պետրովը, ռևոլյուցիոն բանվորներ Սոկոլովը, Շիրո֊ 
վը, հայ ուսանողներ Գարունյանը, Լևոնյանը, Ալմա զովը և ուրիշնե
րը գծված են կեն դան ի գույներով։ Նրանք' ընդհանուր գործի մեջ հան
դես բերելով իրենց անձնուրաց մասնակցությունը, մնալով հանդերձ 
ռևոլյուցիային զինվորադրված մարտիկներ, ունեն իրենց անհատա - 
կան որոշակի հակումներն ու բնավորության շեշտված դծերը։
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Վեպում մի շարք հատվածներ — ուսանողական ցույցի, Վերայի 
հետ սահնակով դեպի կղզին գիշերային ճանա պարհ որ գութ յան, Վե
րայի հրաժեշտի րոպեների, էևոնյանի ձերբակալության նկարադրու
թյունները և այլն, դրված են ջերմ շնչուէ և [սորա պես տպավո
րիչ են։

Հա տ կա պես հուզիչ է վեպի վերջում նկարագրված տեսարանը։ 
Դեպի Սիրիր աքսորված ուսանողները և բանվորները վագոնի պա
տուհաններից տեսնում են բոցավառվող, այրվող հորիզոնը, իմանում 
են, որ ապստամբ գյուղացիները այրում են կալվածատերերի ունեց
վածքը։ Ուսանողներից մեկն ասում է.

— Կալվածատիրոջ դղյակը այրվում է։
Մյուսը պատասխանում է.
— Ոչ, այրվում է հին Ռ՛ուսաստանը։
Հայրենական պատերազմի տարիներին Արա զու գրած պատ մը - 

վածքների ու ակնարկների մեջ ուշադրության է արժանի «Հայրենի 
հողը))։

Պատերազմն սկսվելուց ընդամենը մեկ շաբաթ հետո գրված այդ 
պատմվածքում Արաղին հայրենիքի նկատմամբ անսահման սերը 
մարմնավորել է մի պտղունց հայրենի հողի մեջ, որը իր հետ ռազ
մաճակատ է տարել մարտիկը և երդվել է արյան գնով պաշտ պա - 
նել այն։

Արա զու համար Հա յրեն իքը սահմանափակ աշխարհագրական 
հասկացողություն չէ, նրա հերոսը այդ մի պտղունց հողի մեջ չի 
տեսնում միայն իր ծննդավայրը' գյուղը կամ առհասարակ Սովետա
կան Հայաստանի տերիտորիան, այլ անծայրածիր ողջ սովետական
երկիրը, որի ամեն մի կտոր հողը պաշտպանելու է դուրս եկել 
մարտիկը։

((Գնացինք, նանի,— ցրում է նա իր մորը,— տեսանք շատ 
ղովուրդներ... դրանք մեր մեծ Միության ժողովուրդներն են, որ 

հայ

ժո-
ա ււլ֊

բում են եղբայրական սիրով։ Այս Միության մեջ ենք և մենք, սա այն 
երկիրն է, որտեղ առաջին անդամ բացվել է մարդկային երջանկու
թյան' կոմունիզմի լույսը... «Անուշ է, նանի, հայրենիքի հողը... և քո 
տված մի պտղունց հողն էլ այս մեծ երկրից է...))։

Այդ նույն հայրենա սիրական գաղափարներն են ոգևորում ու աշ
խատանքս) յին սխրագործության մղում գյուղում Աշխենին, քաղաքում 
Վերգինեին (համանուն պատմվածքներում), որոնք, փոխարինելով 
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ոազմաճակատ մեկնած իրենց ամուսիններին, թիկունքում կատարած 
իրենց անձնազոհ աշխատանքով օգնում են ռազմաճակատում ֆաշիզ
մի դեմ կռվող ամուսիններին։

Արա ղու ((Խնճո ւյքը» , ((Հրա ման ը», «Ալեքը» և ((Ատելություն» 
պատմվածքները պատկերում են գերմանական ֆաշիզմի դեմ մղվող 
պտ յքարում պա րտ ի ղան ա կան ջո կա ան ե րի կատարած հայրենասիրա
կան ս խր ա դո ր ծո ւթյո ւնն ե րը ։

Արա զին 1950 թէ էույս ընծայեց ((Հա ղթ ական ծիլեր» վեպը։ Այդ 
գործը սովետահայ գրականության մեջ առաջինը շոշափել է շատ 
կարևոր մի հարց' պայքարը հանուն միչուրինյան ագրոբիոլոգիայի 
հ ա ղթան ակի։

Հա յրեն ական Մեծ սլա տ եր ա ղմի օրերին թիկունքա յին քա ղաքի 
տ են գոտ <ու լարված աշխ ա տ անքը վեպում պատկերված I; հարազա- 
տ ությա մբ։ 0' իկունքա յինների աշխատանքային սխրագործություննե
րը, ռազմաճակատին նրանց ցույց տված ամենօրյա օժանդակությու
նը, ռազմաճակատի շարքերը համալրելու համար պարբերաբար ֆր֊ 
րոնտ մեկնող երիտասարդության աննախընթաց խան դավառությու֊ 
նը,— այս բոլորը տրված են ռեալիստական վրձինով, վարակող 
հ ա յրեն ա ս իր ական զդւսցո ւմո վ։

0'իկունքայինների այդ անձնվեր աշխատանքի ֆ։ոնի վրա են դըծ- 
ված վեպի մի քանի հերոսները, մասնավորապես պրոֆ)ե ս որ Մա դաթ֊ 
յանի ընտանիքի անդամները' ինքը Մա դաթյանը, կինը' Սիրտն ուշը, 
աղջիկը' Անահիտը։

Սակայն, ((Հաղթական ծիլեր» վեպը ունի թերություններ։ Ամենից 
առաջ վեպի առանցքը կազմող հարցը' սլայքարը հանուն միչուրին
յան բիոլոգիտյի հաղթանակի, շի բացահայտված հերոսների կոնկրետ 
գործերով։

Վեպի թերություններից պետք է համարել մի քանի հերոսների 
թույլ գծա գրումը, նրանց արարքների անհ ա մո ղի չ մնալը։ Այդպիսիք 
են Մադաթյանի հարսի' էմմայի, նրա մոր' Սուսաննայի և Վարդգեսի 
կերպարները։

Արա զու լեզուն պարզ է, սահուն։ Նրա պատկերները կոնկրետ են, 
անմիջական, հեշտ ըմբռնելի։ Սիմվոլիկ վերնա գրերի տակ (((Լուսնի 
շողերով», ((Ջրվեժի ցոլքում», ((Այրվող հորիղոնը» և այլն) նա նկա
րագրում է խորապես իրական կյանքը' ռեալիստական արտահայտ
չական միջոցներով։
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Մովսես Արաղին սովետահայ արձակի ականավոր ներկայացու
ցիչներից է։ Նրա նախասովետական տարիների ստեղծագործություն֊ 
ները, Մ. Պետրոս յանի և ուրիշների երկերի հետ միասին, կազմում են 
հայ պրոլետարական արձակի առաջին հունձը։

Արա ղու այգ ժամանակաշրջանի պատմվածքներում և արձակ բա
նաստեղծություններում արտացոլվել է աշխատավոր մարդու ծանր 
վիճակը, զրկանքներով լի կյանքը կապիտալիստական պայմաննե
րում և նրա բողոքը այդ անիրավացի կարգերի դեմ։

Արաղին իր ս տ ե ղծա դո րծա կան կարողությունները լիովին դրսե- 
վորելով Ս ովետական իշխանության տարիներին, հան դեռ եկավ որ
պես սովետական ժողովուրղների երջանիկ այսօրվա ու էլ ավելի 
պայծառ վաղվա համար մղվող պայքարն արտացոլողներից մեկը։

Արազու մի շարք պատմվածքներ ու վիպակներ սովետահայ ար
ձակ գրականության լավագույն նմուշներից են և ունեն մնայուն 
արժեք։



ԵՂԻՇԵ Ջ ԱՐ ԵՆՑ
(1897 — 1937)

Եղիշե Տարենցը սովետական ժամանակաշրջանի նշանավոր բա
նաստեղծներից մեկն է։ Գրական գործունե ությունն սկսեյով նախա֊ 
ռևո լյուցի ոն շրջանում, Ե. Չարենցը ստեղծագործական մեծ վերելք է 
ապրում քսանական թվականներին։ Այդ և հետադա տարիներին ըս֊ 
տեղծած իր մի շարք բարձրարժեք գեղարվեստական երկերով նա հա֊ 
րըստացրել է սովետահայ դրականությունը' դառնալով նրա առաջա֊ 
տար դեմքերից մեկը։ Ե, Չարենցի լավագույն ստեղծագործություն֊ 
ները տոգորված են ռևոլյուցիոն պաթոսով, ջերմ ու անկաշառ հավա֊ 
տով դեպի կոմունիզմի հաղթանակը։

Եղիշե Չարենցը (Եղիշե Ս ո ղո մ ոն յան ) ծնվել է 
' 1897 թվականին, Ղարո քաղաքում։ Այստեղ էլ

նա ստանում է իր նախնական և միջնակարգ կրթությունր։
1914 թ. իմպերիալիստական պատերազմի տարիներին սլա տան ի 

պոետը, տարերայնորեն ենթարկվելով պատերազմի հետևանքով բոր֊ 
բոքված նացիոնալիստական տրամադրություններին, մեկնում է 
ճակատ։

Տեսնելով պատերազմի արհավիրքները, պոետը հիւս սթափվում է
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պատերազմից և մի Հարք ստեղծագործություններում' «Դանթեական 
առասպել)), «Ազգային երազ» և այլն, արտահայտում իր հիասթափու
թյունը, միաժամանակ ծաղրի ենթարկում դաշնակցական ազգային 
իդեոլոգիան և կամավորական շարժումը։

1915 թ, վերջերին պոետը պատերազմի դաշտից ընկնում էՄոսկ֊ 
վա։ Ռուսական առաջավոր կուլտուրայի այդ օրրանն իը վիթխարի 
դեպքերով ցնցում է պոետին։ Նա ականատես է լինում փետրվարյան, 
ապա Հոկտեմբերյան սոցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիային։ Ռևոլյու
ցիան [սորը ազդեցություն է թողնում քաղքենիական շրջապատից դըմ֊ 
գոհ, որոնող պոետի հ ո դե բան ության վյրա։ Նրա անհատապաշտական 
պատրանքները հետզհետե տեղի են տալիս նոր, ռևոլյուցիոն զգաց֊ 
մանքներին։

1918 —19 թթ. Չ ա ր են ցին մենք տեսնում ենք արդեն Կարմիր Բա֊ 
նակի շարքերում ։

Ակտիվ մասնակցությունը քաղաքացիական կռիվներին վճռական 
նշանակություն է ունենում Չարենցի թե' աշխարհայացքի, թե' ստեղ
ծագործության հետագա զարգացման գործում։ Պոետը կանգնում է 
Հոկտեմբերյան սոցիալիստական ռևոլյուցիայի դիրքերի վրա և դառ֊ 
նում նրա երգիչը։ Նա սկսում է հասկանալ, որ իր ժողովրդի փրկու
թյան միակ .ուղին սոցիալիստական ռևոլյուցիայի ուղին է։

1919 թ. վերջերին Չարենցը գալիս է Հայաստան, ուր տիրապե
տում էին դաշնակցական ոհմակները։ Չարենցը ջերմ համակրանքով է 
վերաբերվում Մայիսյան ապստամբությանը, բանվորական ցույցերին, 
1920 թ. ջերմորեն ողջունում է սովետական կարդերի հաստատումը 
Հայաստանում և մտնում Կոմունիստական պարտիայի շարքերը։

Հակառևոլյուցիոն դաշնակցությունը 1921 թ. կազմակերպում է 
փետրվարյան տխրահռչակ ավանտյուրան։ Չարենցը որպես մարտիկ 
կռվում է թշնամու դեմ Ղամարլուի ֆրոնտ ում և Կարմիր զորքերի հետ 
մտնում է Եր ևան։

1922 թ. պ-ռետը մեկնում է Մոսկվա՝ սովորելու, ապա վերադառ
նում I; Սո վետ ա կան Հա յա ստ ւսն ու ակտիվ կերպով մասնակցում երկրի 
կուլտուրական շինարարության գործին։

1924 թ. Ս ո վետ ական Հա յա ստ ան ի կառավարության որոշումով 
Չարենցը գործուղվում է արտասահման, լինում է Տ աճկա ստանում, 
Ֆրանսիայում, Իտալիայում , Գերմանիայում և այդ երկրներից ստա
ցած տպավորությունների հիման վրա դրում է մի շարք պոեմներ ու 
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բանաստեղծություններ, ինչպես ((Լեն ինն ու Ալին», «Ստամբուլ», 
((Մյուր֊դե֊ֆեդերե», ((էլեգիա' դրված Վենետիկում» և այլն։

Վերադառնալով արտասահմանից, Չարենցը շարունակում է մաս֊ 
նակցել Հայաստանում ծավալված կուլտուրական շինարարությանը, 
նրա ակտիվ մասնակցությամբ հրատարակվում են հայ, սուս և եվրո֊ 
պա կան խոշոր տգույն կլասիկների և ժամանակակից մի շարք դրոգների 
ստեղծագործությունները։ 1934 թ. Հա յա ոտանի սովետական գրողների 
պատգամավորության կազմում նա մա սնա կցում է Սո վետ ական գրող֊ 
ների համամիութենական առաջին համագումարին, նվեր տանելով 
Գորկու արձակ բանաստեղծությունների հայերեն ժողովածուն, որ մեծ 
վարպետությամբ թարգմանել էր ինքը։

Այս շրջան ո ւմ Չարենցը հրատարակում է իր երկու նշանավոր 
ժողովածուները' ((էպիքական լուսա բաց» և ((Երկեր» զբաղվում է Գյո֊ 
թեի ((3)աուստ»֊ի թարգմանությամբ և այլ աշխատանքներով։

Պոետը վախճանվում է 1937 թվականի նոյեմբերին։
Չարեցի ստեղծագործությունը հիմնականում կարելի է բաժա֊ 

նել երկու շրջանի' նախառևոլյուցիոն և ռևոլյուցիոն։ Վերջին շրջանն 
իր հերթին բաղկացած է երկու էտապից , աոաջին' անմիջական ռևո֊ 
լյուցիսն մարտերի ե քաղաքացիական կո իվների, երկրորդ' սոցիա֊ 
լ ի ս ա ա կ ան շի ն ար արության շրջան։

Եղիշե Չարենցը որպես պոետ հրա պարակ է
Ջարեհցի հախա- իջ!ւլ շօ֊րդ դարի առաջին քառորդին. Նրա 

ո.ևսլյոսցիոհ շրչլւսնի 
ս տ եղծ ագո ր ծ ու- 

թււււ-ճճճ թք

բանաստեղծությունները տպադրվել են 1912 թ> 
սկսած։ Չարենցը որպես պոետ ձևավորվեց

ժամանակ, երբ համաշխարհային մաս֊
շտաբով տեղի էին ունենում վիթխարի դեպքեր, որոնք իրենց արւոա֊ 
հայտ ությունն էին գտնում նաև հայ իրականության մեջ։

Ւմ պերիա լի ոտ ական պատերազմից ստացած իր անմիջական տը֊ 
պոչվորությունն երր Չարենցը մարմնավորել է 1915 —16 թթ. դրած իր 
առաջին պոեմներից մեկում, որ կոչվում է ((Դան թե ական առասպել»։

Նկարագրելով պատերազմի սարսափները, պոետը հարցնում է.

Ինչո՞ւ !; երազն այս աշխարհավեր 
Կախվել մեր գլխին այսպես կուրորեն, 
Ինչո՞ւ են փռվում այսքան ւյավ, ավեր, 
Հողմերը այս չար ե՞րբ պիտի լռեն։ 
Եվ ո՞վ /- լարում այսպիսի դավեր — 
Կյանքը դարձնում նզովյալ գեհեն։
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Ւր առաջա դրած հարցի պատասխանը պոետը չի կարողանում 
տալ, նրան խանգարում է մանր բուրժուա կան գաղափարախոսությու
նը։ Սակայն «Դանթեական առասպել»-ում արդեն Չարենցը հանդես 
է գալիս իրեն հատուկ թափով, ինքնուրույն և թարմ պատկերներով։

Ստեղծագործության առաջին իսկ շրջան ի ց Չարենցն իրեն դրսե- 
վորում է որպես հարուստ անհ ա տ ա կան ությա մբ օժտված բանա ստեղծ։ 
Էպիկական ստեղծագործություններից բացի, գրում է նաև լիրիկա
կան պոեմներ ու բանաստեղծություններ, որոնք կրում են Տերյանի 
պոեզիա յի ազդեցությունը։ Այգ ստեղծագործությունների թվին են 
սլա տ կան ում «Հար դա գողի ճամփորդներ», «Երեք երգ տխրադալուկ 
աղջկան», «Երեքը», «Ծիածան» և այլն, որոնց մեջ դրսևորվում են 
պոետի նախառևոլյուցիոն շրջանի անհատապաշտական տրամադրու
թյուններն ու անորոշ որոնումները:

Սակայն, Տերյանի նման, Չարենցը ևս իր ստեղծագործություն
ներում կրելով առողջ տենդենցներ, երազում էր «արևի ոսկին», տեն
չում նրա «հրաշքը խնդուն»։ Այդ իսկ պատճառով մեր իրականության 
մեջ գարդացող ու հզորացող սլրոգրեսիվ ուժերի բարերար ազդեցու՞
թյամբ աստիճանաբար հաղթահարում է սիմվոլիզմի ազդեցությունը։

Հոկտեմբերյան սոցիալիստական ռևոլյուցիան 
Ջաթեհցի ււևոյյուցիււհ 'յ1Որ էաասլ բաց արեց մարդկության սլատմու- 
շրօէսՕի սաԼղծսւ<{«ւր թյՈմս, նույնպես և ժողովուրդների գր ական ու- 

թյան պատմության մեջ։ Եղիշե Չարենցը, այդ 
«անհանգիստ» ու .որոնող պոեւոը, որ դեռևս «Դանթեական առաս- 
պել»-ում հուսախաբվել էր իմպերիալիստական պատերազմից և ելք 
էր որոնում, իր հայացին ուղղում է դեպի պրոլետարական ռևոլյու
ցիան։ Նա ընկնում է այդ ռևոլյուցիայի հորձանքի մեջ և դառնում ռե- 
1Լ111ժու911ոն իրադարձությունների երդիչը.

Ու հոգիս հրդեհ ին տվի, 
Որ լափվի բոցերում դեղին — 

գրում է բանաստեղծը։
Չարենցի անցումը ստեղծագործ ության ա ռա ջին շրջան ի ց դեպի 

երկրորդը կատարվում է ներքին հակասություններով, վայրէջքներով 
ու վերելքներով։

Չարենցի ստեղծագործության մեջ դեպի ռևոլյուցիոն թեմատի
կան ու տրամադրություններն անցնելու կարևոր օղակներից մեկը 
1918 թվականին գրած «Սոմա» լիրիկական պոեմն է։
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Պոեմը գրված է քաղաքացիական կռիվների անմիջական ազդե
ցության տակ և ռոմանտիկական բնույթ ոմսի։ Այդօրինակ ռոման
տիզմը բնորոշ էր ոչ միայն Չարենցի, այլև այդ շրջանի բազմաթիվ 
պոետների ս տ ե ղծա դո րծո ւթյան համար։ Պոեմում ռևոլյուցիան իր բա
նաստեղծական մարմնավորումն է ստացել ազատության դիցուհի 
Սոմայի կերպարում, որին մեծ ոգևորությամբ գովերգում է պոետը։

«Սոմա»-ում ռևոլյուցիան դեռևս պատկերված է որոշ վերացա
կանությամբ, տարերայնորեն, դեռևս պոետն ույդ էտապում չի տես
նում նրա ստեղծարար ուժը, սակայն ռևոլյուցիոն պաթոսը տրված է 
մեծ թափով ու անկեղծությամբ։

((Ս ոմա»-ում արդեն իսկ հանդես են գալիս Չարենցի հաջորդ 
(■'Ամբոխները խելագարված» պոեմի տարրերը։ Այս պոեմը գեղարվես
տական տեսակետից մի քայլ առաջ էր պոետի ստեղծադործու֊ 
թյան մեջ։

հ, Ա» ւՐյձոխ 6 ե ր ք 
|ս ելա գ ա թ ւ[ած »

((Ամբոխները խելագարված» պոեմը նույնպես 
գրված է 1918 թ., երբ պոետը գտնվում էր 
Ս արմ իր թան ակի շարքերում։ Եթե ((Ս ոմա»֊ն 

գերազանցապես լիրիկական պոեմ է, ապա այստեղ տիրապետում է 
էպիկական տարրը։ Պոեմում Չարենցն արտահայտում է միլիոնավոր 
աշխատավորների ատելությունը դեպի հին աշխարհը։

Այն հարցին, թե ովքեր են խելագարված ամբոխները, պոետը 
տալիս է հետևյալ բացատրությունը»

Ոաղաքներից ու գյուղերից, ստեպներից հեռու ու մոտ 
Եկել էին նրանք նորից' հուսավառված ու կրակոտ» 
Ով քաղաքից էր հեռացել— նա թողել էր մշուշը ծեր,— 
Մշուշը, որ կյանքի վրա մխաշաղախ ամպ էր դարձել, 
Ով եկել էր գյուղից հեռու— նա թողել էր հողը խոնավ, 
Որի վրա կյանքը հլու ոչ մի ոսկի հասկ չծնավ։

Չարենցի կողմից ամբոխները փոխաբերական իմաստով են ան
վանված' ((խելագարված» — շեշտ հլու համար ժողովրդի ատելությու
նը դեպի հին աշխարհը։

Պ ո եմ ում դեռևս պարզորոշ կերպով չեն պատկերվում ռևոլյու
ցիայի շարժիչ ուժերը, սակայն պոեմը թե իր ի դե ական, և թե գե
ղարվեստական արժանիքներով նոր խոսք էր ոչ միայն Չարենցի, այլև 
մեր ամբողջ պոեզիայի մեջ։

Պոեմը սկսվում է լիրիկական սեղմ, բայց զգացմունքների տե-
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սակետից հորդառատ մի նախերգանքով, որով պոետը «կյանքի, մա֊ 
հի այս ամեհի աղջամուղջում, ողջակիզվող հոգիներին» իր ռևոլյու
ցիա' ողջույնն է հղում։ Այգ ողջույնից հետո նա էպիկական շնչով նը- 
կարագրում է քաղաքացիական կռվի էպիզոդներից մեկը, այն ճակա
տամարտը, որ Կարմիր զորքերը մղում էին կայարանը և հնամյա 
քաղաքը թշնամոլ ձեռքից խլելու համար։ Պոեմում ծավալվող դեպքե
րի նկարագրության ընթացքում պոետը հանդես է գալիս ոչ թե որպես 
կողմնակի դիտող, այլ մղվող ճակատամարտի ակտիվ մասնակից։

ճակատամարտը ծավալվում է անծայր, անսահման, լայնատա
րած դաշտերում այն պահին, երբ «արևը բորբ մայր էր մտնում արև
մուտքում։:։ Պոետը բնանկարը կարողացել է վարպետորեն ձուլել ճա
կատամարտի նկարագրության հետ, հմտորեն օգտագործել այն' ռե֊ 
վ^Լչռւցիայի ուժն ու նշանակությունը բացահայտելու համար։

Չարենցի այս շրջանի ստեղծագործության' ա1դ թվ^ւմ և «Ամ
բոխները խելագարված» պոեմի մասին խոսելիս, պետք է նշե լ, որ 
հատկանշականը նրա երկերում ռևռլյուցիոն պաթոսն է' միաձուլված 
ժողովրդական էպոսի պարզության հետ։

«Ամբոխները խելագարված)) պոեմի գլխավոր հերոսը ժողովուրդն 
է։ Չարենցի պոեմում ((Ամբոխները)), կարծես թե դյուցազնական մի-֊մի 
^‘լյա Մուրոմեց են, որոնք ռուսական լայնածավալ ստեպներից գոտե֊ 
մարտի են ելել հին աշխարհի դեմ։

Եթե ((Սոմա))-ում ս՚տեղծած պատկերները վերացական էին, ապա 
«Ամբոխները խ ե լա գա ր վա ծ)) պոեմում նա արդեն կոնկրետ ի ց գնում է 
դեպի ընդհանուրը։

•Քաղաքացիական կռիվներից առնված մի էպիզոդի սեղմ նկարա֊ 
գրության հիման վրա Տարենցը կատարում է բանաստեղծական խոշոր 
ընդհանրացումներ։ քՒևոլյուցիոն ժողովրդի անսահման ուժը պոետը 
արա ահ այտ ել է հետևյալ տողերում.

Ու աչքերում նրանց կապույտ, ուր իջեչ կ գիշերը մութ 
Հազար րողրոջ կա կրակոտ, ու արշալույս, ու առավոտ, 
Նրանց ձգված մկաններում ուժն է նստել խոնավ հողի

եթե ուզեն արևներին նոր տեմպ կտան ու նոր ուղի.
Եթե ուզեն՝ արեգակներ կշպրտեն երկինքն ի վեր, 
Եթե ուզեն վար կբերեն երկինքներից արեգակներ... 
Եթե ուզեն կամքով արի ու աշխարհի հը'"Լ վառված- 
Ինչե՜ր միայն չեն կատարի ամբոխները խելագարված։

Հայ զրւսկսւնությում—7



Բանաստեղծական երկրորդ խոշոր ընդհանրացումը, որ սիմվոլի 
նշանակություն է ստանում և բխում է պոեմի ի դհա կան ու գերլարվես֊ 
տակտն էությունից, մարմնավորված է արևի պատկերում։ Մ այրա
ցք ուտին' «արյունաքամ էԼսրլը^է մտնում հազարամյա արևը հինն — դա 
հանդիսանում է հին, մեոքհող աշխարհի սիմվոլը։ Պոեմը վերջանում 
է լուսա բացի նկարագրությամբ։ «Կարմրածուփ», «հրաշուշան» հորի
զոնում, Արևելքում բռնկվում է ((նոր լույսով վառված» արևը — դա 
սլայքաբում ծնված նոր աշխարհի սիմվոլն է, և պատահական չէ, որ 
բանաստեղծը պոեմն ավարտում է հետևյալ տողերով»

Հոծ խմբերով հազարանուն, արեգակի հրով վառված' 
Դեպի արևն կին դնում ամբոխները խելագարված։

((Ամբոխները խելադա բվա ծ» պոեմից հետո Չարենցը հանդես է 
զալիս «Ռա դի ո պոեմն եր» {((Նաիրի երկրից», «Դեպի ապագան», «Բրոն
զե թևերը կարմիր դա լիքի») ստեղծագործություններով։ Դրանք մեծ 
թափով ու բարձր արվեստով դրված լիրիկական պոեմներ են, որոնց 
մեջ բանաստեղծը արտահայտում է իր ռևոլյուցիոն խոհերն ու զգաց
մունքները։ Հիշյալ պոեմներում դրսևորվել է Չարենցի անսահման հա
վատը ռևոլյուցիա յի հագթանակի նկատմամբ։

«Արզ ժււպսվրդի 
ւք ասիհծ

Չարենցի ստեղծագործություն մեջ հետզհետե 
տիրապետող է դա ռնում սոցիալիստական 
ռեալիզմը, որ պայմանւսվորված է իրտկանու- 

թյան խորը ՜ճանաչողությամբ և պոետի գաղափարական հասունու
թյամբ։

Ռեալիստական այդ տենդենցների զարդարման տեսակետից բը֊ 
նորոշ է 1920 թ. դրված «Երդ ժողովրդի մասին» էպիկական պոեմը։

Այդ ս տ ե ղծա դո րծո ւթյան մեջ Չարենցը սլա տկեր ում է ռուս հե
րոսական ժողովրդի կյանքը նրա պատմական անցյալից մինչև Հոկ
տեմբերյան սոցիալիստական ռևոլյուցիան նե րա ռյա լ։ Այստեղ ևս 
ժողովուրդը հանդես է դալիս որպես հ ա վաքա կան կերպար։ Պոետը, 
ռեալիստական դույներով նկարագրելով ժողովրդի ճնշված դրությոմեը 
անցյւսլում, նրան չի պատկերում որպես պա ս ս ի վ ուժ, այլ տալիս է 
ռուս ժողովրդի ակտիվ ու հերոսական պայքարը իր սոցիա լական 
ազատագրության համար։ Ժողովուրդը հանգես է զալիս որպես պատ
մության կերտող։ Պոեմում լայն կերպով գեղարվեստական արտացո
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լում են ստացել ռուս գյուղացիության հերոսական ընդվզումները 
ճորտատիրական կարգերի դեմ։

Գյուղացիական ռևոլյուցիոն այդ «ալեծուփ» շարժումների ֆոնի 
վրա նա կերտել է Ստեփան Ռազինի, Պուգաչևի կերպարներր, պատ֊ 
կերել նրանց տրագիկական վախճանը։ Պոետը ճիշտ է ըմբռնել գյու
ղացիական շարժումների պարտության պատճառները։

Կապիտալիզմի զարգացումը Ռուսաստանում, բանվոր դասա
կարգ/։ ռևոլյուցիոն գիտակցության զարգացման պրոցեսը, 1905 թ. 
ռևոլյուցիան, նրա պարտության պատճառները, իմպերիալիստական 
պատերազմը, Հոկտեմբերյան սոցիալիստական ռևոլյուցիան Չարենցը 
վերարտադրել է ռեալիստորեն և գեղարվեստական խտացած նույնե
րով։ Անցումները պատմական յուրաքանչյուր խոշոր իրա դարձությու- 
նից մյուսին պոեմում կատարվում են անբռնազբոսիկ և ինքնաբուխ 
կերպով։

Այստեղ Չարենցը ((Ամբոխները խելագարված» պոեմի համեմատ 
տությամբ, զգալի չափով ազատագրվում է ռևոլյուցիայի տարերային 
ըմբռնումից, ավելի հստակ ու ճիշտ է պատկերում սոցիալիստական 
ոևոԱուցիայի շարժիչ ուժերը, բանվոր դասակարգի հեգեմոն դերր> 
նրա դաշինքը աշխատավոր դյուղացիության հետ։

((Երդ ժողովրդի մասին» պոեմը աչքի է ընկնում հանդարտ էպի
կականությամբ. թեման մարմնավորելու համար Չարենցը հատկապես* 
օգտագործել է ռուսական բիլինաների ձևը, որը նրան հնարավորու
թյուն է տվել խտացնելու պատմական դեպքերի ն կա րա դր ո ւթյո ւն ը և 
սլա տ մա կան իրողություններն արտահայտել գեղարվեստական ամբող
ջականության մեջ։

Պոեմի հավաքական կերպարը' ռուս ժողովուրդը, գեղարվեստո
րեն պատ կերվում է կոնկրետ գծերով, իր ա ղգային ու կենցաղային՝ 
առանձնահատկություններով։ Հերոսականությունը, ռևոլյուցիոն թափն 
ու խորությունը, դիմացկունությունը, ազնվությունը, պարզությունը 
կաղմում են ժողովրդի կերպարի հիմնական հատկանիշները։

Ո'ևոլյուցիոն թեմատիկայով գրված Չարենցի
«Ա»ւք ս(։ ա սյււեւք» պոեմների մեջ ի դե ական բովանդակությամբ և

գեղարվեստական վարպետությամբ առա ջնա կարդ տեղերից մեկն է 
զր ա վում ((Ա մե նա պո եմ» -ը ։

Այս ստեղծագործության մեջ Չարենցն իրեն լիովին դրսևորում /. 
որպես մեր ժամանակի ռևոլյուցիոն ամենախոշոր պոետներից մեկը:

99



Պոեմում արծարծված է պատերա ղմի, սոցիալիստական ռևոլյու
ցիայի և դրա հետ կապված' հայ ժողովրդի ազգային ու սոցիալակաս 
ա զատ ա գր ո ւթյան հարցը։

Պոեմը սկսվում է լիրիկական նախերգանքով, որը հանդիսանում 
Լ հոյակապ հիմն բանվոր դասակարգի և աշխատանքի մասին։ Բան
վոր դասակարգը պատմության կերտողն !; և նրա երդը հզոր է ու 
ստեղծարար։ Այդ երդի, ստեղծագործ աշխատանքի պաթոսը Չ արևն - 
ցը արտահայտել է գեղարվեստական մեծ ընդհանրացումով, աշխարհը 
պատկերելով որպես բանվոր դա սակա րգի, աշխատավորների երդ, 
նրանց աշխատանքի արդյունքը.

Երգել են
Եվ երդը նրանց,
Դարերի սարսափից անահ—
Կանգնել է վիթխարի, հաստատ, 
Նրանց երդը — 
Աշխարհը ահա։

Դեպքերն ու դեմքերն այս պոեմում ռեալիստական խտացման ու 
տիպականացման են են թա րկվա ծ։ Պոետը կա րո ղան ո ւմ է մի քանի 
շտրիխով, պատկերավոր կերպով բացահայտել այս կամ այն երևույթի 
Լական ս ո ցի ա լա կան հատկանիշները։

1914 թ. համաշխարհային պատերազմի գիշատիչ բնույթը, նրա 
ավերածությունները Չարենցը գեղարվեստական խոշոր ընդհանրա
ցումներով մերկացրել է հետևյալ պատկերում.

Հնամյա արևին մոտիկ
Արևի հարազատ միակ 
1? այքայվում էր կարծես տոթից 
Աշխարհը նեխած մի դիակ։

Պոետը բացա ռիկ վարպետությամբ մերկացրել է նույն պես և կա֊ 
•պիտալի հրեշավոր, գիշատիչ էությունը.

Եվ նրանց դիերի վրայով,
Լոնդոնից մինչև Կապուտան
Անցնում էր երկաթե քայլերով
Մի հրեշ անունը կապիտալ։
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Հայ ժողովրդի տրագիկական վիճակը իմպերիալիստական պա
տերազմի օրերին նույնպես իր ցայտուն արտահայտությունն է ստա
ցել պոեմում։

Չարենցի գրչին հատուկ է նաև սուր սատիրան , որ արտահայտ
վել է նաև այս պոեմում։ Սատիրական դույներով են նկարագրված 
խանութպան Համ ոն և վարժապետ Սողոն, որի կերպարում պոետը 
ծաղրն լ է կոնտրոևոլյուցիոն դաշնակցությանը։ Սողոն աչքի է Ընկ
նում իր բթամտությամբ, քաղաքական անհեռատեսությամբ, ժողո
վք բդի հանդեպ տածած ատելությամբ։ Պոետը մի քանի շտրիխով 
մերկացրել է դաշնակցությանը, ցույց տվել նրա նացիոնալիստական 
պատրանքների սնանկությունը։ «Ամենապոեմ»-/։ մեջ Չարենցը ռեա
լի ստոր են բացահայտել է ոչ միայն իմպերիալիստական պատերազ
մի գիշատիչ բնույթը, այլև ճիշտ կերպով ցույց է տվել պատերազմից 
դուրս գալու ելքը։ Այդ ելքը սոցիալիստական ռևոլյուցիան է։ Հոկ
տեմբերյան սոցիալիստական ռևոլյուցիայի թափը, նրա մեծությունը, 
նրա փրկարար նշանակությունը պոետն արտահայտել է իր տաղանդը 
ամբողջ հ զորությամբ։ Սոցիալիստական ռևոլյուցիա յի նկարա գրու
թյան ֆոնի վրա, պոետը գծագրում է մեծ էենինի կերպարը, որը մի
լիոններ/։ ուժով խորտակում է հին աշխարհը և գծում պատմության 
առաջընթացի ուղին։

Մ ոսկովը ծփաց փողփողուն 
Ինչպես մի բոսոր դրոշակ — 
Պարղեց արնավառ աշխարհին 
Մի կարմիր խնդութ յան նշան։ 
Ու ելած հողմերից այս վառ, 
Որպեսզի խորտակե այս հինը 
Լեռնացավ որպես ղեկավար, 
Ու կանգնեց Լ են ինը։

Պոեմի մեջ առանձնակի տեղ է գրավում նաև հայ ժողու/րդի ազա՛
տագրության հարցը։ Չարենցը նկարագրում է, թե ինչպես հայ ժողո- 
վուրգը Շ իրակի դաշտից արձագանքում է Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիա
յի կոչին։

Պոեմի վերջում նկարագրված է, թե ինչպես «հնամյա Նաիրինյ> 
Հոկտեմբերյան սոցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիայի շնորհիվ աղա- 
տադրվում է դարավոր կա պանքներից։ Հաղթանակում է բյուրանուն 
Պողոսը, լծվում գալիքի երթին և բյուրերի հետ միասին
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Այս երկրագունդը հին 
Հաշում է դեպի ապագան է

Պոեմն ավարտվում է լիրիկական վերջեր գով, որի մեջ բանա
ստեղծը դարձյալ հիշեցնում է Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի համաշ
խարհային նշանակության մասին, հնչեցնում նրա ստեղծարար ուժի, 
սոցիալիստական աշխատանքի և պրոլետարական ինտերնացիոնալիզ
մի հղոր հիմնը։

«Ամենս։պոեմ»֊ում կարևորն այն է, որ ի տարբերություն «Ամ֊ 
բոխները խելագարված» պոեմի, այստեղ պոետը [սորապես դիտակ֊ 
ցում է, որ ռևոլյուցիան ոչ միայն խորտակում է հինը, այլև կառուցում 
է նորը։ Հնի խորտակումը' նորի կառուցման նախապայմանն է հան֊ 
դի սան ում։

Ժողովրդայնությունը հանդիսանում է «Ամենս։ պո եմ»֊ ի, ինչպես և 
հարեսցի մյուս լավագույն ստեղծագործությունների ա մ են ա բնորոշ 
հատկանիշներից մեկը։ Բանվոր դասակարգը , ժողովուրդը, բյուրանուն 
հասարակ մարդիկ նրա ստեղծագործություններում հանդես են դալիս 
որպես պատմության կերտողներ։

Չարենցը իր ստեղծագործություններում մեծ 
վարպետությամբ կերտել է սոցիալիստական 
ռևոլյուցիայի անմահ առաջնորդ. Վ, Ւ. Լենինի 
\կեր սլարը, որը հանդես է դալիս ոչ միայն

Լենինին նվիրված առանձին գործերում, այլև Չարենցի բա դմա թիվ 
ա յլ ստեղ ծա գ որ ծ ութ յո մեն եր ո ւմ ։

Լենինը Չարենցի ստեղծագործություններում պատկերված է իր 
վիթխարի գործունեության բազմերանգությամբ։ Բանաստեղծի երկե֊ 
բում Լենինը հանդես է գալիս որպես աշխատավորների հոգատար 
հայր, որպես ռևոլյուցիոն մարտերի կաղմակերպիչ, սոցիալիստական 
ռևոլյուցիայի առաջնորդ, սոցիալիստական շինարարության ոդեշըն֊ 
շող, գաղութային ճնշված ժողովուրդն երի հույսի փարոս։

Պոետը հստակ կերպով պատկերում է այն անխորտակելի կա֊ 
պը, որ գոյություն ունի բանվոր դասակարդի, պարտիայի և Լենինի 

միջև.

Լ են ինը-

Ուղեղն էր մեր դասի. 
Մեր դասի հոգին էր*
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Նրա ամեն մասսւմ
Հոսում կր մեր դասի արյունը։

Նրա մկանն ամեն, 
Ամեն բջիջը մի 
Դասակարգի համար եռում կր, պայքարում կ^ր։ 
Լ են ինը-
Դե որպես երկրադուն դը, 
Այսինքն աշխարհը 
Որ հավաքել կ կյանքն իր ջղերում։ 
Լեն ինը
Հավաքել կ իր մեջ —
Հիսուն հազար սերունդ 
Բանվորական, իհարկե, 
Բանվորական սերունդ։

Լենինի կերպարը Չարենցը կերտել կ նաև Հոկտեմբերյան սո
ցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիայի անմիջական մարտերի հորձանքում։ 
Այդ տեսակետից բնորոշ է «Հոկտ. 25—26, 1917» ֆրագմենտը։ Բա֊ 
նաստեղծության սկզբում տրված \կ Պետրոդրադի նկարագրությունը։

Մարդկային մի հոծ բազմություն, մի չտեսնված բանակ' զինված 
թնդանոթներով, գնդացիրներով և ռումբերով պատրաստվում է հար֊ 
ձակման, նա վճռում կ պատմության ճակատագիրը։ Աշխատավոր 
մարդկանց այդ մեծ և. հ երո սական պայքարը կազմակերպում և ոգե֊ 
շնչում կ Լենինը։

Լենինին նվիրված ս տե ղծտ դործո ւթյ ո ւնն ե րի մեջ հատուկ տեղ կ 
գրավում «Չուգունե մարդը»։ Այս բանաստեղծության մեջ նկարադրբ
ված կ Լենինի արձանը թադկսում։ Պոետը ցույց կ տ•Լեւ> I311 ինչպես 
սոցիալիստական նոր հարաբերությունների հիման վրա սոցիալիս
տական շինարարության մարտիկները լենինյան ուժով սանձում են 
բնության տարերքը և ծառայեցնում այն սովետական ժողովրդի բար
օրության գործին։

((Չուգունե մարդը» բանա ստեղծության մեջ Լենինի արձանը հան
դես կ դալիս որպես սոցիալիստական շինարարության սիմվոլ։

Լենինի պարզությունը, նրա մարդկայնությունը, նրա ջերմ սերը 
դեպի ժողովուրդը, դեպի աշխատս։վոր գյուղացին, պոետը մեծ հու
զականությամբ արտահայտել կ ((Բալլադ Վլադիմիր Իլյիչի, մուժիկի և 
մի զույգ կոշիկի մասին» երկում։

Քաղաքացիական կռիվների ծանր օրերն են. Լենինը Խստած իր 
գրասեղանի առաջ' ընթացք է տալիս դեպքերին.
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Կիտել է հոնքերը ներքև, 
0‘երթում կ, քրքրում, ջոկում, 
Պսուղում I; ճակատը լույսի դեմ, 
Ինչպես ահագին երկրադուն դը։

Լեն ինը զբաղված է ռևոլյուցիա յի համար բախտորոշ բա զմաթիվ 
գործերով։ Այդ պահին, կողքի սեն յակում լսվում կ աղմուկ» քարտ ռւ- 
ղարը մի մուժիկի, որ ցանկանում է տեսնել Նլյիչվ։ն, համոզում է 
չմտնել Ւլյիչի առանձնասենյակը։ Լենինը, լսելով աղմուկը, բաց կ 
անում դուռը և տեղեկանում, որ մուժիկն անցել է ահադին ճանա
պարհ, նրան հարկավոր կ մի զույդ կոշիկ, նա դիմել է ուրիշներին'' 
մերժել են և որոշել կ դիմել Նլյիշթն։ Ւլյիչը ուշադիր լսում է մու
ժիկին»

Ծիծաղում կ քսՀհ֊քսՀհ Իլյիչը, 
Խորամանկ խինդ կ աչքերում, 
Ի ոթում կ մուժիկին, 
Հետո,
Վերցնում կ մի թուղթ, դրում կ.— 
Ում որ հարկն կ,—
«Տալ մուժիկին մի զույգ կոշիկ»։

Վերցնում կ մուժիկը գլխարկը 
Հեռանում կ հանելով փոշի։

Մի դեպքի նկարա դրությամբ Չարենցը ցույց կ տալիս Լենին ի 
մեծությոմե ը։ Առօրյա յի մեջ կականը տեսնելու ճանաչող ական այն 
կարողությունը, որ պոետի ռեալիզմի հիմնական հատկանիշներից 
մեկն կ, արտ ահա յտվել կ նաև այս բա լլա դում։

Չարենցը խորը ռեալիզմով կարողացել կ պատկերել ժողովրդի 
և առաջնորդի անխորտակելի կապը։ Նա Լենինի կերպարը տվել կ 
այնպիսի կոնկրետությամբ և խոշոր ընդհանրացումով, որ ընթերցողը 
տեսնում, դդում կ Լենինի ներկայությունը, լսում կ նրա խոսակցու
թյունը մուժիկի հետ։ Ռեալիստական ու կոնկրետ կ տրված նաև մու
ժիկի կերպարը։

Պատկերավորությունը, ջերմ հուզականությունը կաղմում են այս 
բալլադի բնորոշ հատկանիշները։

((Լենին քեռին» բալլադում Չարենցը նկարագրում կ, թե ինչպես 
էենինը Կարմիր հրապարակում բանվորներին,— որոնց մեջ և Իվանի
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հււրը,_  ճանապարհում է դեպի լեհական ճակատ։ Ութ տարեկան
Ւվտնր նախօրոք իմանալով այդ մասին, գնում է Կարմիր հրապարակ 
Լենինին տեսնելու համար։ Իա ղմ ութ յան մեջ Իվանը չի կարողանում 
տեսնել Լենինին. տեսնելու համար ոտքը դնում է մի բանվորի գրպա
նը, չհանդիպելով բանվորի դիմադրությանը' բարձրանում-նստում է 
մի այլ բանվորի վզին և տեսնում,Լենինին , որը կանգնած տրիբունի 
վրա, հրապարակում հավաքված բազմահազար ժողովրդի հետ միասին 
(Ինտերնացիոնալ» է երդում։ Լենինի անսահման պարզությունը, նրա 
անխորտակելի կապը միլիոնավոր մասսաների հետ արտահայտված է 
նաև այս բալլադում։

«Լենինն ու Ալին» պոեմում պատմվում է, թե ինչպես թյուրք չար
քաշ թիավար Ալին սիրում է Լենինին։ Լենինի և նրա գործ՛երի մասին 
Ալուն պատմել է մի ռուս նավաստի։ Լենինի մահվան տխուր լուրը- 
ցնցում է Ալուն, և նա, իր կյանքը վտանգի տակ դնելով, դրսում հըս- 
կող թւոլրք ոստիկանից գաղտնի մտնում է Տրապիզոնի սովետական 
հյուպատոսարանը և սովետական հյուպատոսին իր խոր վիշտն ու 
ցավակցությունն է հայտնում Լենինի մահվան առթիվ։ Այս ամբողջ՛ 
գործողությունը պոետի գրչի տակ ռեալիստական, հոգեբանական, 
գեղարվեստական բարձր մարմնավորում է ստացել։ Պոետը վարպետո
րեն գտել Լ համապատասխան ոճ և պատմելաձև: Ալու կերպարի մի
ջոցով պոետը տիպականացրել է արևե լյան ճնշված ու հարստահարված՛ 
ժողովուրդներ/։ սերը դեպի Լենինը, դեպի Սովետական Միությունը։

Այ, Մոսկվայում հենց այդ 
Ապրում է արխս։դաշ Լենինը։ 
Նա, որ մեծ է, ինչպես ամենամեծ խալիֆ։ 
Բայց այնպիսի խալիֆ, 
Բր հասկանում I; միշտ ֆուխարայի հալից, 
Այս է պատճառը հենց, 
Որ սիրում !; նրան Տրապիզոնցի Ալին։

Չարենցն իր ստեղծագործության հետագա տարիներին ն ույի պե ս 
դրում է մի շարք բանաստեղծություններ Լենինի մասին։ Այս բանա
ստեղծությունների մեջ հատուկ տեղ է գրավում ((Մահվան քայլերգը».

Մենը փող զարկինք և արձագանքն ահավոր 
երկիր որոտաձայն շառաչեց, 

Եվ սրտերում միլիոնավոր, բյուրավոր 
Ըմբոստությունն ահագնացավ ու աճեց։
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Եվ թափորի ելած րպոր գնդերի, 
9ոլոր ըմբոստ բանս-գների առաջում— 
Արդեն ննջած Առաջն որդի պանծա լի 
Անձեռագործ դիակս։ սըն է շառաչում...

Եվ 1ՈԼ,Լ ննջած առ:: շնորդի դագաղի 
Երթին ելած րա գմ ո: թ յո ւծւն ե րն այդ անահ 
Երդում տվին պայքարելու կատաղի — 
Մինչև վերջին, մինչև վերջին հաղթանակ...

Պոետը կարողացել է մահվան քայլերգի վջից հնչեցնել հաղ֊ 
թան ակի մարտակոչը։

Մահվան հաղթահարման, կյոսբի հաղթանակի դո բկի ական օսշ֊ 
տիմիստական աշխարհազգացողությամբ է նկարագրել Չարենցը 
առաջնորդի մահը։ Մահվան տրագիզմը, խորը վիջտը պոետը հաղթա
հարում է էենինի անմահությամբ, որա կերպարի հերոսականությամբ։

Հովհ. Հովհաննիսյանից և Հովհ. Բ' ում ան յանի ց
Ջալլադներ հետո Չարենցը հանդիսանում է մեր պոեզիա֊ 

յի մեջ բալլս։ղի խոշոր վարպետը։
Թուման յան ի բալլադների նյութը, սյուժեն գերազանցապես վերց

ված է ժո ղո վր դա կան ստեղծագործությունից և նրա վար պե տ ո ւթյոմև ը 
այդ ժանրի աս պարի զում այն էր, որ նա, հարազատ մնալով ժողո
վրդական ստեղծագործության •.Ակունքներին, հղկում էր վերցված 
սյուժեն, սրում նրա սոցիալական բո վան դա էշությունը։

Չարենցի բալլադները ևս աչքի են ընկնում իրենց խորը իդեակա֊ 
նությամբ, հուզա՛կանությամբ ու պարզությամբ։ Պարզությունը նա 
ժառանգել է հ ա տկա պե ս Թուման յանի ց, սակայն այդ պարզության 
մեջ ևս նա հանդես է դալիս իր ինքնատիպ դեմքով։ Չարենցը դրել է 
մի շարք բալլադներ, որոնց մեջ իրենց վարպետությամբ աչքի են 
ընկնում «Ւմ ընկել։ Լի պոն)), ((Ուռ չլա դ դն դա պետ Տոմսոնի, կոմերիտ 
աղի և դործադուշի մասին)), «Բալլադ 26֊ի մասին)) և այլն։ Վեր֊ 
ջինիս մեջ Բաքվում ծավալվող սոցիալիստական շինարարության ֆո֊ 
նի վթա> կերտվում է 26 կոմունարների հերոսական կերպարը։ Պոետը 
ցույց է տալիս, որ 26 հերոսական ու պայծառ կոմունարների հիշա
տակը անջնջելի կերպով դրոշմվել է ինչպես ողջ սովետական ժողո֊ 
վըթդի, նույնպես և Բաքվի բանվոր լա։ սա կարգի սրտում։ Վոմունարնե֊ 
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Հւը հարազատ են Բաքվի աշխատավորությանը, նրանց պայքարի կամք, 
տոկունություն են ներշնչում։ Կոմունարների ոգևորիչ ձայնը լսվում I; 
մեքենաների փոկերի աղմուկի միջից, նրանք ծանոթ ու հարազատ են 
ՐաքյՍ, աշ խ ա տ ավորությա նը ։

Հատկապես հաջողությամբ է նկարագրված քսանվեց կոմոմնար֊ 
ների հաղթական երթը Բացվում ծավալվող սոցիալիստական շինա
րարության առօրյայի վանի վրա։ Ընթերցողը կարծես զղում ու տես
նում է քսանվեց կոմունարների հաղթական այդ երթը.

Քսանվեց հոդի են նրանք —
Եվ խոհուն մտազբաղ են բոլորը։ —
Աոջևից դնում կ նա —
Երկաթյա կարմիր կոմ անդորր։ 
Քայլերով հաստատ, համաչափ, 
Հետևում են նրան ընկերները.

Ընթանում են քայլերով շտապ, 
0 տապում են դեպի վիշկաները։

Պոետը ցույց է տվել, թե ինչպես հերոսական մահով նահատակ֊ 
ված քսանվեց կոմունարներն իրենց գործով ապրում են մեր կյան
քում և հանդիսանում են Բաքվի բան վորա կան մասսաների աշխա֊ 
տտնքային էնտուդիազմի ներշնչողները։

Հուզիչ, լի րի կա կան տոնով է գրված «Իմ ընկեր էի պոն» բալլադը, 
որը պոետը միաժամանակ անվանել է «Բա լլա դ մանկության բախ֊ 
տա խաղի, պա յքա րի և հերոսության մասին»։ Բալլադում, իրեն հա֊ 
տուկ խտացած ու սեղմ տողերով, պոետը նկարագրում է իր ընկեր 
Լիպոյի' քաղաքացիական կռիվների հերոս Լիպուրիա Մխչյանի ման֊ 
կությունը։ Այդ մանկությունը տխուր է։ Ընթերցողի առաջ պատկեր 
բանում է չքավոր, վտիտ, կապուտաչյա և ոտաբոպիկ Լիպոն, ման֊ 
կական բա խաւս խաղի չարխի առջև։ Պոետը հետագայում դեպքերի 
հորձանքում կորցնում է մանկության ընկերոջը, որովհետև'

Պ ատերազմներ եղան մեծ, պայքարներ բազում— 
Եվ ամբողջ կյանքը փոխվեց, ինչպես երազում։ 
Դասակարգեր ընկան հին ու ելան նորերը— 
Օրեր վառվաո. ու անդին, անմոոաց օրեր...

Այդ օրերին, ինչպես հայտնի է, պոետը Ղամարլուի ճակատում 
որպես մարտիկ մասնակցում է կոնտրռևոլյուցիոն դաշնակցական 
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հորդաների դեմ մղվող քա ղաքա ցիական պատերազմին։ Այդտեղ նա 
պատահում է իր մանկության ընկեր Լի պոյին, որը դարձել էր զինվո
րական կոմիսար' «գնդի ոգին))։ Պոետը նրան հիշեցնում է ((Նաիրյան
Կ-արսի», նրա մանկության ու բախտախաղի չարխի մասին, Լիպա- 
թիտր պատասխանում է»

Դե, էն չարխը»», նա չկա..» չկա.»» հիմա մենք 
Ուրիշ չարխեր պիտի այս աշխարհում շարժենք։ 
Բախտախաղ չէ, սակայն սա, այլ կռիվ ու կամք. 
Լուսաբացին մենք պիտի առաջանանք...

Լուսաբացին Երևանի վերագրավման համար կազմակերպված 
գրոհի ժամանակ զոհվում է Լիպարիտր.

Լուսարարին մեր բանակը հաղթական
4?աղաք մտավ, հետը կարմիր մի դադաղ...

Անգլիական իմպերիալիզմի գազանային դեմքը, նրա ստոր պայ- 
թաԸԸ Սովետական իշխանության դեմ, պոետը մերկացրել է «Բալլադ 
գնդապետ Տոմսոնի, կոմերիտ տզի և դործա դուլի մասին)) բալլադում։ 
Այստեղ պոետը վերարտադրում է Բաքվի բանվոր դասակարգի հերո- 
սա կան պա յքա րը ան դլի ական ինտերվենտների դեմ։ Բալլադում խի
զախ կոմերիտականի պայծառ դեմքը միաձուլվում է Բաքվի պրոլե
տարիատի հերոսական պայքարի հետ։

Ջւսբենցի 
քաղաքական 
սաւոյւբան

Չարենցի ստեղծագործության մեջ հատուկ տեղ 
է գրավում քա ղաքա կան սատիրան, որ ունի 
սուր ու սպանիչ բնույթ։ Այդ սատիրան առա
ջին հերթին ուղղված է հայ բուրժուական հա-

կա ռևոլյուցիոն պարտիա յի՝ դաշնակցության դեմ։ Պոետը ցույց է 
սլալիս, թե ինչպիսի կործանարար հետևւսնքներ է ունեցել այդ պար- 
տիայի հակաժողովրդական գաղափարախոսությունն ու դործունեու- 
թյունը հայ ժողովրդի համար։

Դաշնակցության «պետականության)) մռայլ և մղձա վւսնջային 
պատկերը Չարենցը ռեալիստորեն վերարտադրել է «Խմբապետ Շա
վարշը)) պոեմում։ Պոեմի կենտրոնական կերպարը խմբապետ Շավարշն 
է, որի միջոցով պոետը բւսցահւսյտել է դաշնակցական «պետակա
նության)), խմբապետ ա կանության հրեշւսւԼոր հատկանիշները։ Խմբա
պետ Շավարշի արտ աքին դիմանկարը գծագրված է վարպետորեն և 
համապատասխանում է նրա ներքին սոցիալական գիշատիչ էությանը։
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Խմբապետ Շավարշի «ա զգա շեն» գործուն եսւթյ ունն արտահայտ
վում է նրանում, որ նա մի ամբողջ թյուրքական գյուղ կոտ որում է 
այնպես, որ «լուսինը լողում է արյան մեջ)), «իսկ գյուղը դիակ էր կար֊ 
ծես, կապված իր ձիու ասպանդակից))։

Խմբա պետ Շ ա վա րշի գազանային կեր պա րը հանդես է գալիս 
դաշնակցական տխրահռչակ տիրապետության մղձավանջային ֆոնի 
վրա։ Այդ ֆոնը նույնպես տրված է խորը ռեալիզմով։ Պոետը կարո֊ 
ղացել է այդ կերպարի մեջ արտահայտել դաշնակցության տիրապե֊ 
տության շրջանի այլանդակությունները։

Մեր երիտասարդությունը, որ չի տեսել դաշնակցականների ղազ֊ 
րելի լուծր, կարդալով Չարենցի այս պոեմը, կոնկրետ կերպով կպատ- 
կերացնի, թե ինչպիսի դաժան ու այլանդակ, մղձավանջային կարգե֊ 
րից է աղատել նրան Սովետական իշխանությունը։

«Խմբապետ Շավարշ))֊ից բացի Չարենցը դաշնակցության դեմ 
գրել է նաև մի շարք բանաստեղծություններ, որոնք քաղաքական սա֊ 
տիրայի ցւսյւոուն օրինակներ են մեր պոեզիայի մեջ։ Այդ բանաստեղ֊ 
էությունների ց հատկապես պետք է նշել «Դաշնակցականներին»֊ը, 
որի մեջ պոետը ճիշտ կերպով բացահայտում է դաշնակցության հա֊ 
կաժողովրդական էությունը։ Նա ցույց է տալիս, թե ինչպես դաշնակ֊ 
ցությունը, լծվելով եվրոպական իմպերիալիզմի, ցարերի ու հայրենի 
տերերի կառքին, փորձել է խեղդել հայ ժողովրդի ըմբոստացող ոգին:

«Նապկազ թա մաշա)) ֊ում սատիրան դառն ում է ավելի ծավալուն 
ե սուր ուղղված Անդրկովկասի կոնտրռևոլյուցիոն պարտիաների 
դաշնակների, մենշևիկների ու մուսավաթների և նրանց տերերի' իմ֊ 
պերիալիոտների դեմ։ «Նապկազ թամաշա))֊ում պոետը ոչ միայն քւս֊ 
զաքական սատիրայով մերկացնում է ազգամիջյան կռիւքներ կազմա֊ 
. երպող ւսնդրկովկասյան կոնտրռևոլյուցիոն պարտիաները, այլև հան֊ 
դես է գալիս որպես անդրկովկասյան ժողովուրդների եղբայրության 
ջատագով։

Իմպերիալիզմի' որպես պատերազմի հրձիգի, որպես պրոգրեսիվ 
մարդկության և նրա կուլտուրայի թշնամու հրեշւսվոր էությունը Չա֊ 
րենցը գեղարվեստական ուժով մերկացրել է իր մի շարք ստեղծա֊ 
գործություններում։ Այդպիսի խորը, տիպականացված մերկացում֊ 
ներ մենք գտնում ենք «Ամենապոեմ))֊ում, «Երեք ռագիոպոեմ))֊ներում, 
«Խաղաղության ռադիո)), «Կ ո մալմանախ», «Մյուր դե֊ֆեդերե» և մի 
շարք ա լլ ստեղծագործություններում։
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«Խաղաղության ռադիո))-ում պոետը հանդես է դալիս որպես աշ
խատանքի և խաղաղության բանակների կամքի երգասաց։ Նրա երգը 
հնչում է որպես խաղաղության ռադիո' ուղղված պատերաղմի հրձիգ
ների դեմ։

((Խաղաղության ռադիո))֊ում պոետը, մերկացնելով պատերաղմի 
հրձիգներին, միևնույն ժամանակ արտահայտում է սովետական ժողո֊ 
1Լըրււի անխորտակելի պատրաստակամությունը' պաշտպանելու իր 
Հայրենիքը։

Չարենցի սւոեղծադործության մեջ հատուկ տեղ է գրավում սա
տիրան' ուղղված ամերիկյան իմպերիալիզմի դեմ։ Ամերիկյան իմպե
րիալիզմը, կեղծ դեմոկրատիան, դոլարի տիրապետությունը մերկաց
նող ծաղրի են ենթարկված Ձարենցի ((Տիրապետողների դեմքը)) սա
տիրայում։ Պոետն առաջին հերթին ծաղրում ու մերկացնում է այս
պես կոչված ամերիկյան ((դեմոկրատիան)), որը հիմնված է դոլարի 
տիրապետության վրա.

Կարդացել եք,
Լսել եք երևի,
«Ամերիկա]),
«Դեմ ոկրատիա)),
«Դրախտ]) ,
«Եդեմ)),

— Դրախտ է, իհարկե,
Մ իլիարդեր եք եթե.

Կհանդիպի ձեդ ինքը— միս ար դոլարը, 
Րսկ էդ միստրը էնտեղ
Մ արդ չէ՞ հո հասարակ —
Պ րեզի դեն տ ։

Ամերիկյան իմպերիալիզմի դեմ ուղղված Չարենցի այս ստեղծա
գործության վրա զգացվում է Մ, Գորկու ամերիկյան իմպերիալիզմի 
դեմ ուղղված քաղաքական պամֆլետների ազդեցությունը*

Չարենցը հանդես է եկել նաև արձակի ասպա-
«է?թկ|։թ *Նսփրի» րեղում, որի մեջ հատկապես նշանակալից Հ 

«Երկիր Նա իրի)) վեպը։
«Երկիր Նաիրի)) վեպը ուղղված է բուրժուական նացիոնալիզմի, 
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դաշնակցության դեմ։ Հեղինակը սպանիչ սատիրայով մերկացնում է 
դաշնակցության հակաժողովրդական էությունը։

Վեպում ցույց է տրված՛, թե ինչպես իրեն ((ռևոլյուցիոն» հոր֊ 
ջորջող դաշնակցությունը կապված է «մութ տան», ցարական պահ֊ 
նորդտկան բաժանմունքի հետ և կատարում է նրա հանձնարարու
թյունները' ուղղված ժողովրդի ռևոլյուցիոն շարժման դեմ։ Վեպում 
ծաղրի է ենթարկված նաև կամավորական շարժումը։ Հեղինակը նկա
րագրել է դաշնակցական տխրս; ,/ չս։կ ((պետությունը», ցույց տալով 
նրա ((ռազմական» ուժի, այդ ((պետականության» փտած հիմքերի քայ
քայումը: Վեպում տիպական գծերով վերարտադրված է ժողովրդի 
ծանր, օրհա սա կան դրությունը դաշնակցության լծի տակ։

((Երկիր Նաիրի» վեպը մեր դրականության մեջ նսրություն էր ոչ 
միայն իր բովանդակությամբ, այլ և ձևով, գեղարվեստական առանձ
նահատկություններով։

Ամենից առաջ պետք է նշել, որ «Երկիր Նա իրին» քաղաքական- 
սատիրական վեպ է։ Այս երկի սատիրական բովանդակությամբ էլ 
պայմանավորվում է նրա ձևը։

Ո՞րն է Չարենցի սատիրայի ռեալիզմը' արտահայտված այս վե
պում։ Այդ ամենից առաջ դրսևորվել է երևույթների և կերպարների 
տիպական սոցիալական էությունը սատիրական միջոցներով մեր
կացնելու մեջ։

Դաշնակցության ռեակցիոն էությունը 2աըենցը վեպում բացա
հայտ ել է մի շարք բացասական, տիպական կեր սլա բների միջոցով, 
ինչպես մազութի Համոն, գավառական վարժապետ Վառոդյանը, բժիշկ 
Սերգեյ Եասպարիչը։ Դաշնակցական աղբակույտում ծնված այս եր
րորդությունը շրշա պատված է այնպե սի անձնավորությունն եր ով, որ- 
պիսիք են' գեներալ Ալյոշը, առևտրական Հաջի էֆենդի Մանուկոֆը , 
հաշտարար դատավոր Օսեփ Նարի մանովը և ուրիշներ։ Հեղինակը 
միաժամանակ ցույց է տալիս, թե ինչպես նացիոնալիզմի իդեոլո
գիայի ցանցում խճճվել էին մանր -բուրժուական որոշ տարրեր, որոնց 
տիպիկ ներկայացուցիչներն են Մեռելի Ենոքը, վարսավիր Վառիլը, 
կոշկակար Սիմոնը:

Վեպի կերպարների մեջ կենտրոնական տեղ է գրավում Մ աղութի 
Համոն' (Վույս» նավթարդյունաբերական ընկերության տեղական գրա
սենյակի կառավարիչը և միաժամանակ' դաշնակցության տեղական 
կենտրոնի ղեկավարը։ Սնորոշ է ույն, որ Համս Հա մբարձում ո վի չը 
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նավթի մեծածախ վաճառքով զբաղվելու պատճա ռով ստացել է Մա֊ 
գութի Համո խիստ դիպուկ ծաղրանունը։ Սնորոշ է այն, որ Մա ղութի 
Համոն, ((ընթացք է)) տալիս ինչպես ((ազգային գործերին», նույնպես և 
նավթի վաճառքին։ Պոետը կարողացել է մի քանի գծերով բացահայ֊ 
տել Մա ղութի Համոյի սոցիալական գիշատիչ էությունը, այսպես, 
օրինակ, պատերազմի ժամանակ դաշնակցական տեղական կենտրոնի 
((հայրենաբաղձ)) կոչի հետ միաժամանակ լույս է տեսնում Մազութի 
Համոյի հայտարարությունը նավթի գների բարձրացման մասին։ Կամ 
այն ժամանակ, երբ ((ոսոխը)) կոտորում է հայ ժողովրդին, «հայրենա ֊ 
սեր)) Մազութի Համոն իր և իր տերերի շահերի համար մեծ քանա- 
կութ յամբ նավթ է վաճա ռում այդ ((ոսոխին))' հայ ժողովրդին ավելի 
եռանդուն կերպով բնաջնջելու համար։

Չարենցը իր ռեալիստական սատիրայով վարպետորեն մերկաց
րել է բուրժուազիայի դիմակները, ցույց տվել դաշնակցության և նրա 
գործակից Մազութի Համոյի ((հայրենասիրության)) կեղծ էությունը։

Ինչպես ողջ դաշնակցությունը, նույնպես և նրա ((ականավոր)) 
ներկայացուցիչ Մա ղութի Համոն, վեպում հանդես է դալիս որպես 
ցարիզմի պնակալեզ, նա սողում է ցարական գավառապետի ոտների 
տակ։ Ցարական իշխանության և Մազութի Համոյի խայտառակ գոր
ծարքները հեղինակը մերկացրել է գավառապետի կողմից նրան 
դրած ն ա մա կում։

Ս ա տիրա կան ռեալիստական գույն երով են նկարագրված նաև 
մյուս կերպարները, որոնք պտտվում են դաշնակցական ((կենտրոնի)) 
և Մ ա ղութի Համոյի ջուրջը։ Գեներա լ Ալյոշը, Օսեւի Նարիմանովը, 
Հաջի էֆենտի Մանուկոֆը, Մեռելի Ենոքը, վարսավիր Վասիլը, տելե֊ 
ֆոն Սեթոն, խաչագող տեր Հուսիկը և բազմաթիվ այլ կերպարներ 
կերտված են ռեալիստական վարպետությամբ։

«Երկիր Նա ի րի)) վեպը ա չքի է ընկնում կեր պա քների ոչ միայն քա
նակով, այլև բազմազանությամբ։ Հեղինակը այդ կերպարները կեր
տելիս չի մտնում նրանց կյանքի մանրամասնությունների մեջ, այլ 
տալիս է բնորոշ արտաքին ու ներքին գծեր և ընթերցողի հիշողության 
մեջ տ պավորում այդ կեր Ալարները։

Չարենցը այդ վեպում տալիս է ոչ միայն մի քաղաքի կենցաղի 
հիանալի նկարագրությունը, այլև այդ քաղաքի պատմության ֆոնի 
վրա արծարծում է հասարակական կյանքի կարևորագույն մի շարք 
հարցեր։ Սակայն վեպը զերծ չէ թերություններից։
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«Երկիր Նաիրի» վեպում դեռևս հստակ պատկերացում չկա ժողո
վք ր դի և բուրժուազիայի հ ա յրեն ա ս ի ր ո ւթ յան արմա տ ական տարբե
րության մասին. Չարենցը ամբողջ որոշակիությամբ չի տեսնում այն 
ռեոլյուցիոն ուժերը, որոնք Հա յա ստ ան ր փրկեցին դաշն ա կն երի ա- 
նարդ լծից։

«Երկիր Նա ի րի))-ն մեր գրականության մեջ նորություն է ոչ միայն 

քաղաքական բովան դա կությամբ, այլև ժան րա յին առանձնահատկու
թյուններով։

Մի շարք անդամ Չարենցը իր այս գործը անվան ում է «Պոեմա
նման վեպ))։ Վեպը, լինելով սատիրական, միաժամանակ իր մեջ պա
րունակում է ջերմ լիրիկական տարրեր, լի րի կա կան զեղումներ ու 
«շեղումներ))։ Եթե սատիրան ուղղված է քաղքենիական կենցաղի, նա
ցիոնալիստական իդեոլոգիայի և նրա կրողների դեմ, ապա հեղինա- 
կը լիրիկական ջերմ զեղումներով նկարագրում է հայրենի քաղաքի 
հասարակ մարդկանց. «Երկեր Նաիրի» վեպում լիրիկան հեղինակի 
հայրենասիրական տրամա դրությունների արտահայտման կարևորա
գույն միջոցներից մեկն է։

Վեպում արտահայտվում է նաև հեղինակի խոր վիշտը իր ժողո- 
վըրդի անցյալ մռայլ կյանքի նկատմամբ, նրա խոր ատելությունը 
դեպի ժողովրդի արտաքին և ներքին հարստահարողները։

Լեզվի և ոճի մեջ հեղինակը նույնպես դրսևորել է իր վարպետու
թյունը։ Վեպը դրված է Չարենցին հատուկ պարզ, մաքուր, հարուստ 
լեզվով ու պատկերավոր ոճով։ Բարբառային բառերն ու արտահայ
տությունները նա օգտագործում է չափի այնպիսի զգացումով, որ 
դրանք չեն խախտում վեպի ոճական միասնությունը։ Նրանք միայն 
միջոց են հանդիսանում կենցաղի և կերպարների կոլորիտը ընդգծե
լու համար։ Ժողովրդական դարձվածքները Չարենցը վա րպետորեն 
օգտագործել է կերպարների տիպականացման համար։

Չարենցր «Երկիր Նա ի րի))-ն գրելիս օգտ ա դո րծե լ է ինչպես Գոգո- 
լի, Շչեդրինի, նույնպես և Հ. Պարոնյանի երգիծանքի հարուստ փոր
ձը, նրանց երգիծանքի ձևերը, մերկացնելու ուժգնությունը, երգիծա
կան կերպարներ ստեղծելու վարպետությունը։ Վեպի պոեմանման 
ձեր մոտ է Գոգոլի «Մեռած հոգիներ))-ին, իսկ սյուժեի զարգացումը 
(յ շեղբին ի «Մի քաղաքի պատմությանը)!)։

Հայ գրականություն—8
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"Ռենադատելով նացիոնալիստական պարտիա- 
Խհ֊ոԽրՈացիոհա- ներին, իմպերիալիզմը, իմպերիալիզմի դա- 

ւ! 4 մ֊ (1 և_ սււվեւււական րաշրջանի բուրժուական անկումային կոլլտու- 
՜ թյուճը 1 րան, ի հակադրություն այդ բոլորի' պոետն իր

ստեղծագործությունն երում խրոխտ կերպով 
հնչեցնում է Ս ովետական Միության ժողովուրդների, ամբողջ աշխարհի 
աշխատավորների ե ղբւս յր ո ւթ յան ու համերաշխության հզոր երդը։ 
Սովետական բարձր հայրենասիրությունը և պրոլետարական ինտեր
նացիոնալիզմը հանդիսանում են Չարենցի պոեզիայի էությունը։

Ինտերնացիոնալիզմը նրա պոեղիայի մեջ արտահայտվել է րազ- 
մա սլիսի կոնկրետ ձևերով։ Բազմաթիվ ստեղծագործություններում նա 
իր անսահման սերն է արտահայտել դեպի ռուս հերոսական ժողո
վուրդը, բանաստեղծորեն արտահայտել նրա համաշխարհային առա
ջատար նշանակությունը։ Այս տեսակետից բնորոշ է «Երդ ժողովրդի 
մասին» էպիկական պոեմը, որտեղ մեծ թափով պատ կերված է ռուս 
ժողսվրգի դարավոր պա յքարը իր ազատագրության համար։

«Ամենապոեմ»-ում նա արտահայտել է ռուս պրոլետարիատի 
ռևոլյուցիոն թափը, ցույց տվել նրա ա ռաջա տ ա ր դերը Հոկտեմբերյան, 
սոցի ալիստական Սեծ ռևոլյուցիայի մեջ:

Դեպի ռուս ժողովուրդը, դեպի նրա արվեստն ու դրականությունն 
ունեցած Չարենցի ջերմ սերը ցայտուն կերպով դրսևորվել է նաև 
«էպիքական լուս ա բա ց»-ում, Լենին դրա դին նվիրված մի ջար£ բա- 
նաստեղծություններում և այլ երկերում։

Պոետի ստեղծագործություններում զ ե ղա ր վես տ ա կան մարմնա
վորում է ստացել նաև ան դր կովկասյան ժողովուրդների եղբայրության 
դւո ղա փ ա րը։ րաքվի սլր ո լե ւո ա ր ի ա տ ի ռևո լյո ւց ի ոն պա յքտ ր ը նա գո
վերգն լ է «թալլադ դնդապետ Տոմսոնի, կոմերիտ աղի և գործադուլի 
մասին», իսկ աշխատանքային հերոսականությունը' «թալլադ 26-ի 
մասին» ստեղծագործություններում։

Պոետն իր սրաաբուխ խոսքն է ասել նաև եղբայրակսւն Վրաստա- 
նի մասին։ Ջերմ հ ո ւղա կան ո ւթյա մ բ է դրված «Տաղ սրտառուչ եղբայ
րական Վրաստանին» բանաստեղծությունը, որ նւէիրված է Վրաստւս- 
նում սովետական կարգերի հաստատման 15-ա մ յա կին։

Չարենցը երգել է Ս ովետական Միության ժողովուրդների, ամ
բողջ աշխարհի աշխատավորների եղբայրական միա սնությոմեը իմ
պերիալիզմի դեմ մղվող պայքարում։ «Ամենա պոեմ»-ը, «Ռադիո- 
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պոեմները!), «Խաղաղության ռադիոն]), «Սոմունիրների պատը Փա» 
բիզում)), «Լենինն ու Ալին)), «Ս տամբուլա և բազմաթիվ այլ ստեղծա
գործություններ տոգորված են լենինյան ինտերնացիոնալիզմի գա < 
ղափարով։

Ինտերնացիոնալիզմով և սովետական հայրենասիրությամբ է ներ~ 
թափանցված պոետի ռևոլյուցիոն շրջանի ողջ ստեղծագործությունը։

Սակայն հայրենիքի ու հայրենասիրության թեման հատուկ տեղ 
է գրավել Չարենցի ստեղծադործության բոլոր շրջաններում։ Սեր դե
պի ժողովուրդը, դեպի նրա պատմությունը , դեպի նրա կուլտ ուրան, 
հայրենի բնության գովքը- հանդիսացել են պոետի ստեղծագործու
թյան հիմնական մոտիվները։ Սայց հայրենասիրությունը նրա ստեղ
ծագործության տարբեր էտապներում գաղափարական տարբեր ե- 
րանգներով է արտահայտվել։

Նախառևոլյուցիոն շրջանում պոետը, աղեկտուր մորմոքով ող
բալով իր ժողովրդի ծանր վիճակը, երազում էր նրա փրկությունը, 
սակայն նրա համար դեռևս անորոշ էին ժողովրդի ազատագրման 
իսկական ուղիները։ Ստեղծագործության ռևոլյուցիոն շրջանում Չա- 
րենցի հայրենասիրական քնարը հնչում է նոր ուժգնությամբ ու թա
փով։ Պոետը Հոկտեմբերյան սոցիալիստական Ս'եծ ռևոլյուցիայի մեջ 
տ եսնում է ողջ աշխատավոր մարդկության, ինչպես և իր ԺողուԼրդի 
ազատագրության իրագործումը։

Այս շրջանում պոետի հայրենասիրական պոեզիան հարստւսնում 
է իր ժողո վրդի ազատագրական ուղու նկարագրությամբ։ Ստեղծագոր
ծության այս էտապում հայրենիքի գաղափարը և հայրենասիրությունը 
նրա ստեղծագործության մեջ միաձուլվում է Հոկտեմբերյան ռևոլյու
ցիայի, սոցիալիզմի գաղափարի հետ: Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիան ;■ 
Լենինը հայ ժողովրդին ցույց են տալիս նրա լուսա վոր ուղին, նրան 
պա յքարի են կոչում «հայրենի)) և օտար շւսհա գործողն երի դեմ։ •

* *
ճ

Չարենցի ստեղծագործության երրորդ շրջանը սկսվում է 1928 թ.ւ 
Այս շրջանի նրա ստեղծագործությունները հիմնականում խոհական 
են, որի տարրերը առկա էին նախորդ շրջանի վերջին տարիների եր
կերում։ Խոհականությունը տիրապետող է ինչպես 1930 թ. հրապարակ
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ված «էպիքական լուսաբաց», նույնպես և «Գիրք ճանապարհի» ժողո
վածուում, որ լույս է տեսել 1933 թ,։

«Էպիքական լուսաբացո-ը սովետական կյանքի
«էպիքակաՌ առաջընթացի նոր էտապի բանաստեղծական 

արտահայտությունն է։ Այդ շրջան ում քաղա
քացիական կռիվները վաղուց վերջացել էին։ Գյուղում և քաղաքում 
ծավալվել ա ծավալվում էր սոցիալիստական վիթխարի շինարար ու֊ 
թյուն։ Այդ շինարարության հիման վրա առաջացել էին քաղաքական , 
կուլտուրական նոր պրոբլեմներ։ Ո*ևո լյուցի ա յի և սոցիալիստական շի֊ 
նարարության բովում ծնվել ու ծնվում էր սոցիալիստական մարդը իր 
նոր խոհերով ու զդացումներով։ Լայն կերպով վերագնահատման էր 
ենթարկվում անցյալի կուլտուրական ժառանգությունը։ Գրականության 
ե արվեստի ֆրոնտ ում կրքոտ կերպով քննության էին ենթարկվում սո֊ 
ց իա լի ստական նոր արվեստի հարցերը։

Արտաքին հարաբերությունների ասպարեզում ստեղծվել էր ուժե
րի նոր դասավորում։ Ձախողվելով սովետական երկրի դեմ կազմա
կերպված ինտերվենցիայում, կապիտալիստական աշխարհը դիմում 
էր պայքարի նոր մեթո գների։ Երկրի ներսում նոր ձևեր էր ընդունում 
դա սա կարդային պայքարը։ Այս բոլոր նոր պրոցեսներն ու երևույթները 
չէին կարող իրենց գեղարվեստական արտահայտությունը չստանալ 
մի այնպիսի առաջավոր պոետի սաեղծադործության մեջ, որպիսին 
Չարենցն էր։

Չարենցը խորապես կա սլված էր իր դարի հետ, իր բանաստեղ
ծական տաղանդի ուժով շոշափում էր իրականության զարկերակը, 
մեր առօրյայում տեսնում էր ռևոլյուցիոն զարգացման հեռանկարը և 
կարողանում էր խորը կերպով արձադանքել կյանքում տեղի ունեցող 
նոր պրոցեսներին։

«Էպիքական լո ւս ա բա ց»֊ո ւմ պոետի ստեղծագործությունը, երբեք 
չկորցնելով իր ներքին մարտունակությունը, դառնում է ավելի լայ
նահուն, իւ որ, «հանդարտ»։ Մի շարք բանա ստեղծություններում' ((Երգ 
մաքառումի», ((Ես այն չեմ այլևս)), «Օ*ուղթ բանա ստեղծ բարեկամիս 
գրված Երևանից)), «Խոհ», ((էպիքական առավոտ», ((Մուսա յիս», ((Այրած 
երդեր», «Օվկիանի երդը» բանաստեղծություններում ամփոփված են 
Չարենցի տեսակետները արվեստի ու դրականության մասին։ Այդ 
բանաստեղծություններում պոետը խորը խոհականությամբ և բարձր 
արվեստով մի կողմից ամփոփում է իր ստեղծագործության անցած
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Էտապի փորձը, մյուս կողմից' կատարելով ընդհանրացումներ, նշում 
է նրա զարգացման հեռանկարները, այլ կերպ առած' առաջադրում է 
սովետական իրականությանն ա րժան ի , սոցիալիստական ռեալիզմի 
մեթոդով կլասիկ պոեզիա ստեղծելու պահանջը , որ հաջողությամբ 
կենսագործում է հենց ինքը մի շարք բանա ստեղծություններում։ Պոե
տը խորապես գիտակցում է, որ կյանքի հարաճուն ընթացքը պետք է 
վերարտադրել ոչ թե կրկնելով հին ձևերը, այլ պետք է որոնել, գտնել 
նոր պրոցեսներն արտացոլող նոր ձևեր։ Սովեւոական կյանքի նոր պրո
ցեսների ճանաչողությունն ու մեծ զգացողությունը հանդիսանում է 
Չարենցի պոեզիայի գաղափարական, ինչպես և գեղարվեստական 
զարգացման ջարժիչ ուժը։

((Էպիքական լուսա բաց))-ում թե' իր պարզությամբ ու խորու
թյամբ, և թե' իր ժանրային առանձնահատկություններով հատուկ տեղ 
է բռնում ((Չափածո նովելներ)) շարքը։

Այդ շարքի գործերից է ((Անակնկալ հանդիպում Պ ետրոպավլով- 
յան ամրոցում)) նովելը, որը նվիրված է բոցաշունչ ռևոլյուցիոն-դեմո- 
կրատ Միքայել Նալբանդյանի հիշատակին։

Պոետը նկարադրում է Պետրոպավչովյան մռայլ ու դաժան ամրո
ցը, որտեղ բանտարկվել են բազմաթիվ ռևոլյուցիոներներ, ապա ջերմ 
հուզականությամբ ու բանաստեղծական կոնկրետությամբ պատկերում 
իր հանդիպումը Մ, Նաչբանդյանի հետ,

— Դուք ինձ մոռացել եք, բարեկամ,,.

— /’ նչ է,— ասում է,— չեք մտաբերում 
Տարիներում այն մութ իմ բարբառած 
Շռնդալից երդերն ըմբոստության մասին.— 
Մաքառեչով անցա ուղին ես իմ, 
Պայքարելով այն սև բռնության դեմ.,,

ճանաչելով Նալբանդյանին, պոետը պարզում է իր ձեռքերը ե, 
որպես հարազատի, ցանկանում է գրկել նրան։ Նալբանդյանի գեղար
վեստական դիմանկարը իր կենդանի , կոնկրետ գծերով, խորը տրա
գիզմով ու լիրիզմով մեր պոեզիայի լավագույն կերպարներից մեկն է։

((Գանգրահեր տղան» չափածո նովելում բա֊ 
նաստեղծական մեծ ուժով պոետն իր տխուր 
մանկությանը հ ա կա դրում է նոր սերունդների 

պայծառ մանկությունը։ Կենսախինդ գույներով նկարագրում է պիո֊ 
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ներական ՚ գարնանա յին ուրախ երթը' կանաչազարդ ճանա պարհներով, 
ՀՀանգոլ գե՛տ ի'՛ափերով։ Պիոներների այդ ուրախ երթը անցնում է հին 
'ցանկապատով ցանկապատված մի գերեզմանոցի կողքով, ուր «անա
նուն, անգիր քարեր վաղուց մոռացված ննջում են այնտեղ»։ Այդ պա
հին մի -կապտաչյա գանգրահեր պիոներ բաժանվում է պիոներական 
վաշս։ից, ■ նա իր ջինջ, պայծաո. աչքերով նայում է գերեզմանաքարին, 
ապա., մի հին քարի վբայթց քերելով փոշին, կարդում է' «Եղիշե Չա- 
՜րենց,— բանաստեղծ ծնված Մակու քաղաքում»։ Գանգրահեր տղան, 
կա ր դա լով այս տապանա դիրը, կարծես ինչ որ բան է հիշում, ժպտում 
Հ և ապա' մի բաղեղ քաղելով, դարձ յա լ միանում է պիոներական 
զվարթ շարքին»

Ծիծաղով հնչուն ու արծաթաձայն 
Միանում է նա կրկին չարքերին,

Եվ հուշի նման հավիտյան անցած 
Մնում է հանդում մի կորած շիրիմ»,.

Պոետը դիմելով դանդրահեր տղային, ասում է.

Լսու՞մ եմ այդտեղ իմ սիրտն է թաղած,— 
Աո խո տիր նրան քայլերով քո լույս, 
Օհ, դու, գալիքի գանգրահեր տղա, 
Մեր լավ գալիքի ոսկեհեր մանուկ,»»

Այս բանաստեղծությունն ' ոլիի [սոթթ փիլիսոփայական բովան
դակություն։ Պոետն այստեղ արծարծել է կյանքի ու մահվան, անցնող 
և գալիք սերունդների հ ա ջո ր դա կան ո ւթյան հարցը, մի հարց, որ ար
ծարծվել է համաշխարհային պոեզիայի մեջ և գերազանցապես լուծ
վել պեսիմիստորեն։

Չարենցը գնում է կյանքի միջոցով մահը հաղթահարելու գորկիա- 
կան ուղիով։. Պոետի օպտիմիստական աշխարհազգացողությունն 
արտահայտված է դարնան պա յծա ռ գո ւյն ե րի, պիոներական վաշտի 
արծաթաձայն հնչյունների, կյանքի սիմվոլ հանդիսացող «զնգուն 
արևի զնգուն շողերով»։

Նա ժխտում է մահը և հաստատում ապա դա սերունդների հաղ֊ 
թանա կող կյանքը, նոր մեկնաբանություն տալով կյանքի ու մահվան 
փոխհարաբերության «հավիտենական թեմային», կյանքը հաղթում է 
մահվան , քանի որ մշտասլես հանդես են գալիս նոր, լուսավոր սերունդ
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ներ, որոնք ընթանում են կյանքի հ ա ղթա կան ուղիով և պոետը իր սեր֊ 
տր, իր երդը կապում է այդ նոր սերունդների հետ։ Ահա այս է «Գանգ
րահեր տղան» չափածո նովելի գաղափարական բ ո վան ղ ա կ ո ւթյ ո ւն ր ։

«Էպիքական լուսա բա ց»-ը գեղարվեստական նոր նվաճում էր 
2արենցի ստեղծա դործության մեջ, որն ա րւա ջին հերթին հաստատում 
էր, որ պոետը խորապես ճանաչում է ս ո վե տ ա կան իրականությունը, 
իր պոեզիայով ընթանում է մեր կյանքի, մեր կո ւլտ ո ւրա յի առաջավոր 
շարքերո ւմ։

«Էպիքական լուսաբաց» ժողովածուի ամենաբնորոշ գործերը հա
րենք ր դրել է Լեն ին դր ա դո ւմ, որն իր աշխատանքային հ ե բո ս ա կան ու֊ 
թյամբ խորը ազդեցություն է թողել գրողի ս տե ղծա դո րծո ւթյ ան ւԼր ւս ։ 
Լենին գրազը նա անվանում է ((Աշխատանքի մայրաքաղաք», ցհավիտ
յան ս տ ե ղծա դործիչ»։ Պոետն այստեղ սովորում է լինել «տոկուն», 
((ան դո ւլ» կերպով գնալ ((սերունդների ճանապարհով»։ Պոետն աշխա֊ 
տ ո ւմ է իր խոհերը, իր երդը, իր պո ե տ ա կան խոսքը կռ՛ել այնպես, 
«որ նա տոկա, կիզվի ու անդադար շողա սերունդների սրտում»։ նրա 
այս էտապի ս տ ե ղծ ա դո րծա կան նշան ա բան ր սերունդների համար մեծ, 
մնայուն պոեզիա ստեղծելու հարցն է, սովետական կլասիկայի հարցը։

2արենցը հաստատում է, որ սովետական կլասիկ պոեզիայի 
հիմքը պետք է կազմի մեր կյանքի բազմակողմանի ու խորը ճանա
չողությունը, սոցիալիստական շինարարության մեծ առօրյան, նոր 
մարդու հարուստ ներքնաշխարհը։

Պ ա յքա ր ի ((զենքը փոխելու», նոր էտ ա պին համապատասխան վե
րակառուցման ենթարկվելու այս պրոցեսը, որը դեռևս 1925 թ. սկսվել 
էր 2 ա ր են ց ի ստեղծադործության մեջ, « էպիքա կան լուսա բա ց»~ում 
դառնում է տիրապետող։ Պատահական չէ, որ պոետը «էպիքական 
լուսաբաց»֊ը ամփոփում է հետևյալ մարտական տողերով.

Եվ կերգեմ կրկին։— Եվ ոչ մի ժանիք 
Ինձ չի բաժանի լենինյան դարից, 
Ինչպես ոչ մի ուժ ինձ չի բաժանի, 
Իմ շռնդա լից, պայծառ քնարից...

«էպիքական լո լս ա բա քո-ում պոետը հ ա սն ում է նաև լեզվի ու ոճի 
նոր բարձրության։ Խորությունը, պարզությունը և պատկերավորու
թյունը կազմում են նրա ոճի հիմնական հատկանիշները։
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Մինչև «էպիքական լոլսաբացտ֊ը Չարենցը իր ստեղծագործական 
ճանապարհին ենթարկվել կ մի շարք ազդեցությունների։ Սկզբում նրա 
վրա իր մորմոքուն երդով ազդել է Վ. Տերյանը, Չարենցը հետագայում 
հ ա դթահա րե լ է Վ. Տերյանի ազդեցությունը , պահ սլան ե լո վ և զարգաց
նելով նրա արվեստի լավագույն փորձն ու տրադիցիաները։ Ապա Չա
րենցը խորապես ուսումնասիրում ու յուրացնում է Ս այաթ-Նո վայի 
պոեզիայի բովանդակությունն ու ձևը։

Միաժամանակ Չարենցի ստեղծագործությունը օր գտնա պես 
կա պված է հատկապես ռուսական սովետական գրականության հետ։ 
Ուժեղ է պրոլետարական հանճարեղ գրող Մ. Գորկու ազդեցությունը 
Չարենցի ստեղծադործության վրա։ Չարենցի օպտիմիստական աշ
խարհազգացողությունը այդ ազդեցության ամենացայտուն արտա
հայտությունն է։ Չարենցի պոեզիան ամենից ավելի մերձենում է սո
վետական ժամանակաշրջանի տաղանդավոր բանաստեղծ Մայա- 
կովսկու ստեղծագործությանը։ Այս վերաբերում է ամենից առաջ 
նրանց ստեղծա դո րծո ւթյան բովանդակությանը, կոմունիստական 
պարտիականությանը , ինչպես և գեղարվեստական արտահա յտ չակա ֊ 
նությանն ու ձևերին։

Ոայց այս ազդեցություններով հանդերձ Չարենցը խորապես ինք
նատիպ բանաստեղծ է, որ զարգացնելով հայ գրականության բանա
ստեղծական առաջավոր տրադիցիաները, առաջ է մղել այն, հարըս- 
տացնելով նոր գաղափարներով և դեղարվեստական նոր ձևերով։

«Էպիքական լո ւս ա բա ց»֊ի ց հետո Չարենցը 1933 թ, հրատարակում 
է «Գիրք ճանա պա ըհ՛ի» ժողովածուն։ Հակասական և բարդ են այս ժո
ղովածուում արտահայտված տրամադրությունները։

Ժողովածուում տեղավորված մի շարք պոեմներում, շոշա փելով 
հայ ժողովրդի պատմության, նրա ան ցած ուղիների հարցր (((Պատմու
թյան քառուղիներով» պոեմների 2ա[1քը)> Չարենցը հայ ժողովրդի 
պատմության գնահատության մեջ կա տա րե լ է նացիոնալ-նիհիլի ս- 
տական մի ջարք սայթաքումներ։ «Պ ա տմության քա ռուղիներ» պոե
մում թերագնահատված է ժողովրդի գերը պատմության մեջ, անտես֊ 
ված է դասակարդային պայքարը անցյալում, պատմական պրոցես
ների գնահատմանը պոետը այստեղ մ ո տ են ո ւմ է մեխանիստորեն 
անտեսելով նրա զարգացման բարդությունը։ Այս պոեմում ապագան 
նույնպես գծագրվում է մշուշապատ։ Վերոհիշյալ սխալները, սակայն, 
էս/սլես չեն առնչվում Չարենցի ստեղծագործության էությանն ու ոգուն։

120



Չարենցի սովետական ժամանակաշրջանի պո՝եզի ան զարգացել է 
սոցիալիստական ռեալիզմի ճանա պարհ ո վ։ Ռևոլյուցիոն ռոմանտի
կան կազմել է նրա ռեալիստական պո ե զիա յի բաղկացուցիչ մասը, 
որի միջոցով պոետը մեր իրականությունը դիտել է իր զարգացման 
հեռանկարի մեջ։

Կոմունիստական պարտիականությունը կազմել է նրա պոեզիայի 
հիմնական ոգին, որն ամենից առաջ արտահայտվել է նրա վերաբե ո- 
մունքի մեջ դեպի կյանքը, նրա անհուն սիրո մեջ դեպի սովետական 
ժողո վուրդը և անսահման ատելության մեջ' դեպի ժողովրդի թշնա
մեն երր։

Եր գրական գործունեությունը սկսելով 1912 թ», Եղիշե Չարենցն 
անցել է թեև ոչ այնքան երկարատև, սակայն խիստ հետաքրքիր մի 
ուղի։ Այդ ուղին եղել է հակասություններով լի, սակայն միշտ էլ նա 
րնթացել է հակասությունների հաղթահարման վերընթաց ճանապար
հով։ Նա իր բոլոր ներվերով կապված՜ էր սովետական իրականության 
հետ, արտահայտում էր մեր ժամանակի գաղափարներն ու տրամա
դրությունները։

Չարենցը որպես արվեստագետ մի կետի վրա չէր կանգնում, չէր 
կրկնում իրեն և ուրիշներին, անվերապահորեն մերժում էր շաբլոնը։

Չարենցի ստեղծագործությունը խորապես ժողովրդային է։ Եան- 
զոր դա ս ա կարգը, ժողովուրդը, հասարակ մարդիկ նրա լավագույն 
ստեղծագործություններում հանդես են գալիս որպես պատմության 
կերտողներ, իրենց ուսերի վրա կրում պատմությունը:

Հանդես գալով նախառևոլյուցիոն շրջանում, Չարենցը որպես 
բանաստեղծ աճեց ու հզորացավ, ստեղծագործական բարձր վարպե
տության հասավ Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի շնորհիվ։ Չարենցի 
սւո ե գծա դործությունը Սոցիալիստական ռևոլյուցիայի արգասիք է։ Նա, 
ինչպես նշել է ընկեր Ա, Ի. Միկոյանը' «իր ստեղծագործությունը նվի֊ 
րել էր մա սս ան երի ռևոլյուցիոն գործունեության գովերգմանը և մեր 
պարտիայի ու Սովետական պետության հիմնադիր մեծ էենինին»։ Այս֊ 
տեղից բխում է ռևոլյուցիոն պաթոսով և սովետական հայրենասիրու
թյամբ տոգորված Չարենցի պոեզիայի մեծ նշանակությունը սովետա
կան ժողովրդի համար։



ՍՈՎԵՏԱՀԱՅ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆԸ 
առաջին հնգամյակների 

տարիներին

Երեսնական թվա կաննե րի առաջին տ ա րինե րին սովետական ժո- 
ղովուրգր, Կոմունիստական պարտիայի ղեկավարությամբ, պայքար է 
ծա վա լոս? կապիտալիստական տարրերի դեմ ամբողջ ճակատով' քա
ղաքում և գյուղում։ Համատարած կոլեկտիվացման իրականացումով 
մանր սեփականատիրական գյուղացիական տն տ ե ս ո ւթյո ւնն ե րր ւիո֊ 
խա դրվում են սոցիալիզմի ուղու վրա. վերացվում է կուլակությունը 
որպես դասակարգ, դրանով իսկ ոչնչանում է կա պիտ ալի ղմի վերա
կանգնման հնարավորությունը մեր երկրռւմ։ Այս մեծագույն հեղա
շրջումը իր հետևանքներով և նշանակությամբ հավասարազոր էր 1917 
թվականի Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիային։

Գյուղի ս ոց ի ա լի ս տ ա կան վերակառուցման պատմական մեծ 
խնդիրը լուծվում է արդյունաբերության աննախընթաց վերելքի պայ
մաններում և դրա շնորհիվ։ Կոմունիստական պարտիայի ևենտրոնա- 
կ ա ն Կոմիտեն Լենին ի աշա կե րտ և նրա գ.ործի մեծ շարունակող Ւ. Վ. 
Ս տ ա լին ի գլխավորությամբ ջախջախելով պարտիայի գլխավոր գծի' 
Երկրի ինդուստրացման և կոլեկտիվացման դեմ դուրս եկած ժողովրդի 
թշնամիներին' տրոցկիստներին և բո ւխ ա ր ին ա կանն ե րին, շարունա
կում է մեր Երկիրը անշեղորեն տանել Լենինի գծած ճանասլարհո վ։ 
Րանւէոր դասակարգի հերոսական աշխատ անքով երկու հնգամյա կում 
երկիրը դառնում է ին դուստրիալ հ ղո ր երկիր։ Գա հնարավորություն 
է տալիս ա պահ ո վե լու գյուղատնտեսությունը մեքենաներով, ամրա- 
պնդելու կոլտնտեսային կարգը գյուղում, ուժեղացնելու բանվոր դա
սակարգի դաշինքը գյուղացիության հետ։
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Երկթի վերափոխությանը զուգընթաց վերափոխվում են բանվոր 
դասակարգն ու կոլտնտ՛եսային դյո ւղա ց ի ո ւթյ ո ւն ը ։ Աշխատավորների 
մեջ մշակվում են սոցիալիստական կոլեկտիվիստական հարս/բեըու- 
թյունն եր, սոցիալիստական վերաբերմունք աշխատանքի, հասարա
կական և հանրային սեփականության նկատմամբ։

Այս վերափոխման բնորոշ արտահայտությունն էր սոցիալիստա
կան մրցության հայրենասիրական շարժման ծավալումը ամբողջ Սո
վետական Մ ի ո ւթ յան մեջ։ Միլիոնավոր աշխատավորներ' բանվորներ 
և կոլտնտեսականներ, ներգրավվում են սոցիալիստական մրցության 
մեջ, սոցիալիստական մրցությունը դառնում է սովետական մ ա ր դկան ց 
աշխատանքի մեթոդը։ Երեսնական թվականների 1լեսերին սոցիալիս
տական մրցությունը իր բարձրագույն արտահայտությունն է գտնում 
առաջավորների շարժման մեջ։ Արդյունաբերության, ինչպես և գյու
ղատնտեսության առաջավորները' խորտակելով աշխատանքային հին 
նորմաները, սահմանում են աշխատանքի արտադրողականության նոր 
ն՛որմ աներ։

Սոցիալիստական Հա յրենի քի բա րօրության համար մղած պայ
քարում բանվոր դասակարգի, կոլտնտեսային գյուղացիության և ին
տելիգենցիայի համագործակցությունը վերւսճում է սովետական ժողո֊ 
՜վուրդների բարոյա ֊քաղաքական միասնության։

Սո վե տ ա կ ան ժո ղո վր դի ձեռք բերած նվաճումների հիման վրա 
1937 թ- ընդունվում է Սովետական նոր Կոնստիտուցիան (Հիմնական 
օրենքը)։

Ապահովելով սոցիալիզմի պատմական հաղթանակը ՍՍՄՄ-ում, 
սո վե տ ա կան ժողովուրդը ձեոնամուխ է լինում պարտիայի ու կառա
վարության ա ռաջա դրած նոր խն դիրնե րի կենսագործմանը կոմունիս
տական հասարակության կառուցմանը մեր երկրռւմ։

Սո վետական Միության ժողովուրդների եղբայրական ընտանի
քում սոցիալիզմի կառուցման, սոցիալիզմից աստիճանաբար կոմու
նիզմին անցնելու ճանա պարհին բարգա վաճում է Սովետական Հա
յաստանը։ Շ ահա գործումից, ազգային հալածանքներից և ճնշումից 
ազատագրված հայ ժողովուրդը' եղբայրական ժո ղո վո ւր զն եր ի օդնու- 
■թւամբ, հետամնաց գյուղացիական Հայաստանը դարձնում է առա
ջավոր արդյունաբերության, էլեկտրաէներգիայի և սոցիալիստական 
գյուղատնտեսության երկիր։ Կառուցվում են Հայաստանի էներգետի
կայի գիգանտները' Ջորագէսն ու -Րանաքեռգէսը, ստեղծվում են 
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միութենական և տեղական նշանակություն ունեցող արդյունաբերա
կան խոշոր ձեռնա ըկություններ Երևանում , Լենինականում, Կիրո- 
վա կանում ։

Գործարանների և ֆաբրիկաների, բարձրագույն դպրոցների, գի
տության և կուլտուրա յի հաստատությունների իր լայն ցանցով Երե- 
վանը դառնում է ռե ս պուբլիկա յի արդյունաբերական և կուլտուրա կան 
իսկական կենտրոն ։ Ընդհանուր պարտա դիր յոթնամյա կրթության 
կիրառումով վերանում է անգրագիտությունը Հայաստանում։ Պատ
րաստվում են տարբեր մասնագիտության հազարավոր կադրեր։

Հայ ժողովրդի սոցիալիստական կուլտուրայի աննախընթաց ծաղկ
ման պայմաններում արժեքավորվում և համաժողովրդական ճանաչ
ման է արժանանում նրա դարավոր կուլտուրան։ 1939 թվականին 
«Սասունցի Գավիթ» հայկական էպոսի հա զա րամ յա հոբելյանը, Պ ուշ
կին ի , Շեվչենկոյի , Ռուսթավելու հոբ՚ելյանների նման, վեր է ածվում 
ամբողջ սովետական կուլտուրայի տոնակատարության։ Նշելով այս 
փաստը, «Պ րավդան» «Սասունցի Գավիթ» էպոսին նվիրված իր առաջ
նորդող հոդվածում պարզաբանում է, որ հայ ժողովրդի ստեղծագոր
ծությունը սովետական կուլտուրայի միջոցով մտնում է համաշխար
հային կուլտուրայի գանձարանը, իր արժանի տեղը դրավում ւրՒլիա- 
կան»-ի և «Ոդիսական»-ի, ռուս ժողովրդի դյուցազնական էպոսի և ժո- 
ղովրդական ստեղծագործության այլ գանձերի կողքին։

Էպոսի տոնակատարությանը հաջորդում են հայկական արվեստի 
տ ա սնօր յա կը, ապա' 1941 թվա կան ին սովետահայ գրական ո ւթյան 
տասնօրյակը Մոսկվայում. համաշխարհային առաջավոր կուլտուրայի 
կենտրոնը բարձր է գնահատում հայ ժողովրդի ձևով ազգային, բովան՝ 
դակությամբ սոցիալիստական արվեստն ու գրականությունը։

Առաջին հնգամյակների տարիներր սովետա
հայ գրականության բուռն զարգացման ժա
մանակաշրջան էին։ Մեկը մյուսի ետևից երե- 
վան են գալիս գեղարվեստական բա րձրա ր- 
ժեք երկեր' Ն. թ արյան ի «Գուշանի Քարափը» 
պոեմը, «Հա ց ա վան» վեպը, Գ. Գեմիրճյանի 

«Նբգյար» վիպակը, «Ընկերները» պատմվածքն ու «Երկիր հայրենի» 
դրաման, Ստ. թորյանի «Մի կյանքի պատմություն» վեպը, Ն. Ջարյանի 
և Գ. Սարյանի բանաստեղծությունները և այլ գործեր։ Հանդես է գա
լիս գրական մի նոր սերունդ' Ս. Վահունի, Հր. Քոչար, Գ. Սևունց,

Ղ^ակւսհ 1|ւս(|։քւս- 
1յեր պ ւււ.թյուն ներ 
վևր ա 1| ա •»- աց ու./ր. 
ււո<|ե ւոէս կ ան գրոգ
ների հաւքագոււքարր
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Աղավնի, Վ . Գրիդորյան, Թ. Հուրյան, £ ր. Թ ա ւի ա լց յան > Հ. Շիրազ, Ա, 
Գրաշի և ուրիշներ, որոնք մասնակցում են սովետահայ գրականության 
զա ր գա ց մ ան ր ։

Գրականության վերելքը Կոմունիստական պարտիայի և Սովե
տական կառավարության ցուցաբերած ա մ են օր յա հոգատարության 
արդյունք էր, լ են ին յան ազգային քաղաքականության արդյունք, որ 
մշտապես պահ անջե լ և պահանջում է ա մ են ա յն խնամքով աճեցնել 
սովետական ժողովուրդն երի ա զգա յին կո ւլտ ո ւր ան և գրականությու
նը։ Պարտիան բարձր է գնահատում գրականության դերը աշխատա - 
վորների կոմունիստական դաստիարակության գործում և կոնկրետ 
միջոցառումներ է ձեռնաբկում նրա զարգացումն ապահովելու ուղ
ղությամբ։

1932 թ. ապրիլի 23-ին Կոմունիստական պարտիայի Կենտրոնա
կան Կոմիտեն որոշում է րնդունում «Գրական֊գե ղա րվե ստա կան կազ
մակերպությունների վերակառուցման մասին»։ Այս ո րոշումը ստեղ
ծագործական հետագա զարգացման լայն ճանապարհ է բացում գրա
կանության համար։

Մինչև Կենտրոնական Կոմիտեի հիշյալ որոշումը, Միության մեջ, 
ինչպես և Հայաստանում, գործում էին գրականության և արվեստի 
ա ռանձին կազմակերպություններ' ասոցիացիաներ, խմբակցություն
ներ, որոնց մասին խոսվել է ն ախ որդ զչուխն երում։ Կ ա զմա կերպա կան 
այս ձևը երե սնական թվականների սկզբներին արգելակում էր դրա
կանության և արվեստի զարգացմանը։ Խմբա կային պայքար մղելով 
միմյանց դեմ, այդ կազմակերպությունները մոռացության էին մատ
նում սոցիալիզմի շինարարության ա մ են ա կեն ս ա կան խն դիրները։

Պարտիայի Կենտրոնական Կոմիտեն նշում է, որ գրական այդ 
ասոցիացիաներն ու խ մբա կց ությո ւնն ե րը նկարող են սովետական 
գրողներին և գեղարվեստագետներին սոցիալիստական շինարարու- 
թյան խնդիրների 2ոլ-ր2Ը մեծագույն չափով մոբիլիզացնելու մի
ջոցից վերածվել խմբակային ներփակություն սահմանելու միջոցի, 
կտրվել ժամանակակից քա ղաքա կան ո ւթյան խնդիրներից, սոցիալիս
տական շինարարությանը համակրող դրողների և գեղարվեստագետ
ների մի նշանակալից խմբից»։

Սովետական երկրի տնտեսական և կուլտուրական հաջողություն
ները վերափոխող ազդեցություն էին դոբծել անցյալից եկող ինտելի
գենցիայի վրա, նա արդեն հավատում և համակրում էր սոցիալիզմի 
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հաղթանակին։ Մյուս կողմից աշխատավորների միջավայրից աճե՛լ 
էին թավակ տնաչափ դրա կան կադրեր։ Ահա թե ինչու Կենտրոնական 
Կոմիտեն անհրաժեշտ էր դանում բոլոր դրոգներին համախմբել դրող-Հ 
ների մեկ մ ի ա սն ա կան միության մեջ։

Այդ որոշման համաձայն ամբողջ Սովետական Միության մեջ, 
ա յ դ թվում և Հա յա ս տ ան ո ւմ, լ ի կվի դա ց վո ւմ են պրոլետարական դր ո ղ- 
ների ասոցիացիան, Աշխատավորական Գրողների Միությունը և մյուս 
խմբակցությունները և ստեղծվում է Գրողների մեկ միասնական 
Ս ի ո ւ թյ ո ւն ։

Սո վե տ ա կան դրոգներին մի ա սն ա կան մ ի ո ւթ յան մեջ միավորելու 
աշխատանքը ամբողջացնում և ավարտում է Սովետական Միության 
դր ողն երի առաջին համագումարը։ Դրան նախորդում է Հայաստանի 
դր ողն երի առաջին համագումարը, որտեղ քննության են առնվում սո
վետահայ դրականության դրության, թեմատիկայի, լեզվի և այլ հար
ցեր. համագումարը ընտրո ւմ է պատվիրակություն, որը Ալեքսան դր 
Շիրվանղադեի դլխ ա վո ր ո ւթյա մբ մասնակցում է Ս ո վետական դր ո ղ- 
ների առաջին հ ա մ ա դո ւմ ա ր ին ։

Սո վե տ ա կան ցրողների ա ռա ջին համադումարը հրավիրվում է 
1934 թ. օգոստոսին' Մոսկվայում։ Համա դումարին ներկա էին Գեր
մանիայի, Ֆրանսիայի, Չինաստանի, Դանիայի, ճապոնիայի և այլ 
ե րկրնե րի ա ռա ջա վո ր , դե մո կրատա կան դր ա կան ո ւթյան ներկայացու- 
ցիչներր,

թաց անելով հա մադումարը, Մաքսիմ Գորկին հպարտությամբ, 
նշում է սովետա կան դրականսւթյան համաշխարհային նշանա կու- 
թյունը, այն, որ ս ո վե ս։ ա կան դրականությունը աշխարհին ներկայա
նում է որսլես առաջին սոցիալիստական եբկրի բազմազգ ժողովուրդ- 
ների ց րա կան ո ւթյո ւն ։

Ւր ընդարձակ ղեկուցման մեջ Մ. Գորկին ցույց է տալիս, որ սո
վետական դրականությունը հան դի սանում է անցյալի առաջավոր կուլ
տուրայի օրինաչափ զարգացումը։ Գորկին բա ցա արում է, որ սովե
տական գրականության ստեղծադործա կան մեթոդը սոցիալիստա կան 
ռեալիզմն է, որի էությունն է ճշմարտացիորեն արտացոլել սովետա
կան ժողովրդի կյանքը, հաստատել նրա առաջընթացը, և դրանով իսկ 
նպաստել սովետական մարդկանց կոմունիստական դաստիարակու
թյան գործին։ թնդդծ ելո վ, որ սովետական դրականության հերոսը նոր 
մարգն է, ստեղծագործական աշխատանքի մարգը, Գորկին պարզա-Հ 
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բանում էք թե ինչպիսի մեծ հաջողությունների կարող է հասնել սո
վետական գրականությունը այդ նոր մարդու հոգե կան և բարոյա կան 
հարուստ ներքնաշխարհի պատկերումով։

Կոմունիստական պարտիայի Կենտրոնական Կոմիտեի անունից 
համագումարում հանդես է գալիս Ա. Ա. Ժդանովը։ Նշելով, որ սովե
տական գրականությունը ա մ են ա գա ղա փ ա ր ա կան, ա մեն ա ա ռաջա վոր 
և ամենառևոլյուցիոն գրականությունն է աշխարհում, Ժդանովը բա
ցատրում է, որ սովետական գրողների խնդիրն է ճանաչել կյանքը, 
ճշմարտացիորեն ցույց տալ սոցիալիղմի շինարարներին, պատկերել 
նրանց աշխատանքով ստեղծվող ներկան և ա պա դան ։

Կենտրոնական Կոմիտեի անունից Ա. Ս. Ժդան ո վը գրողներին 
կոչ է անում համառ աշխատանքով բա րձրա ցն ե լ իրենց գաղափարա
կան մակարդակը, դրական վարպե տությունը, տիրապետել լեղվփ կուլ
տուրային, ստեղծել դա ղա փ ա րա սլե ս հագեցված, գեղարվեստական 
տեսակետից լիարժեք երկեր։

Համագ.ումարր հ սկա յական նշան ա կո ւթ յո ւն է ունենում սովետա
կան գրողների գա ղա փ ա ր ա կան միասնության ամրապնդման գործում։ 
Համագումարից հետո գրողները առավել պատասխանատվությամբ են 
ձեռնարկում մա րքսի ղմ-լենինի ղմի ուսումնասիրությանը, առավել 
սրությա մբ է ընթանում պայքարը բուրժուա կան իդեոլոգիայի, բուր
ժուա կան նացիոնալիզմի արտահայտությունների դեմ։

Սովետահայ գցողները ամրապնդում են ստեղծա դործա կան կա
պերը ե ղ բա յր ա կ ան ժո ղո վո ւր դն ե րի գրողների, սովետական ռուս 
գրողների հետ։ Վ. Մայակովսկու, Մ, Շոլոխովի, Սլ. Տոլստոյի, Ա. 
Ֆադեևի ե. մյուսների երկերից նրանք սովորում են սովետական կյան
քը պատկերելու գեղարվեստական նոր միջոցներ, սոցիալիստական 
ռեալիզմի մեթոդը կիրառելու հմտություն։

Ինչպես միշտ, ստեղծադործա կան վարպետության հարցերում 
նրանց հստակ կողմնորոշում է տալիս Մաքսիմ Գորկին։ Գորկու հոդ
վածները' սոցիալիստական ռեալիզմի, լեզվի, արձակի և դրամատուր
գիայի մասին, կլասիկ գրականության լավագույն տրա դիցիաների 
օգտագործման և այլ հարցերի վերաբերյալ, սովետահայ գրողներիս 
օգնում են հաղթահարելու ՛այն դժվարությունները, որոնք երևան են 
գալիս նրանց ս տ ե ղծա գո րծա կան աշխատանքի ընթացքում։

Գրողների գաղափարական գեղարվեստական դաստիարակության 
գործում միութենական մամուլի հետ միասին, մեծ աշխատանք է կա
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տարում ռե ս պո ւբլի կա յի պարտիական , ինչպես և դրական մամուլը 
(«Գրական թերթ»' հիմնադրված 1932 թ., «Սովետական դրականու
թյուն և արվեստ» ամսադիր' սկզբում' «Խորհրդային դրականություն» 
1934 թ.)։ Գրական յուրաքանչյուր երևույթ, նոր երկ արձագանք է 
գտնում մամուլում, վերլուծվում են նրա առավելություններն ու թե
րությունները, որը օժանդակում է գրողին բա րձրա ընելու իր վարպե
տությունը։ Այս բ«լ«բը ունենում է այն հետևանքը, որ դրականու- 
թյունը հաղթահարում է վերացականության տարրերը և թեմատիկայի 
միակողմանիությունը։ Գրականության հիմնական նյութը դառնում է 
սո վետ ական մարդը իր հարուստ և բա ղմաբովանդակ կյանքով, պատ
կերվում է այդ նոր մարդու բնավորության կազմավորումը, սոցիա
լիստական վերաբերմունքը աշխատանքի և հասարակական սեփակա
նության նկատմամբ, ջերմ հայրենասիրությունը, ամեն տիպի խոչըն
դոտներ հաւլթահարելու պատրաստակամությունը։ Երեսնական թվա
կաններին ղզ.ալիորեն 
թե մ ատի կան։

Օոցքւաւիսւոական 
շ|։ն ւսթսւ թութ յան 
ար աացոլոււք ը

ընդարձակվում է սովետահայ դրականության

Այս շրջանում սովետահայ գրականության 
հիմնական թեմաները սոցիալիստական շինա
րարության հաջողություններն էին, այն մեծա
գույն վերափոխությունները, որ կատարվում

Լին մեր երկրռւմ' քաղաքում և գյուղում։ Ստեղծված գեղարվեստական 
արժեքների թվում նշանակալից տեղ են գրավում մասնավորապես կոլ
տնտեսային թեմաներով գրված երկերը։

Սոցիալիստական արդյունաբերությանը, նոր քաղաքների ու գոր
ծարանների կառուց ողն երին նվիրված ակնարկներին հաջորդում են 
գեղարվեստական ծավալուն գործեր։ Երեսնական թվականների առա
ջին տարիներին լույս են տեսնում Ստ. Զորյանի «Սպիտակ քաղաք» 
վեպը, Արաքսի «Զիմմի» վիպակը, բեմադրվում է Դ. Դեմիրճյանի 
«Ֆոսֆորային շող» դրա ման ։

Վեպի նյութ դարձնելով նախկին գավառական, հետամնաց քա
ղաքներից մեկի վերակառուցումը, Ստ, Զո ր յան ը պա տկերում է սովե
տական մա րդկան ը ո դևո րություն ը, շինարարական աշխատանքների 
մեծ թափը Հայաստանում։ Իր դրամայում Գ, Դեմիրճյանը ներկայաց
նում է սոցիալիստական արդյունաբերության ամրապնդման համար 
ս ո վե տ ա կան ին տ ե լի դեն ց ի ա յի և բանվորների մղած՛ պա յքա րը վնա
սարարների դեմ։
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Հաջորդ տարիներին հրապարակվում է Արաղու ((Ջրվեժի ցոլքում» 
վիպակը, որտեղ վերարտադրվում կ վերափոխության այն բարդ պրո
ցեսը, որ ապրում է տեխնիկական ինտելիգենցիան բնության հարցս֊ 
տությունները նվաճելու և օգտագործելու համար ծավալված պարքա֊ 
րում։ Նույնանման պրոցեսներ կ արտացոլում Գ. Սևունցը իր ((Ծովա 
խորշում» վիպակում, որ նվիրված կ Բաքվի նա վթարդյունաբերության 
օբյեկտներից մեկի' Իլյիչի անվան ծովախորշի կառուցողներին։

Սոցիալիստական շինարարությունը, նրա հերոսների խոհերը, 
զգացումներն ու ձգտումները առավել հաջողությամբ պատկերվում են 
այդ տարիների սովետահայ լիրիկայում։ Ն. թա րյանի, Գ. Սարյանի, 
Ս. Վշտունու, Ս արմենի, Ս. Տ արոնցռւ, ՍՀ Վ ահուն ու, Վ. Դրի դորյանի և 
մյուսների բանաստեղծություններում գովերգվում են կառուցվող քա
ղաքները, հիդրոկայաններն ու գործարանները, ստեղծագործական աշ
խատանքը, այդ աշխատանքը կազմակերպող և ոգեշնչող Կոմունիս
տական պա րտ ի ան ։

Բայց երե սն ական թվականների սովետահայ դրա կան ո ւթյո ւն ը 
առանձին ուժով և խորությամբ արտացոլում կ ԳՏոլղՒ սոցիալիստա
կան վերակառուցումը' բա բահ ա յտելո վ նրա վերափոխող դերը հայ 
գյուղացու կյանքում։ Սովետահայ գրողները արձագանքում են կոլ- 
տնտ ե սա յին շա րժմանը նրա բոլոր կտապներում, ստեղծում գեղար
վեստական բարձրարժեք երկեր այդ կտապներից յուրաքանչյուրի մա
ռին' սկսած գյուղատնտեսական առաջին արտելների կազմակերպումից 
մինչև համատարած կոլեկտիվացումն ու կոլտնտեսային կարգի ա~ 
րապնդումը գյուղում։

Բսանական թվականների վերջերին լույս են տեսնում Ս'. Դեմիրճ- 
յանի ((Ռաշի դ» և Ստ. Զորյանի ((Վարդաձորի կոմունը» վիպակները։ 
Դրանց մեջ վերարտադրվում են համատարած կոլեկտիվացմանը նա
խորդող իրադարձությունները։ Որոշակի նվաճում հանդիսանալով մեո 
դրականության համար, այդ երկու երկերն էլ ունեն լուրջ թերություն
ներ։ Դ, Դեմիրճյանը էափից ավելի ընդգծելով լեռնային գյուղի 
տռանձնահատկությունները, ներկայացնում կ այն մեր ողջ երկրռւմ 
տեղի ունեցող իրադարձություններից կտրված, որի հետևանքով գյու
ղացիական լայն շ՚երտերի պայքարը կուլակության դեմ վիպակում 
կրում կ անկազմակերպ բնույթ: Ստ. Ջորյանը, չնկատելով կուլակու
թյան դործադրած պայքարի նոր եղանակները, դասակարդային պայ
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քարը սլա տկերում է թույլ կերպով, համարյա որպես ավարտվող 
երևույթ։

Դասակարգս։ յին սուր պա յքարը իր նոր ձևերով համատարած կո
լեկտիվացման, ինչպես և հետագա ՚ տարիների ժա ման ա կաշրջան ո ւմ 
գեղարվեստական մեծ ուժով արտացոլված է Ն. թարյանի «Ռուշանի 
քա ր ա ւի ը)), «Սա քո Մ ի կին յան)) պոեմներում և «Հա ց ա վան)) վեպում։ Հա
ջորդաբար հրապարակված այս երկերում թ,արյանը վերարտադրում է 
կոլտնտեսային կարգի աստիճանական հաղթանակը։ Հեղինակը բա
ցահայտում է գյուղացիության միջավայրում արմատավորվող մարդ
կային նոր, սոցիալիստական հարաբերությունները, ստեղծում նոր 
մարդկանց կերպարների մի ամբողջ շարք։

Գյուղի սոցիալիստական վերակառուցման խնդիրներն են արծ
արծվում նաև Արա զու «Լուսնի շողերով)) վի պտկում և ՝Բր. Ս*ա ւիա լց յա - 
նի «Այանքի արշալույսը)) վեպում։

Ինդուստրացման և կոլեկտիվացման թեմաներով գրված երկերի 
հետ միասին սովետահայ գրողները այդ տարիներին գեղարվեստա
կան արժեքավոր գործեր են ստեղծում նաև այլ թեմաներով։

Մեր ժողովրդի ռևոլյուցիոն անցյալի գեղար
վեստական վերարտադրության խնդիրը սովե
տական դրա կան ո ւթյ ան ա մ են ա կեն ս ա կան
խնդիրներից մեկն է։ Պ ատ կերելով այն անձն

ուրաց սլա յքա րը, որով ձեռք է թորվել և պահ պան վե լ սո վետա կան եր
ջանիկ ներկան, դր ա կան ո ւթյո ւնն օգնում է պա րտ ի ա յին և կա ռա վա րու- 
թյանը' դաստիարակելու մասսաներին Սովետական Հայրենիքի նկատ
մամբ նվիրվածության ոգով։

Սովետահայ դրոգները երեւ/նական թվականներին հաճախ անդ
րադարձել են քաղաքացիական կռիվների, Հայաստանում սովետական 
կա ր դե րի հաստատման դե սլքե րին , այդ թ ե մ ան ե րո վ ստեղծել տարբեր 
ժանրի բաղմաթիվ գործեր։

Ցարիցինի հերո սա կան պաշտպանության դեպքերի հիման վրա 
Ն. թարյանը դրում է «Դյուցազնա դիրք» էպոպեան, գեղարվեստորեն 
բա ցահա յւոում Ա ո մ ո ւն ի ս տ ա կան պարտիա յի դերը Ս ովետական Հայ
րենիքի սլաշտ պան ության կա ղմ ա կե ր սլմ ան գործում։ Ն. Զար յան ի, Գ. 
Ս ա րյանի, Հ, Օիրազի, Ս. Վահ ո ւն ու, Ս. Տարոնցու ստեղծագործու
թյուններում հաջողությամբ պատկերվում են քաղաքացիական կռիվ
ների պարտիզանը, Սովետական Բանակի մարտիկը , հրամանատարն 

ղա ջսւցիական 
կո |ււ|(ւերի

ա ո ա սւ ց ււլււււք ք

130



ու կոմիսարը, նրանց մարտական սխրագործությունները։ Այս տեսա֊ 
կետից հատուկ ուշա դրության են արժանի Ս. Վ ահուն ու բալլադները* 
ջերմ էի[1իՂէ^ոլԼ դրված նրա «Քալլադ պարտիզանի, նրա կնոջ և 
ձիու մասին» ստեղծագործությունը սովետահայ գրականության լավա* 
գույն գործերից մեկն է։ ((Հենակավորը)) բանաստեղծության մեջ 
Ս. Տարոնցին սլատկերում է քա ղաքա ց ի ական կռիվների հերոսին, վեր֊ 
արտադրում Սովետական Հայրենիքի համար անձնվիրաբար մարտըն- 
չելու նրա պատրաստակամությունը։ ((Լոռեցի Ավադը)) պոեմում 
Տարոնցին փորձում է ներկայացնել ռևոլյուցիոն պայքարի մեծ ուղի 
անցած հայ բանվորի կերպարը։

Քաղաքացիական կռիվների հերոսականությունը վարպետորեն է 
պատկերել Դ. Դեմիրճյանը իր ((Ընկերները)) պատմվածքում։ 'Նկարա
գրելով երկու երիտասարդների անձնուրաց պայքարը, նվիրվածու֊ 
թյունը ռևոլյուցիայի գործին, Դեմիրճյանը վերարտադրում Է դաշնակ
ցության էծից ազատագրվելու և Աովետական Ռուսաստանին միանա
լու հայ ժողովրդի անկոտրելի ձգտումը։ Քաղաքացիական կռիվները 
Հայաստանում ստեղծագործական նյութ է հանդիսացել նաև սովետա֊ 
հայ արձակի, ինչպես և դրամատուրգիայի այլ ներկայացուցիչների 
համար։

երեսնական թվականների կեսերին բեմադրվում է Վ> Վաղարշ- 
յանի «0 դակում» դրա ման, որի մեջ պատկերվում են քաղաքացիական 
կռի վն երը Զան գե զո լրո ւմ ։ Հեղինակը մերկացնում ի դաշնակցական 
կառավարության և դաշնակցություն պարտիայի արյունահեղ, թալան
չիական գործունեությունը Հայաստանում։ Ցույց տալով այն անօրի
նակ ճնշումը, որին ենթարկվում է հայ և ա դրբեջանցի գյուղացիու
թյունը, Վաղարշյանը վերարտադրում է եղբայրական երկու ժողովուրդ- 
ների աճող ցասումն ու համատեղ պա յքարը սովետական կարգերի 
հ ա ստ ա տ ման համար։ Դրամա յում հաջողությամբ է ներկայացված 
գյուղացիության ուժեղա ցող համակրանքը կոմունիստների, Կարմիր 
Քանակի նկատմամբ, որի օգնությամբ ժողովուրղը ազատագրում է Հա
յաստանը։

«0 ղա կում» պիեսի որոշ հերոսներ գծագրված են մակերեսորեն, 
լեզուն առանձին դեպքերում խճողված է ՎարաԲազի բարբառի ան
հարկի գործած՛ությամբ։ Այս թերություններով հանդերձ Վ. Վաղարշ֊ 
յանի պիեսը նշանակալի երևույթ Հր այդ տարիների սովետահայ դրա
մատուրգիայի մեջ։
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Դաշնակցության տ ի րա պետության դեմ մղած հայ ժողովրդի 
պայքարն է արտացոլել նաև Ա. Գուլակյանը այդ տարիներին դրած իր 
«Արշալույսին» դրամայում։ Պիեսի համար նյութ են ծառայել 1920 թ. 
իրադարձությունները Դիլիջանի գավառում։ Հեղինակը պատկերում 
է կոմունիստների անձնվեր գործունեությունը, գեղարվեստորեն ցույց 
է տալիս, որ 0 ո վետ ական իշխանության մեջ հայ ժողովուրդը տեսնում 
էր իր փրկությունը և որ այդ փրկությունը նա գտավ ռուս ժողովրդի 
եղբա յրական օդն ո ւթյա մր ։

Գուլակյանի պիեսի լուրջ թերությունն այն է, որ ներկայացնելով 
քա ղաքացիական կռիվների հերոսներին, հ ե ղին ա կը նրանց փոխհա
րաբերությունների մեջ մտցնում է սենտիմենտալիզմի տարրեր։

Երեսնա կան թվականներին սովետահայ դրականությունը ստեղ
ծում է նաև հայ ժողովրդի պատմական հեռավոր ժամանակաշրջան֊ 
ներն արտացոլող երկեր» դրանց մեջ նշանակալից է 0'. Դեմիրճյանի 
«Երկիր հայրենի» դրաման։ Դրամայի գործողությունը կատարվում է 
XI դարում: Հեղին ա կը սլա տկերում է հայ ժողովրդի պայքարը բյու
գանդական ղա վթի չն ե րի և հայ ա զն վա կան ո ւթյան այն տարրերի դեմ, 
որոնք փորձում են Անին վաճառել օտարերկրյա բռնակալներին։ Դի
մելով անցյալի այս հերոսական դրվագներին, Դեմիրճյանը անմիջա
կանորեն ա րձա գան քո ւմ է սովետական ժողովրդի հայրենասիրական 
գաղափարներին, բո ր բոքում է ատելությունը դեպի իմպերիալիստս։ - 
կան գաղութարարները։ Այդ սլա ա՜ճառով սովետական հանդիսատեսս 
ջերմությամբ է ընդունում Դեմիրճյանի պիեսը, որը Հայրենական պա
տերազմի ընթացքում ևս չէր իջնում մեր թատրոնների բեմից։

ԺողոէԼրդի կյանքի և պա յքա րի գործին ան մի ջա կան ո րեն մաս
նակցելը, նրա կեն ս ա կան պահ անջն ե րին ա րձա գան քելը սովետական 
գրականության զարգացման ամենահ իմնա կան նախապայմանն է։ Այդ 
մասնակցությամբ է գնահատվում գրողի դերը ժողովրդի կյանքում։ 
Այս ը մ բռնումը դե ղա ր վե ս տ ական մեծ ուժով ա րտ ահա յտել են Տա֊ 
րենցը «էպիքական լո լա ա բա ց»-ում և Ն. Զար յան ը «Ֆիրդուսի» 
պոեմում։

Սոցիալիստական շինարարության բոլոր ՛ճակատներում ժողովրդի 
անձնուրաց պայքարին ա՛կտիվորեն մասնակցելու նշանս։բանով է ըն
թանում սովետահայ դրոգների դրական գործունեությունը։ Նրանցից 
ամեն մեկը սա եղծս։ գործական իր ուրույն ձայնով մասնակցում է սո
ցիալիզմի կառուցման և ամրասլնգման գործին։
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•9 սան ական թվականների վերջերին սովետա
հայ արձակի ասպարեզն է մտնում Արաքսը^ 

Արաքս Ավետիսյանը ծնվել է 1903 թ. Ղարաքիլիսայում (Կիրովականյ, 
ուսուցչի ընտանիքում։ Սովետական իշխանության աոաջին տարինե
րին նա ավարտում է միջնակարգ դպրոցը Թ բի լիսի ում, ապա կոմե
րիտական աշխատանք կա տարոս? Հա յաստանի տարբեր շրջաններում։ 
Որոշ ժամանակից հետո նա ստանում £ նաև բարձրադույն կրթություն - 
Կոմերիտական աշխատողի իր բաղմազան տպավորությունները Արաք
սը վերարտադրել է «Կոմերիտական պատմվածքներ)), «Ալվանը)), 
Հնար դոն)) և այլ գործերում։ Այս պատմվածքների նյութը վերակառուց
վող դյուզն է, վերափոխվող մարդիկ, դրանց մեջ Արաքսը առանձնակի 
տեղ է հատկացնում մասնավորապես կնոջ կյանքում տեղի ունեցող 
փոփոխություններին։ Նա ցույց է տալիս, որ կինը, գեղջկուհին, ճա
նաչելով իր իրավունքները, դառնում է սովետական հասարակության 
ակտիվ քաղաքացի ։

Նույն այս գաղափարն է առաջ քաշված 1931 թ. լույս տեսած 
Արաքս ի «թի մ մ ի)) վի սրսկում։ թի մ մին, որ աղքատ ծնողների աղջիկ է, 
դառնում է հարվածային բանվորուհի, կոմունիստ, նա ակտիվորեն 
մասնակցում է գործարանի կյանքին վերա բերող բոլոր հարցերի լուծ
մանը։ Զիմմին մենակ չէ, նրա նմանները շատ են գործարանում, այգ 
նրանք են մերժում և մերկացնում դիրեկտորի և գլխավոր ինժեների 
առաջարկը, որ արվոս? է բանվորների ս տ ե ղծ ա դո րծա կան նախաձեռ
նությունը ճնշելու նպատակով, նրանց ուժերով է կաղմակերպվում 
հասարակական սեփականության պահպանումը, սոցիալիստական 
մրցության ծավալման գործը։

Արաքսը վիպակում ներկայւսցնում է բանվորական կոլեկտիվ, որ 
սլայքարում է բարձր արտադրանք ապահովելու համար։ 9այց նա չի 
կարողանում պա տ կե րե լ այդ կոլեկտիվը կազմող առանձին մարդ
կանց' նրանց հոգեբանության և ձգտումների ամբողջ բազմազանու
թյամբ, հեղինակին չի հաջողվում անհատականացնել իր հերոսներին։

Հասարակական և դրական զգալի աշխատանք է կատարում 
Արաքսը Հայրենական պատերա ղմի ժամանակաշրջանում։ Այդ տա
րիներին հրապարտկված իր գործերում նա պատմում է ռազմաճակա- 
տի և թիկունքի սովետական մարդկանց սխրագործությունների մասին։

Հայրենական պատերազմի հաղթանակի առթիվ գրած «Օհան հայ֊ 
րիկը» պատմվածքում Արաքսը վերարտադրում է ծերունի Օհանի 
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մարդկայնությունը, էգոիստական բոլոր զգացումներից վեր կանգնած 
սովետական մարդը' Օհան հայբիկբ> որի միակ որդին զոհվել է ռազ֊ 
մաճակատում, բաց սրտով է ընդունում պատերազմից վերադարձած 
հարեանին, սիրում նրան ինչպես հարազատ որդուն։

Արաքսի հետսլատերազմյան շրջանի գործերից ուշագրավ է նաև 
((Արձանը)) պատմվածքը։ Հետաքրքրական է պատմվածքի գեղարվես
տական մտահղացումը, Արսենը քանդակում I՜ ռազմաճակատի իր 
մա րտտկան ընկերների սխրագործությունները, ստեղծում խիզախ 
մարտիկների կերպարներ։ Հանկարծ պարզվում է, որ առավել խնամ֊ 
քով կերտված մարտիկի արձանը ներկայացնում է այն երիտասարդին, 
որին սիրել է Արշալույսը։ Իսկ Արշալույսը այն աղջիկն է, որին սի֊ 
րում է քան գա կի հ եղին ակը' Արսենը։ Աղջիկը ճանաչում է քանդակի 
մեջ կենդանացած իր սիրածին։ Արսենի համար այսուհետև Արշա֊ 
լույսը իր զոհված ընկերոջ սիրած աղջիկն է, նա ավելի քան երբևէ, 
ամբողջ խորությամբ զգում է մեր ժամանակի մարդկանց բարձր 
առաքինությունները' ընկերոջ հերոսականությունը, Արշալույսի մեծ 
սերը, սովետական մարդկանց ազնվությունն ու վեհությունը կատա֊ 
րելասլես սլա տկեր ելու արվեստագետի մեծագույն պատասխան ատը֊ 
վությունը։

Այս շրջանում Արաքսը գրում է բա դմա զան թեմաներով այլ պատ֊ 
մրվածքներ ևս, մասնակցում սո վետ ահ ա յ մ ան կա կան դրա կան ո ւթյան 
զարգացման գործին, մանկական պատմվածքների նրա ժողովածու֊ 
ները լայնորեն ծանոթ են մեր մանուկ ընթերցողներին։

Ս արմենը (Արմենակ Ս արդս յան) ծնվել է 1901 
թվականի Արևմտ յան Հա յա ստ անի Աշտ ունիք 

գավառի Պախ վան ց գյուղում։
Հա մ աշխ ա րհ ա յին առաջին պատերազմի տարիներին թյուրքական 

ենիչերիները ավերում են նաև Սարմենի հայրենի գյուղը։ Կորցնելով 
հարազատներին, նա կոտ սրածներից փրկված համագյուղացիների հետ 
գաղթում է Անդրկովկաս , ապաստանում սկզբում Գանձակի (Կիրովա֊ 
բադ), ապա Ալեքպոլի (Լենինական) որբանոցներում։

Շուտով վերջ է տրվում նրա որբանոցային ծանր կյանքին։ Հա֊ 
յա ստանում հաղթանակում է Ս ովետական իշխանությունը։ Լեն ին ա֊ 
կան ում Ս արմենն ավարտում է միջնակա րդ դպրոցը, հենց այստեղ էլ 
նա ստանում է իր բանաստեղծական առաջին մղումը և 1925 թ, հան֊ 
դես գալիս ((Դաշտերը ժպտում են)) ոտանավորների գրքույկով։ Այնու֊ 
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հետև նա շարունակում է կրթություն ը Երևանի պե տ ա կան համալսա
րանում և, ավարտելով պատմագրական ֆակուլտետը, զբա գվում է 
գրական և մանկավարժական աշխատանքով։

Եր ժողո վրդի կյանքում ա ռաջա ց ա ծ ա րմա տ ա կան հ եղաշրջումը 
Ս արմենը պատկերում է երեսնական թվականների կեսերին հրապա
րակած «Թռիչք» ժողովածուում, ինչպես և հետագա տարիների ստեղ
ծագործությունների մեջ։

«Թռիչք»-ը մի փորձ է պատկերելու Հայաստանի անցյալը, սովե
տական ներկան և ա սլա գան։

«Հերոսապատում» բանաստեղծության մեջ Սարմենը վերարտա- 
գրում է քաղաքացիական կռիվները Հա յա ս ա ան ո ւմ, փորձում ցուցա դրել 
Ղուկաս Ղուկա սյանի հերոսա կան կերպարը։ Բանաստեղծական ջեր
մությամբ նա գովերգում է այգ պայքարով ստեղծված սովետական 
կարգերը, սոցիալիստական շինարարության մեծ թափը.

Ինչպե՞ս սառնությամբ էպիկական 
Երգեմ վերելքը մեր վիթխարի, 
Երբ դասակարգը իմ հաղթական 
Փոխել է ընթացքը հին աշխարհ իլ 
նրբ տաս տարում կտրում ենք անցնում 
Տարածությունը մի ձիգ դարի,—

գրում է նա։
Սոցիալիզմի կառուցման պաթոսը ոգեշնչում է բանաստեղծին 

պատկերելու մեր երկրի ապա դան. «Սևան քաղաք» բանաստեղծության 
մեջ և «Լաթիֆե» պոեմում նա ստեղծում կ ապագայի մի շարք գունեղ 
պատկերներ։ Լաթիֆեն, համանուն պոեմի հերոսուհին, որ մասնագի ֊ 
տությամբ ճարտարապետ է, պոետին ուղեկցում է դեպի լեռնային 
քրդական գյուղը։ Պոետը հիացած է գյուղի բազմահա րկ և շքեղ շեն
քերով, այգիներով և կուլտ ուրական հաստատություններով։ Ահա և 
պատմա-աղգագրական թանգարանը, այստեղ պահպանվող «հին սայ
լը», «արորը ծուռվիզ», «ձեթի ճրագը», ցնցոտիները հագին, մահակը 
ձեռին հ ո վվի քան դա կը ներկայացնում են «անցած մի դար»։ Թանգա
րանից դուրս մի ան դամա յն նոր աշխ ա րհ \է, կոմունիստական հասա
րակության մարդկանց աշխարհը, որոնք հմտորեն օգտագործում են 
գյուղատնտեսական նորագույն մեքենաները և վիճում միջա ղգա յին 
խնդիրների շուրջը։
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Բայց, նկարագրելով այս վերափոխությունները' քրդական գյու֊ 
ղի} Սևան քաղաքի արտաքինը, հեղինակը շի կարո ղանում ստեղծել 
մարդկանց կենդանի կերպարներ։ Նրա հերոսուհու մարդկային հատ֊ 
իությունները հայտարարվում են և ոչ թե բացահայտվում դործողու֊ 
թյունների միջոցով։

Ս արմեն ի ստեղծագործական հետագա հասունացմանը մեծ չա ֊ 
փով օգնում է ժողովրդական «Լենին փաշա» էպոսի, ինչպես և ժո
ղովրդական բանահյուսության այլ նմուշների մշակումը։ Այդ մշա
կումներից հաջողված է «Խանդութ Խաթուն)) պոեմը, որի մեջ նա կ՛ա֊ 
ցողացել է պահ պան ե լ ժողովրդական ստեղծագործության պատկերա ֊ 
կորությունը և էպիկական շունչը։

Միաժամանակ Սարմենը հանդես է դալիս բանաստեղծություննե֊ 
րի նոր ժողովածուներով, որոնց մեջ գովերգում է աղատ աշխատանքը, 
սովետական ժողո վո ւրդների բարեկամությունը, Ս ոց իա լի ս տա կան 
Հայրենիքը,

Բանաստեղծի հայրենասիրությունը բուռն կերպով արտահա յտ ֊ 
վում է Հայրենական պատերազմի Ժամանակաշրջանում։ «Հայրենիք)) 
բ ան ա ս ա ե ղ ծո ւթյ ա ն մեջ, նկարա դր ել ով հայ ժո ղ ո վր դի դար ա վոր պա յ ֊ 
քարը օտարերկրյա զավթիչների դեմ, պոետը հուզմունքով պատմում 
է, որ հայ ժողովրդին հայրենիք տվեց Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիան, 
Ս ար մ ե նը խ որը լիրի ղմո վ է բնո ւթա դրում Հոկ տե մ բ երյ ա ն րւևոլյ ո ւց ի ա ֊ 
յի նշանակությունը մեր ժողովրդի համար.

Մեր սիրտը թնդաց, մեր կյանքը դարձավ խորն ու իմ աստուն 
Օվկիանոս կտրեց մեր ուժի, հույսի /հակը փոքրիկ, 
Ողբի և որբի նրկիրր դարձավ մեծ՜ ցնծ՜ության տուն։
Ծնվեց մի աղատ, ան պարտ հայրենիք։

«Բ'ուրը)) բանաստեղծության մեջ ֆաշիզմի սպառնալիքը համեմա
տելով թունոտ թրի հետ, հեղինակը լիրիկական ջերմությամբ թվար֊ 
կում է սովետական տարիներին ձեռք բերած հայ ժողովրդի նվաճում
ները, ռազմաճակատի հայ մարտիկն երին կոչ անում հանուն այդ մեծ 
նվաճումների պաշտ պան ության' անխնա կերպով բնաջինջ անել թըշ֊ 
նա մուն։ Ս արմենը ճիշտ էպիտետներ և համեմատություններ է գտնում 
մեր ժողովրդի հատկությունները բնութագրելու և թշնամու նկատմամբ 
իր ատելությունն արտահայտելու համար։ Այգ տարիներին դրված 
«Այց դյուցազուններին)), «Գովք)) և այլ բանաստեղծություններում
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Ս ա րմ են ը փառաբանում է սովետական մարտիկների սխրագործու
թյունները, դրվատում ժողո վր դի հերոսական աշխ ա տ անքը թիկունքում:

Ս արմ են ի հետպատերազմյան շրջանի երգերը նվիրված են սովե
տական ժողովրդի ստեղծագործ աշխ ա տ ան քին, նրա խաղաղ կյանքին ։ 
^•յդ թեմաներով գրված բանաստեղծությունների հետ միասին Սարմե
նը վերարտադրում է այն արհավիրքները, որոնց ենթարկվել է հայ 
ժողովուրդը համաշխարհային առաջին պատերազմի օրերին:

«Կառավարական տան առջև» բանաստեղծության մեջ կառա վա - 
րական քանդակազարդ տան նկարագրությամբ Սարմենը արտահայ- 
տում է այն գաղափարը, որ սովետական ժողովուրդների ընտանիքում 
իրականացել ւէ հայ ժողովրդի դարավոր երազանքը' հայրենիք և սե
փական պետականություն ունենալու մասին, սոցիալիստական բո
վանդակությամբ վերածնվել նրա ազգային կուլտուրան: Նա ընդգծում 
է, որ ժողովուրդների եղբա յրական ըն տ ան իքում հայ ժողովուրդը վերջ
նա կանա պ ե ս փթկվել է կոտորածներից և ազգային հ ա լա ծանք֊ 
ներից։

Բայց միշտ չէ, որ Սարմենին հաջողվում է այդպիսի կոնկրետու- 
թյամբ մարմնավորել իր մտահղացումները։ Բանաստեղծության 
նյութ դարձնելով հաղթանակի կամուրջը, նա չի կարողանում շոշափե- 
էի, հստակ պատկերով բացահայտ ել, թե Հաղթանակի կա մուրջի հետ 
կապված կոն կրետ ի՞նչ գաղափար է ցանկանում մատուցել ընթերցո
ղին ♦ ստ արվում է ինչ որ կամուրջի վերացական դովերգութլուն։

Սարմենի ստեղծագործության մեջ հատուկ տեղ են գրավում այն 
բանաստեղծությունները, որոնք ձայնագրվել են կոմպոզիտորների 
կողմից և լայն մասսայականություն են վայելում։

Երե սն ա կան թվականներին գրականության
•ք^ՐհՍՏԱևՓՈՐ ասպարեզ են իջնում նոր արձակագիրներ։ Ըն - 

քՏհէԱևՓ Չ.1Ա թերցողների ո ւշա դր ո ւթյանն է արժանանում
Բրիստափոր Թափալցյանը։

Թափալցյանը ծնվել է 1911 թ. Արևմտյան Հայաստանի Բուլա- 
նըխի գավառի Կոփ գյուղում, գյուղացոլ ընտանիքում։ Նրա հինգ տա
րին դեռ չէր լրացել, երբ նրա ծնողները, փախչելով թյուրքական յա
թաղանից, հաստատվում են Անդրկովկասում։ 1923 թ. նրանք փոխա- 
դըրվում են Լենինական, այստեղ Թափալցյանը ստանում է միջնա
կարգ կրթություն, այնուհետև զբաղվում է մանկավարժական աշխա
տանքով։ 1933 թ, նա ընդունվում է Երևանի պետական համա լսարանի 
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ֆիլոլոգիական ֆակուլտետ ը և ուսանողական տարիներին ավարտում 
իր գրական առաջին գործը' ((Վիկտորիա)) վեպը, որ հրապարակվում է 
1937 թ.։

Վիկտորիան, վեպի հերոսուհին, նախկին առևտրականի աղջիկ է, 
թեև կրթություն է ստացել սովետական դպրոցում։ Եվ ահա 

նա մեկնում է գյուղ աշխատելու։ Աշխատանքի ընթացքում, ուսու
ցիչների և շրջանի պարտիական աշխատողների միջավայրում նա վե
րափոխվում է, խզում հարաբերությունները սովետական կարգերին 
թշնամանքսվ վերաբերվող հոր, ինչպես նաև պորտաբույծ երիտասար
դի հետ, որին սիրում էր, և դառնում է նոր մարդ։

Թեև երբեմն մակերեսորեն, Թափալցյանին հաջողվել է վեր
արտադրել Վիկտորիայի վերափոխությունը, ինչպես և այդ տարինե
րին ծավալված կուլտուր֊լուսավորական աշխատանքը գյուղում։ Հե
ղինակը ցույց է տալիս, թե ինչպես պարտիայի ղեկավարությամբ 
նոր ստեղծվող սովետական ինտելիգենցիայի ջանքերով աստի՛ճանա
բար վերացվում է անգրադիտությունը դյուղում։ Ըայց այս խնդիրները 
երիտասարդ արձակագիրը չի կարողանում ղուղա կցել հասարակական 
այն մեծ վերափոխությունների հետ, որոնք իրականացվում են համա
տարած կոլեկտիվացման տարիներին։ Վեպում թույլ է պատկերված 
դասակարգային պայքարը։ Կուլակության բացահայտ ե. թաքնված 
հարձակումները, որոնց նպատակն էր վիժեցնել կոլեկտիվացումը 
հեղինակը ներկայացնում է որպես անկյուններում տեղի ունեցող պաս֊ 
սիվ փսփսուկ։

Նշված խնդիրներին Թափալցյանը անհամեմատ խորն է անդրա
դառնում 1939 թ. լույս տեսած «Կյանքի արշալույսը)) վեպում։ Այստեղ 
վերարտադրվող դեպքերը վերաբերում են համատարած կոլեկտիվաց - 
մանը հաջորդող ժամանակաշրջանին, երբ հիմնական խնդիրը գյուղում 
կոլտնտեսային կարգի ամրապնդումն էր։

Կոլտնտեսության ամրապնդման նպատակին են ուղղված Թա
ւի ա լց յանի վեպսւմ նկարագրվող գյուղի կոլտնտեսականների և պար
սէ ի ական ու կոմերիտական ակտիվի ջանքերը։ Տեսնելով կոլտնտեսու
թյան տնտեսական հաջողությունները, կոլեկտիվ աշխատանքի .առա
վելությունները, կոլտնտեսության մեջ են մտնում վերջին մենա-տ ըն- 
տեսները։ Հեղինակը ցույց է տալիս, որ աշխատավոր գյուղացիությու
նը կոշտն տեսա յին ուղին համարում է աղքատությունից փրկվե լու 
միակ ելքը։
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Սա կատաղեցնում է սոցիալիզմի թշնամիներին, նախկին կուլակ 
Խոջան, տեր Նագան ը , կոլտնտեսության մեջ բուն դրած՛ դաշնակցական 
տարրերը' էյութոնք եհուբեն ը և մյուսները ձգտում են ներսից պայթեց֊ 
նել կոլտնտեսությունը։ Եվ որովհետև, բացահայտ պայքարի միջոցով 
իրենց նպատակին չեն կարող հասնել, դիմում են պայքարի այլ ձևե ֊ 
րի. գաղտնի կերպով կոտորում են կոլտնտեսության անասունները, 
հրդեհում դեղերը, փորձում շարքից հանել պարտիական ակտիվ գոր
ծիչներին, աշխատավոր մենատնտեսներին հերւու պահել կոլտնտեսու
թյունից։

խափալցյանը նկարագրում է ծանր պ՛այքարով ձեռք բերված հաղ
թանակը, այդ հաղթանակի համար մարտնշող մա ր դկան ց' Արսենին, 
Հովսեփին , Աշոտին և մյուսներին, վերարտադրում նրանց հասարա
կական ձգտումները, հոգեբանությունը, կենցաղը։ Սակայն հենց այս
տեղ էլ} տուրք տալով նատուրալիզմին, հեղինա կը վեպը ծանրաբեռ
նում է կենցազային ավելորդ մանրուքներով, ձգձգում է վեպը։

Հեղինակն ան փույթ է նաև լե զվի նկատմամբ, հ մտ ո րեն օգտա
գործված ժողովրդական հյութեղ դարձվածքներն ու արտահայտու
թյունները հաճախ լուծվում են խճողված, անհարթ նախադասություն
ների մեջ։

Հիմն ական ում նույն այս բնույթի թերություններ ունի նաև Թա
փս/լց յան ի ((Պատերազմ)) վեպը, որի առաջին հատորը հրատարակվել է 
1946, իսկ երկրորդը' 1949 թվականին։

թրիստափոր Թա փա լցյան ը սովետահայ գրականության մեջ 
առաջիններից մեկն կր, որ փորձեց գեղարվեստական լայն կտավի 
վրա պա տ կե րե լ Հայրենական պատերազմի իրադարձությունները։ 
«Պատերազմ)) վեպի առաջին հատորում նկարագրվում է մինչպատե
րազմյան խաղաղ կյանքը Հայաստանում; սոցիալիստական քաղաքն 
ու գյուղը իրենց բազմազան ներկայացուցիչներով։ Երկրորդ հատո
րում վերարտադրվող դեպքերը արտացոլում են Հա յրենա կան պատե
րազմի առաջին շրջանը, երբ Սովետական Սանակը, նահանջելո վ նա
խապատրաստվում էր վճռական , ջախջախիչ գրոհների։ Հեղինակը 
ցույց է տալիս սովետական մարդկանց հայրենասիրությունը, նահան
ջի ծանրությունը, ֆաշիստական զավթիչներին Հայրենիքից օր առաջ 
դուրս շպրտելու պատրաստակամությունը, ստեղծում հ ա յրենա սեր 
մարտիկների' Վոլկովի, Արամի և մյուսների կերպարները։

«Պատերազմ)) վեպն անավարտ կ* Լոլ1ս տեսած առաջին երկու 
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հատորում արտահայտվել են լուրջ վրիպումներ. կոնֆլիկտները տի
պական չեն, առանձին հերոսներ օժտված՛ շեն սովետական երիտա֊ 
սարդին հատուկ դրական գծերով, արատներ ունի վեպի կառուցվածքը։

Առաջին հնգամյակների տարին երին սովետահայ գրականու
թյունն ապրում \է նոր վերելքի ժամանակաշրջան։ Գրականության 
հիմնական բովանդակությունը դառնում !; սովետական բաղմաբովան
դակ կյանքը, սովետական մարդկանց հարուստ ներքնաշխարհը։ Ըն
դարձակվում է դրականության թեմատիկան, բարձր անում գրողների 
դրական վարպետության մա կա րդակը. ստեղծվում են տարբեր ժանրի 
մի շարք բարձրարժեք երկեր, որոնք սովետական կյանքի իրենց լայԼ։ 
ընդգրկումով, գա ղա փ ա ր ական խորությամբ և գեղարվեստական լիար
ժեք ձևով հաստատուն տեղ են գրավում սովետահայ գրականության 
պատմության մեջ։



ԴԵՐԵՆԻԿ ԴԵՄԻՐՃՅԱՆ

Սովետահայ գրականության ա կան ա վո ր վարպետ Դերենիկ Դե֊ 
միրճյանն անցել է ավելի քան հիսնամյա ստեղծագործական ուղի։ 
Նրա առաջին բանա ստեղծս ւթյուննևրը տ պա գրվել են դեռևս անցյալ 
դարի վերջերին, երբ Ռուսաստանում և Անդրկովկասում կա պիտա լի զ֊ 
մի զարգացման և բանվորական շարժման հողի վրա սկսել է լայնոր՛են 
ա արա ծվել մարք սիզմը։

Պատմական այդ ժամանակաշրջանում հայ գրականության մեջ 
ավելի խորացավ հակադրությունր և պայքարը դեմոկրատական տեն
դենցների և բուրժուական նացիոնալիզմի միջև։ Հա կա ռակ նացիոնա
լիստական գրականության, որը հրահրում էր ազգային թշնամանք, 
ձգտում էր հեռու պահել հայ աշխատավորական մա\ս սաներին Անդր
կովկասի պրոլետարիատի ռևոլյուցիոն շարժումն՛երից, հայ ռեալիս
տական գրականության վարպետները' Աղայանը, Ռումանյանը, Նիր֊ 
Հանգա դեն և ուրիշները, ընթանում էին ռուս դրականության լավա
գույն տրադիցիաների ուղիով, հայ ժողովրդի աղաւոադրության հար
ցը կապում ռուս մեծ ժողովրդի պատմական բախտի հետ։ Դ. Դեմիր՚ճ- 
յանը հայ մեծ ռեալիստների կրտսեր ժամանակակիցն էր։ Հեռու լինե- 
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Էով նացիոնալիստական գաղափարախոսությունից, թեև անհետևո ղա ֊ 
կան ո բեն, որոնումներով և սայթաքումներով, բայց նա գնում էր դե֊ 
մոկրատական դրականության հետքերով։ Հաղթահարելով իր վաղ շըր֊ 
ջանի բանաստեղծություններին հատուկ ան կո ւմա յին տրամադրու֊ 
թյուններր, իր սխալ և վերացա կան ըմբռնումները կյանքի մասին, 
Դեմ ի րճյան ը նախասովետական շրջանի իր հաջողված՛ գործերում 
ճշտորեն վերարտադրեց հայ ժողովրդի սոցիալական և ազգային 
ճնշման մի քանի բնորոշ գծերը։

Դեմի րճյան ի ինքն ա տ իպ տա ղան ղը բուռն կերպով զարգացավ 
Հո կտ եմբե ր յան սոցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիայի հ ա զթան ա կի ց 
հետո։ Սովետա կան կարդերը արվեստագետի համար ստեղծեցին բոլոր 
պայմանները սերտ ո բեն կապվելու ժողովրդի հետ և գեղարվեստորեն 
արտահայտելու հայ ժողովրդի նոր կյանքի դծերը։ Դե մի րճյան ը ակ֊ 
տիվորեն մասնակցել է սովետ ահայ գրականության զարգացման գոր֊ 
ծին, իր սլատմվածքների, դրամաների և վեպերի մեջ կերտել սոցիա֊ 
Iիղմ կառուցող մարդու կերպարը։

Դերենիկ Դեմ ի րճյան ը ծնվել է 1877 թ, Ախ ալ֊ 
jiuGpfa քալա քում։ Նախնական կրթությունը ստացել է

ծննդավայրի հայոց ծխական դպրոցում։ 1892 թ. նա ընդունվում է 
էջմիածնի Գևորդյան ճեմարանը, որտեղ ուսանելու տարիներին արդեն 
նրա առաջին բանաստեղծությունները տ պա գրվում են ((Տարազ}) և 
((Մուրճ)) ամսագրերում։ Աշակերտական խռովություններին մասնակ֊ 
ցելու համար Դե մի րճյանը հեռացվում է ճեմարանից։ Նա գնում է Թիֆ֊ 
լիս, շարունակում ուսումը Ներսիսյան դպրոցում և 1897 թ. ավարտում 
է միջնակարգ կրթությունը։

Դժվարություններով և զրկանքներով է անցել Դեմիրճյանի երիտա֊ 
սարդությունը։ Նա ղրկված էր ուսուցչությամբ զբաղվելու հնարավո֊ 
րությունից, որովհետև ցարական կառավարության հրահանգով փակ- 
ված էին հայկական դպ՛րոցները, և երիտասարդ գրողը իր ն յութական 
կարիքները հոգալու համար հարկադրված էր տարբեր աշխատանքներ 
կատարել, ինչպես օդերևութաբանական կայանի դիտող, հեռավոր 
[սուլ դյուզի փոստակայանի կառավարիչ, հայկական բարեգործական 
ընկերության տեխնիկական քարտուղար և այլն։ Չնայած հոգեմաշ 
աշխատանքին, նա միաժամանակ սովորում և ստ՛եղծագործում էր։ 
Դե մի րճյան ի բանաստեղծությունների առաջին ժողովածուն լույս տե֊ 
սավ 1899 թ,։ P ա րձրա գույն կրթություն ստանալու նպատակով Դե֊ 
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միրճյանը 1905 թ. մեկնում է Շվեցարիա, սովորում Ժնևի համալսա
րանի բնագիտական ֆակուլտետում, միաժամանակ հետևում դրակա
նության և մանկավարժության զա ս ախ ոս ո ւթյուննե րին և ուսանում է 
կոնսերվատորիայում։ 1910 թ. Դեմիրճյանը վերադառնում է Բփֆլիս 
և ուսուցչական աշխատանքի անցնում Հովնանյան դպրոցում, դասա- 
վանդելով հայոց լեզու և գրականություն։

Հայաստանում ս ո վե տա կան կարգեր հաստատվելուց հետո Դե- 
միրճյան ը փոխ ա դրվում է Երևան և զբաղվում բացառապես ստեղծա
գործական աշխատանքով։ Ս ո վե տ ա կան գրականությանը մատուցած 
ծառայությունների համար Դեմիրճյան ը պարգևատրվել է Լենին ի և 
Աշխատանքային Կարմիր Դրոշի շքանշաններով։

1953 թ. նա ընտրվեց Հայկական ՍՍՌ Գիտությունների ակադե
միայի իսկական անդամ։ •

ԴԵՄԻՐՃՅԱՆԻ ՆԱԽԱՍՈՎԵՏԱԿԱՆ ՇՐՋԱՆԻ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅՈՒՆԸ
/։Հ7 ստեղծագործական կյանքը Դեմի րճյան ը սկսել է որպես բա

նաստեղծ։ Նրա վաղ շրջանի բանաստեղծությունների և պոեմների հա
մար բնորոշ էին վշտի, մ ի ա յն ո ւթյան և հուսահատության տրամադրու
թյունները։ Ւրա կանությունից դժգոհ բանաստեղծը ձգտում էր հաս
կանալ .կյանքում տիրող անարդարության, էարիքի։ մարդկային վշտի 
պա տճա-ոն երր ։ Բայց նրա այգ ձգտումը արտահայտվոււ? էր վերացա- 
կւսն, մեծ մասամբ սիմվոլիստական պատ էլերն երի միջոցո վ, որոնք 
ընթերցողին հեռացնում էին մարդկային իրական փոխհարաբերու
թյուններից և ոչ միայն շէիՆ օգնում, այլև ավելի մթագնում էին 
իրական կյանքի ճւսնաչման հն ա րա ւէո րո ւթյո ւն ը։ Այդպիսի բնույթ 
են կրում Դեմիրճյանի վտղ շրջանի պոեմները և բանաստեղծու
թյունները։

Դեմիրճյանի պո ե զի այի մեջ արժեքավոր գործ է «Լեն կ-Բե մուր» 
պոեմը, որտեղ հեղինակը գեղարվեստորեն վերարտադրում է հայ ժո
ղովրդի պատմության ամենաողբերգա կան էջերից մեկը արևելյան 
բռնակալ Լենկ-Բեմուրի արշավանքը Հայաստան։ Բանաստեղծը նկա
րագրում է Լենկ-Օ'եմուրի սոսկալի կոտորածները և ավերածություն - 
ները. բռնակալը չի կարողանոււ! ընկճել ժողուԼրդին, որը արյունռուշտ 
նվաճողին ուղղում է այս իմաստուն խոսքերը' նվաճողները կգան ու
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կգնան, բայց հավերժորեն կապրի ժողովուրդը' կյանք ստեղծողը։ Աա֊ 
նաստեղծը դրում է.

Քանի գիշերներ եկել են անցել, 
Սև րուերի պես հայոց աշխարհից.,. 
Երթան ու չգան անցած գիշերներ, 
Կանցնի այս մեկն էլ հայոց աշխարհից...

Այս հավատը բնորոշ էր մեր ժողուէրդի համար, ժողովուրդ, որը 
դարերի ընթացքում արիա բար պաշտպանել է իր ա ղա սրությունն ու 
անկախությունը, որն օտարերկրյա նվաճողների ավերածություններին 
և նախճիրին հակա դրել է ոչ միայն իր ռազմական կորովը, այլև շի
նարարական անխոնջ ողին, ապրելու և ստերլծա գործելու անսահման 
ո ւժը ։

Ւր ստեղծադործական կյանքի հետագա տարիներին Դեմի րճյան ը 
դրեց մի շարք պատմվածքներ, ինչսլես ((Ավելորդը)), ((Տերտերը)), 
«.Ս տամոքսը)), ((Խանութպանը)), ((ժպիտը)) և այլն։ Այդ պատմվածք֊ 
ներում գրողը պա տ կե րո ւմ է մասնավոր սեփականատիրական կար
գերում խեղանդամված մարդկանց։ Դե մ ի րճյան ի այս գործերում ար
դեն նկատվում է Ն. Վ. Դոդոլի ստեղծագործական հնարքների ազդե
ցությունը, հատկա պե ս կերպարները երդի ծա էլան երանգով տ ի պա կա
նացն ելու արվեստի մեջ։ Գրողի արվեստի այս գիծը ավելի ցայտուն 
կերպով հանդես Է դալիս սովետական շրջանի երկերում։

Թոթափելով իր բանաստեղծություններին հատուկ հոռետեսական 
տրամադրությունները, արձակի մեջ Դե մ ի րճյան ը դրսևորում է մարդ
կային փոխհարաբերությունների և հոգեբանության նուրբ իմացու
թյուն։ Ւր առաջին պատմվածքներից մեկում («Ավելորդը», 1915 թ.) 
հեղինակը նկարագրում է առաջին համաշխարհային պատերազմի 
տարիներին սուլթանական Թյուրքի ա յի կազմակերպած կոտորածը և 
հայերի տեղահանությունը իրենց հայրենի ավանդական հողերից։ 
Վաճառական Հաճի աղան, որ ապրել է տաճկական բռնակալության 
շատ արհավիրքներ, լսելով որ տաճիկները մոտենում են հայրենի 
քաղաքին, որոշում է հեռանալ, աղատել ունեցվածքը։ Նա գաղթ ո սէ է 
իր ընտանիքով, փրկում նաև հարստությունը, ամայացած քաղաքում 
թողնելով անսահման բարի ան դա մա լույծ քրոջը, նրան համարելով 
((ավելորդ))։

Երբ ռուսական բանակը ■ նորից ետ է վերցնում քաղաքը, վերա
դառնում են գաղթողները, պարզվում Է, որ Արբունը անհետ կորել է։ 
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Հաճի աղան սկսում է տանջվել, նա զգում է, որ հարստության համար 
զոհել է հարազատ քրոջը և սարսափում է աստծու պատժից։ Հաճի 
աղան ցանկանում է աղատվել խղճի հետապնդումից, փողով դնել հա֊ 
րըստանալու համար կորցրած մարդկային հատկությունները։

Հարստություն կուտակելու կիրքը Հաճի աղայի մարդկային զգաց֊ 
մունքները փոխարինել է մասնավոր սեփականատիրական զգաց֊ 
մունքներով, այդ պատճառով նա իր անհատական ջահից զատ ոչինչ 
չի տեսնում։ Միանգամայն այլ հատկություններով է օժտված Սրբու֊ 
նրՀ նա բարի է և մարդասեր։ Հրաժեշտի պահին, երբ Հաճի աղան դա֊ 
ժան անտ արբեցությամբ թողնում \է նրան, իր գործած ձեռն ո ցներր 
ՀաճուԱ մեկնելով, Արբունն ասում է. «ձեռքերդ անցու, ճամբան չը֊ 
մսիս))։ Ս րբունը և Հաճի աղան հակադրություններ են, ան դա մա լույծը 
վեհանում է իր խոԸԸ մարդկայնությամբ, իր ջերմ սիրով դեպն 
մարդը, իսկ Հաճի-աղան նսեմանում' իր դաժան հակամարդկային 
արարքով։

Շ ահա մո լո ւթյան և կեղծիքի մեջ վաճառականին չի զիջում հոգևո֊ 
րականը։ Աշխուժանում է բթամիտ տեր Հմայակը («Տերտերը))^, իմա֊ 
նալով, որ մեռնում է իր «մրցակիցը», և իրեն պիտի անցնեն նրա ծխե
րը։ Նստած մեռնողի կողքին, նա ներքին հ րճվանքո վ հաշվում է 
սպասվող եկամուտները։ Տերտերն իր էությամբ նույն Հաճի աղան է' 
կրոնավորի զգեստով, նրա մեջ խտացված է նույն էգոիզմն ու երես֊ 
պա շ տ ո ւթյո ւնը։

Դե մի րճյանն իբրև արձակագիր հանդես եկավ այն ժաման ա ֊ 
կա շրջանում, երբ թուլացել էր քննադատական ռեալիզմը հայ գրակա
նության մեջ, կորցրել սոցիա լա կան հակասությունները խորը և բազ֊ 
մակոզմանի վերարտադրելու իր հատկությունը։ Դատապարտելով 
բուրժուական հասարակությանը, ււրը տրորում էր մա րդկա յին ան֊ 
հատին հ ոգե սլե ս և ֆիզիկապես, բայց իր աշխարհայացքի սահ մա֊ 
նափակության պատճառով ժամանակի իրականության մեջ չտեսնե
լով ցարիզմի և բուրժուազիայի դեմ մարտնչող իսկական մարդկանց, 
Դե մի րճյանն իր հայացքն ուղղում էր դեպի պա լոմա կան ան ց յա լը, 
սլատմ ության մեջ էր որոնում հերոսներ: Դեմիրճյանի աշխարհայաց֊ 
քի այս առանձնահատկությունը արտահայտվել է նրա դրամատուր- 
հի այի մեջ։

Նախասովետական շրջան ո ւմ Դեմիրճյ ան ը գրել \է «Վասակ)), «Դա֊ 
տաստան)) և «Հովնան մեծատուն)) դրամաները։ «Վասակ)) դրամայում
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Դե՛մի բճյանը փորձել է նկարագրել 5-րդ դարում սլա ր սկա կան բռնա
կալության դեմ հայ ժողովրդի մղած պայքարը։ Սակայն դրամա յի մեջ 
ճիշտ չէին մեկնաբանված ժողովրդական պա յք՚ա րի իսկական պատ
ճառները, Վասակի դործուն ե՚ո ւթյան դավաճանական բնույթը և Վար- 
դան Մամիկոնյանի .անձնաղոհ ծառայությունը հայրենիքին։

Գեղարվեստական և գաղափարական տեսակետից ավելի հաջող
ված է ((Գ՛ա տ՛ա սա ան)) դրաման, որի նյութը նույնպես պատմական 
բնույթ է կրում։ Դրամայում նկարագրվող դեպքերը տեղի ՛են ունենում 
Հին Ջուղա քաղաքում, որն առևտրական կապերի մեջ էր հեռավոր 
երկբների հետ և որտեղ արդեն մուտք էին գործել բուրժուական հա
րաբերություններն իրենց սոցիալական և բարոյական նորմերով։ 
«Դատաստանն դրա մա յում Դեմիրճյան ը դե ղա րվե ս տ ո րեն բա ց ահ ա յ֊ 
տում է նոր ՛աշխարհազգացման, մարդու բնական ձգտումների և 
մարդկանց կյանքի վրա ծանրացած միջնադարյան կրոնական նա
խապաշարմունքների հակասությունը։ Նաղաշի, Թանդիկի, Սիրվարդի, 
Պողոսի կերպ՛արներով հեղինակը ցույց է տալիս, որ ամենուրեք տի
րապետում են աշխարհիկ հակումները, մինչդեռ ա ռեբևույթ իշխող 
կրոնական գաղափարները ուղղված են մարդու իսկական էության դեմ։

Պ՛ատմական թեմատիկայի միջոցով ՛արտահայտած աշխարհիկ 
կյանքի պաշտպանությ՛ունը, իր ժամանակաշրջանի գրականության 
համար ա ռաջա ղի մ ական նշանակություն ուն՛եր, այն ուղղված էր կրո
նական իդեաներով տոգորված սիմվոլիստական, անհա տասլաշտ ա ֊ 
կան ռեակցիոն դրականության դեմ։

Արևմտհայության կոտորածը և աքսորը 1915 թվականին, որ ոճ
րագործ հետևողականությամբ ի բա կան ա ց րե ց թյուրքական կա ռա վա - 
րությունը, նկարագրության նյութ ՛է դարձել Դեմիրճյանի ((Հո վնան 
մեծատուն)) դրամայի համար։ Հարուստ Հո վն ան ի տանը հարսանիք է, 
խրա խճանք, և հ ան կա րծ գույժ է տարածվում, որ հայերը պետք է տե
ղահանվեն և ուղա րկվեն Ս իջագետք։ Հո վն ան ը չի հավատում, նա 
միամտորեն ապավինում է 9'յուրքիւս յի ((ա ր դա բո ւթյան ը)), բայց հա
յության կոտորածի լուրը շուտով դառնում է դառն իրողություն։ Հով- 
նանն ըմբոն ում ՛է, որ ((գալիս է մարդ գա զան ը, որ ժողովրդի արմատն 
է պոկում))։ Համակերպվելով արհավիրքին , Հո։[նանը հասնում է դա
վաճանության, նա ծախում է իր հարազատներին, իր ողորմելի գոյու
թյունը պահպանելու համար։ Խորենը, Հերիքը և ուրիշները, ոչ թե 
հնտղանդվում, այլ կռվում են թյուրքական վայրագությունների դեմ, 
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նրանք ժողովրդի իսկական զավակներն են, ժողովուրդ, որ հերոսաբար 
զիմադրում էր թյուրքական արյունոտ յաթաղանին։ «Հովն ան մեծա
տուն)) դրամայում նկատվում են անկումային դրա կանության տարրեր, 
դրաման տոգորված է հուսահատական տրամադրությամբ, հեղինակր 
ելք չի տեսնում թյուրքական բռնակալության ճիրաններում տառա
պող ժողովրդի համար։

ԴԵՄՒՐՃՅԱՆԻ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅՈՒՆԸ ՍՈՎԵՏԱԿԱՆ ՇՐՋԱՆՈՒՄ
Սոցիալիստական ռևոլյուցիան արմատական բեկում առաջացրեց 

Դեմիրճյանի ստեղծագործության մեջ։ Փոխվեց ոչ միայն նրա ստեղ
ծագործության բովանդակությունը, այլև գեղարվեստական ձևը։ Նախ
կին խեղաթյուրված մարդկանց փոխարեն Դեմիրճյանի գործերում 
այժմ հանդես են գա՛լիս ամուր և առողջ մարդիկ' համակված աշխա
տանքային մեծ պաթոսով, հումանի ղմով, անհագուրդ սիրով դեպի 
գիտությունը և լուսավորությունը, նոր վերաբերմունքով դեպի սոցիա
լիստական սեփականությունը։ Այդպի սի հերոսներ են նրա' կայարանի 
Ակոբը, Մերկեն, Ար գուլը, Սա թոն, Նիգյա րը, Ռաշիդը և շատ ուրիշնե
րը։ Մարդու դաստիարակության պրոցեսը սոցիալիզմի պայմաննե
րում' սովետական գրականության հիմնական թեմաներից մեկն է։ Դե֊ 
միրճյանը այգ խնդրին մոտեցել է անհատի հոգեբանության մեջ կա
տարվող վերափոխումների տե սա կետ ի ց, իր ամեն մի նոր գործում 
հայտարարելով սովետական մարդու բնավորության մի նոր դիծը։ 
Դեմիրճյանը տեսանելի կոնկրետությամբ նկարագրում է սովետական 
մարդու բնավորության նոր գծերի ձևա վորումը, նրա նվիրվածությունը 
Սովետական պետությանը, մեր դարաշրջանին և նրա առաջավոր 
իդեա լներին։

Դեմիրճյանի հերոսի ստեղծագործական կարողությունները ուղըղ֊ 
ված են աշխարհի վերափոխմանը։ Սոցիալիստական աշխատանքի 
մեջ մարդը դուրս է դալիս նեղ անհատականության սահմաններից, 
նա փոխում Հ աշխարհը, սոցիալիստական աշխատանքի մեջ փոխվում 
է և ինքը' մարզը։ Ս ո վետ ական մարդու գործունեության այդ հիմնա
կան հատկությունը Դեմիրճյանը գեղարվեստորեն վերարտադրել է իր 
մի շարք պատմվածքների մեջ։

Ժողովրդական տնտեսության վերականգնման և երկրի սոցիա֊ 
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լի սուտկան ինդուստրացման համար մղվող պա յքարի ժամանակա
շրջանը Դեմի րճյան ի համար սովետական կյանքի ճանաչման և նոր 
թեմատիկայի ստեղծագործական յուրացման ժամանակաշրջան էր։

Այդ տարիներին Դե միրճյանը մամուլում հաճախ հանդես էր դա
լիս նոր մարդկանց՛ նվիրված ակնարկներով ու կարճ պատմվածքնե
րով։ Այդ նախապատրաստական մի աշխատ՛անք է սովետական կյան
քի գեղարվեստական ավելի խոր ընդհանրացումների համար։

Դեմիրճյանի ստեղծագործական զարգացման համար բնորոշ են 
նաև այդ տարիներին դրած սրամիտ ֆե լյե տոնները , որոնց մեջ նա 
մերկացնում էր անգլո-ամերիկյան իմպերիալիզմի գիշատիչ բնույ
թը, ծա գրում էր բյուրոկրատիզմը, կրոնս։ կան նախապաշարումները, 
կա պի ա ա լիղմ՛ի մն ա ց ո ր դն ե րը կենցաղում և մա ր դկան ց գի տա կց ու֊ 
թյան մեջ։ Ցույց տալով հնի և նորի պայքարը, Դեմիրճյանը սպանիչ 
երգիծանքով դատապարտում էր հինը, հետամնացը և ջերմորեն 
պաշտ սլանում էր նորը և առաջավորը, որպես սովետական կյանքի 
հարաճուն հաղթանակի արտահայտությունդ Ըայց Դեմիրճյանը միան
դամից չաղատվեց հին հայացքներից և ՛կյանքի թյուր ըմբռնողությու
նից։ Այդ Ը{1Լյր է տալիս 1922 թ. դրված «Միայն մեկը» պատմվածքը, 
որտեղ հեղինակը նկարագրում է ի մ պե ր ի ա լի ս տ ա կան սլատերա ղմի 
աղետները։

Ա՛յդ պատմվածքն ունի գաղափարական լուրջ թերություններ, հե
ղինակին չի հաջողվել ցույց տալ նկարագրվող պատերազմի իմպե
րիալիստական թալանչիական բնույթը և սլատերաղմի մասնակից աշ
խատավոր մարդկանց ռևոլյուցիոն գիտակց՛ության աճումը։ Գնահա
տելով այդ բնույթի պատմվածքները, Ւ. Վ. Ս տա լին ը դրում է» «Գրա
շուկայում կան շատ գեղարվեստական պատմվածքներ, որոնք նկա
րագրում են պատերազմի «սարսափները» և գարշանք են ներշնչում 
դեպի ամեն մ|ւ (ոչ միայն իմպերիալիստական, այլ ամեն մի այլ) 
պատերաղմ։ Դրանք բուրժուա-պացիֆիսւոական պատմվածքներ են, 
որոնք մեծ արժեք չունեն։ Մեզ հարկավոր են այնպիսի պատմվածք
ներ, որոնք ընթերցողներին իմպերիալիստական սլատերաղմի սար- 
սա ւիներից տանում են դեպի այդպիսի պատերազմներ կազմակերպող 
իմպերիալիստական կառավարություններին հաղթահարելու անհրա֊ 
ժեշտությունըՀմ։

յ I1. Վ. Սւոսւլիէւ, Երկեր, հատոր 12, կջ 197։
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«Մ'իայն մեկը)) պատմված՛քից հ՛ետո Գեմիր՚ճյանը դրում է մի շարք 
նոր գործեր, որոնց հիմնական բո վանդակությունը սոցիալիստական 
ռևոլյուցիայի հետևանքով մարդկանց կյանքի մեջ ստեղծված մեծ հե֊ 
ղա շրջման առանձին արտահայտություններն ՛կին։ Այդ թեման են ար֊ 
տահայտում «Մերկեն», «Աբդուլը», «Ս ւսթոն», «Նարդի զը» և ուրիշները։ 
Հակառակ «Միայն մեկը)) պատմվածքի անանուն հերոսի, որը շահա
գործման և ճնշման պայմաններում մոլորվել է, մանրացել, կորցրել 
իր մարդկային կոչումը և սեփական անունը, սո վետական կարգերի 
պայմաններում անցյալում ճնշված և կեղեքված մարդիկ վերածնվում 
են, հանդես դալիս մարդկային բնության իրենց ողջ գեղեցկությամբ։ 
Չ՛է'' որ իրենց կյանքի նախասովետական շրջան ում անանուն մարդիկ 
են եղել նաև Մերկեն, Աբդուլը, Նարգիզը և մյուսները, այդ պատճա
ռով շատ բնորոշ է, որ միայն սովետական կարգերում ապրելով իս
կական կյանքը, ծերուկ Մերկեն մահվան պահին խորապես ափսոսում 
է, որ ավելի շուտ չեն եկել սովետական կարգերը։

«Սա թոն)) պատմվածքում Դե մի րճ յանը պա տ կերում է հասարակ, 
աշխատավոր կնոջ վերափոխությունը։ Պատմվածքի սկզբում Սաթոն 
երկյուղածությամբ կատարում ,է տնային աշխատողի իր ծանր պար
տականությունը և այդ պարտականություններից դուրս որևէ այլ պա
հանջ չունի։ Նրան թվում է, թե Սմբատյանները իրեն շնորհ են արել և 
ձգտում է տքնաջան աշխատանքով հատուցել նրանց։ Սմբատյանների 
ընտանիքում դեռևս շարունակվում են պահպանվել հին աշխարհի 
օրենքները, Սաթոն կոչված է աշխատելու, իրենք' վայելելու։ Սայց 
նրանք դիտեն, որ իրենց ընտանիքից դուրս օրենքները փոխվել են, 
այդ պատճառով էլ ամեն կերպ ջանում են Սա թո յին հեռու պահել ար
տաքին աշխարհից, ղրկել մարդկանց հետ շփվելու հնարավորությու
նից։ Այդ բանը չի հաջողվում։ Սովետական կյանքի սկզբունքները ան
խուսափելիորեն դառնում են Սաթոյի սեփականությունը, նա ճանա
չում է աշխատանքի մարդու իր իրավունքներն ու արժանապատվու
թյունը, վերափոխվում և ակտիվորեն մասնակցում ՛սոցիալիստական 
հասարակության կառուցմանը։ Սաթոյի և Ս մբատյանների' մասնա
վորապես տիկին Սմբատ յանի բարո յական պա յքարը ավարտվում է 
Սաթոյի լի ա կա տա ր հաղթանակով։ Դեմիրճյանը բացահայտում է, որ 
շնորհ են անում ոչ թե Սմբատյանները, այլ Սաթոն' աշխատանքի 
մարդը, որն իր աշխատանքսվ պահպանել է Սմբատյանն՚երի տիպի 
պորտաբույծների գոյությունը, որ այժմ արդեն ժամանակները փոխ֊ 
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վհլ են' միլիոնավոր Աա թոներ, գիտաիցելո վ իրենց ուժը, հանդես են 
գալիս կյանքի, երկրի տիրոջ իրենց իրավունքների պաշտպանությամբ։

Աբդուլը' համանուն պատմվածքի հերոսը, իսկական կյանքի ըմ~ 
բ. բռնմանը հասնում է սոցիալիստական աշէսա տանքէ։ մեջ։ Նա եկել է 
Պարսկաստանից և որպես բանվոր աշխատում է Երևանի բամբակա ֊ 
ԳտՒէ գործարանում։ Աբ դուլէ։ կյանքը Պարսկաստանում անցել է տա
ժանակիր աշխատանքի և մշտական քաղցի մեջ։ Ս աղցին ղոհ են գնա֊ 
ցել նրա կինը և որդին, հարազատները և բարեկամները, քաղցը նրան 
արտաքսել է հայրենի երկրից։ Իսկ սովետական երկրռւմ նա դառնում 
է իր աշխատանքի տերը, ըմբռնում նախկին և այժմյան աշխատանքի 
տարբերությունը։ ((Այստեղ գործն ուրիշ տեսակ էր։ Նախ' նա տա֊ 
ժանք շէր, այլ աշխատանք։ Ապա և այդ գործը նրան բարեկամ էր և ոչ 
այնպիսի դաժան թշնամի, որը լլկում է, ծեծում, հյուծում, տանում 
գերեզման»։

Աբդուլը եկել էր այն մտագրությա մբ, որ որոշ գումար վաստակեր 
և վերադառնար Պարսկաստան, բայց սովետական կյանքի պայման֊ 
ներում փոքսվում է Աբդուլը, նրա հոգում ավելի ու ավելի օտարանում 
է Պարսկաստանը, վայրենի շահագործման ու .կեղեքման երկիրը։ Սո֊ 
ցիալիստական աշխատանքը բարձրացնում է նրան, կապում բանվո
րական կոլեկտիվի և գործարանի հետ, դարձն ո ւմ դիտակից քա ղաքա ֊ 
ցի։ Աշխատանքը նրա համար դառնում է պատւէի գործ։ «Աբդուլը 
պարզ տեսնում էր, որ այս իր գործարանը կապ ված է քաղաքի մյուս 
գործարանների հետ, քազաքինը մյուս քաղաքն՛երի հիտ և բոլոր աշ֊ 
էս ա տանքի արդյունքը մանր դետերի պես հոսում լցվում է մի մեծ 
արդյունքի' ծուէի մեջ և այդ ծուէր պրոլետ արամյան պետությունն է»։ 
Պ րո լետա րական պետ ությունն իր հ արա դատ պետ ությունն է,— այս 
գաղափարը Աբ դուլին մղում է անձնազոհության։ Նա իրեն նետում է 
գործարանում բռնկված հրդեհէ։ բոցերի մեջ, աղատելու իր րնկերնե֊ 
րին և փրկելու համայնական սեփականությունը։

Սովետական հարուստ և բազմաբովանդակ կյանքը իր մէ։ Հարք 
կողմերով, Ե արմ իր Սան ակ է։ մարս։իկների ձ սովետական սահմանս։ ֊ 
պահների կյանքը, դասակարգային պա յքա րը գյուղում, մարդկանց 
հոգեբանության վերափոխումը սոցիալիստական շինարարության մեջ 
և այլն, ան դրա դա րձե լ է Դեմի րճյան ի երկերում։

Նոր մարդու ձևավորման պրոցեսը Գեմիրճյանը բնորոշ գծերով 
արտահայտել է «Նիդյար» վիպակում, որը սովետահայ գրականության 
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նվաճումներից մեկն ՛է։ Դեմիրճյան ը ցույց է տալիս, թե ինչպես ադր- 
բեջանուհին հաղթահարում է սե փա կա նատիրական կարգերից ժառան
գություն մնացած ընտանեկան, կենցաղային և կրոնական նախա- 
սլաջարումներըք սովորում և դաստիար՛ակվում է կոմերիտմիության 
շարքերում, դառնում հ ա ս ա րա կա կան ՛ակտիվ աշխատող։ Ըայց Նիգ- 
յարը հեշտությամբ չի անցնում կյանքի այդ ճանապարհը։ Նրա ամու
սինը' Ասադը ամեն կերպ արգելակում է կնոջը շփվել հասարակական 
կյանքի հետ։ Ասագի հետամնաց ծն՛ողները անպատվություն են հա
մարում այն, որ Նիդյարը դուրս է դնում առանց չադրայի, խոսում է 
օտար տղ՛ամարդկանց հետ, հաճախ ո ս? ՛է ՛ադրբեջանական կանանց 
ա՛կումբը։ Նիդյարը դժվարին կացության մեջ ՛է։ Նա երկու աշխարհ է 
տեսնում. ((Մեկը հին, խավար հեքիաթի ջադուներով ու հրեշտակներով 
լի աշխարհը, ուր կա կեղծիք, նախանձ, տարփանք, ատելությ՛ուն, 
բռնություն... մյուսը իրական, ընկերական, պարզ և աղատ' գրքերի, 
մտքի և գործի աշխա րհը, ուր ամենքը հավասար են. իրար պաշտ պա - 
նում են, շինա րա րում են, մաքրում երկրի երեսը))։ Նիդյարը վճռակա- 
նորեն գնում է դեպի շինարարություն, ժողովուրդների բարեկամու
թյան աշխա րհ ը, ուր նա աղատվում ՛է ան ց յա լի անիծյալ նախա պա - 
շարումներից և ձեռք է բ՛երում իր մարդկային բնության ողջ գեղեցկու
թյունը։ Ս ո վետ ա կան մարդու վերափոխման պրոցեսը Դեմիրճյանը 
նկարագրել է նաև ((Ռաշիդ)) վիպակում։ Ս ո վետական կարգերի շնոր
հիվ Ռաշիդը բարձրացել է անհայտությունից , ճնշումից ու դաժան շա ֊ 
հա գործումից և դարձել հասարակական դեմք։ Նա ամբողջ էությամբ 
նվիրված է չքավոր հողազուրկ գյուղացիների պա շտ պան ո ւթյան գոր
ծին, նոր գյուղի կառուցման գործին, դրա մեջ տեսնելով իր և իր 
նման մարդկանց կյանքի հեռանկարները։

Հայ ժո ղո վրդի ռևոլյուցիոն դիտակը ո ւթյան աճումը և նրա պայ
քարը սովետական կարգերի հաստատման հ՛ամար Դեմիրճյանը ճշտո
րեն նկարագրել է ((Ընկերները)) պատմվածքում։ Հեղինակն արտահայ- 
տում է այն իդեան, որ արդարացի պայքարի գիտակցությամբ տոգոր
ված մարդիկ արհամ՛արհում են մահը, դրսևորում մեծ անձնազոհու
թյուն և խիզախություն։ Պատմվածքի հերոսները' Գուրգենը և Ղ^ոնդը 
անբաժան ընկերներ են, նրանք անհ՛ուն՛որեն սիրում են միմյանց։ Քա
ղաքացիական կռիվների տարիներին նրանք ընդունվում են կոմերիտ
միության շարքերը և դառնում են ՛պարտիզաններ։ Հրամանատարու
թյունը հանձնարարում է երիտասարդ պարտիզաններին խիստ կարևոր 

151



մի նամակ հասցնել ընդհատակում աշխատող կոմունիստներին և 
պայթեցնել ռազմական նշանակություն ունեցող մի կամուրջ, որով 
հակառակորդը պատրաստվում էր փս խա դրել իր հրետանին , կասեցնել 
Կարմիր Բանակի զորքերի հարձակումը։ Հանձնարարությունը դեռևս 
չկատարած, ընկերները դերի են ընկնում դաշնակցական բանդայի 
ձեռքը։ Հարբած սպան քննությամբ ոչինչ չի կարողանում պարզեր 
Բանտարկված ընկերներին սպան տալիս է ատր՛ճանակ մի փամփուշ
տով և առաջարկում' կենդանի կմնա և կա ղա տ ւ[ի նա, ով կս սլան ի 
մյուս ընկերոջը։ Այս առաջարկը անհեթեթ է թվում միմյանց ջերմորեն 
սիրող ընկերներին։

Երկարատև տանջանքներից հետո, երբ ամեն մեկը ցանկան ում 
է զոհվել և ա զա տ ե լ մյուսին, ընկերներից մեկը' Գուրգենր ինքնա
սպան է լինում։ Աղատվում է Ղևոնդը և ընկերոջ վրեժը լուծելու որո
շումով դնում կատարում է հրամանատարության առաջադրանքը։ 
Գուրդենի ինքնասպանությունը սխրագործություն է, անձնազոհություն 
կյանքի համար։ Միանգամայն արդարացի է նա, երբ ընկերոջն ասում 
է» а...տեղ կա պետք է ապրել, տեղ կա պետք է մեռնել, մի կարծի թե 
ամեն ապրել աոլրել է))։ Ռևոլյուցիայի հաղթանակի գործին ամբողջ 
կյանքսվ նվիրված մարդու համար նման գիտակցությունը բնական է։ 
Գուրգենր հ ա и կան ո ւմ է իր կատարած անձնազոհության նշան ա կ ո ւ- 
թյուն ը։ Գեմիրճյան ը ՛ճշտորեն ցույց է տվել, որ արդարացի պատե
րազմի մեջ են ծնվում խիզախ և անձնուրաց մա ր դի կ, որ հ եր пи ո ւթյ ան 
նախապայմանը ջերմ հայրենասիրությունն է։

Ս սվետական շրջանում Գեմիրճյան ը դրել է 
рР լ ' ավելի քան եՕ դրամա, որոնցից մեծ մասի 

նյութը սովետական կյանքն է, ինչպես «Ֆոս
ֆորային շող»-ը, «Կապուտան»-ը, «Նապոլեոն Կորկոտյան»-ը և ուրիշ
ները։ Դե մի րճյան ի դրամատուրգիայի մեջ առանձնակի տեղ են գրա
վում «՝Բաջ Նաղար)) կոմեդիան և «Երկիր հայրենի)) պատմական 
դրա ման։

«Բաշ Նաղար))-ը սովետական ժա մ ան ա կա շրջան ո ւմ Գեմիրճլանի 
դրած առաջին դրամատիկական երկն է։ Հովհ. Ռումանյանից և Աւխ 
Իսահակյանից հետո ժողովրդական այդ նշանավոր հեքիաթը Կեմիրճ
յան ը մշակել է նոր иկղբունքներով' ընդգծելով և զարգացնելով հե
քիաթի հատ կա յղես քաղաքական բովանդակությունը։ Ծույլ, վախկոտ 
և պարծենկոտ Նաղարը պատահականությունների բերումով դառնում 
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Է «հերոս)) և հետո թագավոր։ Նա զարը ժողովրդին վերաբերվում է բո
լոր բութ միապետներին և ժամանակակից բուրժուական պետական 
խեղկատակներին հատուկ արհամարհանքով։ Բայց երկար չի տևում 
բախտի խաղը. պա տ ահ ա կան ո րեն ձեռք բերված դահը տ ա պա լվում է, 
հաղթում է ժողովուրդը։ Պահպանելով հեքիաթի աղդային կոլորիտը, 
Գեմիրճյանը խորացրել և ընդհանրացրել է նրա բովանդակությունը, 
ցույց տալով, որ Նաղարի կյանքի ուղին տիպական է շատ բռնակալ~ 
ների համար։ «Օաջ Նա դար))-ը ոչնչացնող մի սատիրա է ժողովրդի 
բռնակալների, միասլետների, սլատահականորեն իշխանության գլուխ 
անցած բախտախնդիրների մասին։

Դեմիրճյանի դրամատիկական հաջողված երկերի թվին Հ պատ
կանում «Ֆոսֆորային շող))-ը։ Պիեսը արտահայտում է 1930-ական 
թվականների վերջին մեր արդյունաբերության զարգացման մեջ գո
յություն ունեցող դժվարությունները, սովետական մարդկանց պայ
քարը արդյունաբերության մեջ բուն դրած վնասարարների և դիվեր
սանտների դեմ։ Պիեսի բովանդակությունը հետևյալն է. սովետական 
ավտոգործարանի նոր ղեկավարությունը կանգնած է ԼոլՐջ դժվարու
թյունների առաջ։ Գործարանում գոյություն ունեցող վնասարարական 
կա ւլմակերպությունը քայքայում է արտադրությունը և արգելակում 
կառավարական առաջադրանքների կատարումը։

Գործարանի դիրեկտոր Ռադին ի կնոջ քույրը' Գա լին ան կոնտր- 
ռևոլյուցիոն կազմակերպության անդամ է և դիվեր՛սիոն աշխատանք 
է կա տ ա րո ւմ գործարանում։ Գործարանի տ ե խն ի կա կան ղեկավարը' 
ինժեն ե ր Օերնացկին սիրահարվում է Գա լին ա յին, իսկ վերջինս օգ- 
տա գործում է աՀԴ սերը և Օերնացկուն մղում վնասարարության 
ուղին։ Գալինան ձերբակալվում է։ Թանվորական կոլեկտիվի օգնու
թյամբ վնասարարները մերկացվում են և գործարանը դուրս է գալիս 
դժվա ր ո ւթյ ո ւնն ե ր ի ց ։

Դեմիրճյանը 'ճշտորեն ցույց է տվել, որ սոցիալիստական հար
ձակմանը կատաղորեն դիմադրում էր դասակարգային թշնամին, բայց 
Սովետական իշխանության ինդուստրացման և կոլեկտիվացման քա~ 
ղւս քա կան ո ւթյան հետևողական կիրառումը հողմացրիվ արեց բուր
ժուա կան ինտելիգենցիայի վնասարարական դավերը։

Ժամանակակից թեմայոզ գրւէաՇ՜ մի քանի պիեսներից հետո, Դե- 
միրճյան ը նորից դիմում է պատմական թե մա տի կա յին, վերարտա
դրելով հայրենիքի պաշտպանության համար հայ ժողովրդի մղած 
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հայրենասիրական պ՛այքարի դրվագներից մեկը։ Հայտնի է, որ միջին 
դարերում ժողովրդական հայրենասիրությունը ավելի ցայտուն կեր- 
Ալով դրսևորվել է արտաքին նվաճողների դեմ մղած՛ պատերազմնե
րի ընթացքում։ Ս ո վե տ ա կան ժողովուրդը սիրում և գնահատում է ջերմ 
հայրենասիրությամբ տոգորված անցյալի այդ հերոսական տրադի
ցիաները, որոնք գեղարվեստական ճշմարտացիությամբ վերարտա- 
ղրրվեցին միայն սովետական գրականության մեջ։

((Երկիր հայրենի» սլա տ մա կան դրամայում Գեմիրճյանը նկարա
գրում է հայոց սլատմության XI դարի առաջին կեսի մի քանի բնորոշ 
իրադարձությունները։ Հունական օրիենտացիայի կողմնակիցները՝ տե
րության խնամակալ Վե ս տ-Ս ա ր դի ս ը, կաթողիկոսը և մյուսները, 
որոնք դավաճանաբար Անին վաճառել կին Հունաց Մոնոմախ կայս
րին, ստրկորեն ընդունում են նրա դեսսլանին և հակառակ ժողո- 
վըրդի կամքին, կրկին նորոգում են Անիի վաճառման հետկարը։ Պե
տական ինքնուրույնության այդ ամոթալի վաճառքը կանխելու համար 
հայրենասեր սպարապետ Վահրամ Պահլավունին և նրա համախոհները 
Ան ի են բերում և դահ բարձրացնում հալածական վիճակում գտնվող 
պա տան ի Գագիկին։ Եր գործունեության առաջին իսկ քայլից Գադիկ 
2֊րդը վճռա կան միջո ցնե րի է դիմում Անիի ինքնուրույնությունը 
պաշտ պանն լու համար։ Նա պատռում և չեղյալ է հայտարարում Անիի 
հետկարը, բանտարկում է Վեստ-Սարգսին և մյուս դա վա գիրն երին, 
համախմբում՝ է ռազմական ուժերը ե. ջախջախում բյուզան դա ցիների 
և սելջուկների ղորախմբերը։

Ինչպես ցույց ,է տալիս սյուժեն, ((Երկիր հ ա յրենի» դրամայում 
կերպարները բա խվում են ոչ թե ըն տ ան ե կ ան, կ են ց ա ղա յին հարա
բերությունների մեջ, այլ պետական գործունեության ոլորտում, ուր 
որոշվում է հայրենիքի և ժողովրդի պատմական բախտը։ Այդ հան
գամանքը պայմանավորում է դ՛րա մայում հանդես եկող բնավորու
թյունների տիպական գծերը, նրանց քա ղաքական հա յա ց քները և 
ձդտո ւմնե ր ը ։

Դեմիրճյանը մի քանի բնորոշ գծերով պա տկերում է կերպարնե
րի գործունեության պատմական միջավայրը։ Այդ հայ կուլտուրա յի 
զարգացման այն շրջանն էր, երբ ծաղկում էր Անին իր սքանչելի Ճար
տարապետությամբ և տարբեր արվեստն երո վ, երբ ընդդեմ մ ի ջնա դա ր - 
յան եկեղեցական ճնշման, երկրով մեկ տարածվում էր թոնդրակեցի ֊ 
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մ ք> ո 6 յ ա Ը ի 
ս ւոեզ ծ աս «լո թ ծ ւթ յ ուԹ ք

սյ աւոե թսւզւքլխ
ւո աՐինեՐ|16

ների շարժումը, որպես ժողովրդական զանգվածների սոցիալական 
բողոքի արտահայտություն։

Դե մ ի րճ յան ի պիեսների մեծագույն մասը բ<եմա դրվել է մեր ռես֊ 
պուբլիկայի թատրոններում, հարստացրել նրանց ռեպերտուարը, հու֊ 
զեչ և ոգևորել սովետական հան գի սա տե սին։

Հայրենական Մեծ պատերազմի տարիներին 
նոր աստիճանի բարձրացավ Գեմիրճյան ի 
ստեղծագործությունը և տոգորվեց սոցիալիս
տական Հայրենիքի պաշտպանության դաղա^ 
փարներով: Նա որոնեց և գտավ նոր ձևեր, 
արտահայտչական նոր միջոցներ' բացահայ

տն լու սովետական ժողովրդի հզորությունը, նրա պայքարի վեհությու
նը և անհուն. հայրենասիրությունը։ Դեմիրճյանի' Հայրենական պա
տերազմի շրջանի հաջողված պատմվածքները, ինչպես' ((Խոշտանգվա
ծի ավանդը)), ((Անխուսափելին)), ((Վերադարձ)), ((Ծնողները)), ճշտորեն 
արտահայտում են ռուս ժողովրդի անպարտելի ուժը, նրա կամքը և 
տոկունությունը։ ((Ծնողները)) պատմվածքում Դեմիրճյանը նկարագրում 
է, թե ինչպես պատերազմի բովում Սովետական Սանակի կապիտան 
Ձերկա սովը տիրապետում է ատելության գի տ ութ յան ը։ Ֆաշիստներից 
ետ վերցրած հայրենի գյուղում, հայրենի տանը կա պիտան Չերկա- 
սովը տեսնում է իր ծնողների խոշտանգված՛ դիակները։ Անմեղ մարդ
կանց գազանային սպանությունը կապիտանի հոդին լցնում է նոր իմա
ցությամբ. ((Պատերազմը խստացավ նրա համար, դառավ մարդկու- 
թյան համար մղվող մի գերագույն գործ, մեծ, ընդարձակ, համաշխար
հային։ Նա այդ բոլորն, ասենք, լավ գիտեր, երբ պատերազմը սկսվել 
էր։ Սայց հիմա նա խորապես զգաց այդ։ Խեղդված ծնողի դուրս ըն
կած աչքերում նա տեսավ այնպիսի մի բողոք, այնպիսի մի ցասում, 
որ նրա ողջ կյանքի համար բավական էր։ Նա տեսավ անմոռանալին։ 
Եվ եթե նա զսպեց իրեն, չգոռաց, այդ միայն այն մտքից էր, որ նա 
վճռեց վրեժխնդիր լինել, վճռեց ազատել գերված երկիրը, մարդկու
թյունը))։

((Անխուսափելին)) պատմվածքում գերմանական սպան, հար
ցաքննելով պարտիզանի հորը, սոսկում է նրանից* Գերմանական 
սպան ռուս գյուղացու հայացքի մեջ տեսնում է երկրի ողջ բնակչու
թյանը։ Նա այրող նախանձ է զգում, տե սնե լո վ գյուղացու բարձր հա
սակը, ուղիղ իրանը, կոշտ ջլուտ մա տները և այն համառ, պինդ կեց
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«Վաթէյաճաճք»
Աք ւս ւո ւք սւ վե 11] լւ

նա սիրության մեջ

վածքը, որով նրա ոտները կ1 11[ել, տիրում էին հողին, այն հարուսս) 
սևահողին, որի առատության մասին սոյան ա ռա սսլե լներ էր լսել։ Նա 
շատ էր տեսել այդպիսի գյուղացիներ և հիմա իր դիմաց կանգնածը 
կարծես արտահայտում է նրանց բոլորի ուժը։ Գերմանական սպան 
սարսափով գիտակցում է, որ անհնարին է հաղթել այս ժողո ւԼրդին։

1 I’. Վ. Ս տալին, Սովետական Մ իության Հայրենական Մեծ պատերազմի մա*
սին, Հալպետհրատ, 1945, էջ 169։

Բայց նման պատմվածքների հետ Դեմիրճյանը դրել է նաև իդեա֊ 
կան և գեղարվեստական տեսակետից արատավոր գործեր, ինչպես 
«Կոորդինատները», «Բժիշկը» և «Մանրասլատումներ»֊ի մի մասը, 
որոնց մեջ զգացվում են ֆորմալիզմ և պեսիմիստական տրամադրու
թյուններ։

Լ) ո վետական ժողովուրդը բարձր է գնա հ սր
տում պատմական անցյալի լավագույն տրա
դիցիաները ք որովհետև «սովետական հայրե֊ 

ներդաշնակորեն ղուդա կցվում են ժողովուրդն երի 
ա ղգա յին տրադիցիաները և Սովետական Մի ո ւթյան բոլոր աշխատա
վորների ըն դհ ան ուր կենսական շահերը»^։ Ազգային տրադիցիաների 
այսպիսի ճշմարիտ գնահատության հիման վրա, Հայրենական պատե
րազմի տարիներին սովեաական գրականությունը սաեղծեց մի շարք 
սլատմական վեպեր, որոնք վերարտադրում էին ժողովրդի մղած հերո
սական պայքարը հնադույն ժամ՛անակներում օտարերկրյա նվաճողնե
րի դեմ և մեր մեծ նախնիների հայրենս։սիրության լավագույն օրինա կ֊ 
ներով ս ո վե տ ա կան մ ա ր դկան ց ոգեշնչում արդարացի պատերազմի 
ընդդեմ ֆաշիստական օկուպանտների։

Ս ովետական դրա կան ո ւթյան զարգացման դեռևս նախորդ մամա֊ 
ն ա կաշրջան ում ելնելով մարքս-լենինյան պատմագիտության դբույթ~ 
ներիդ Ա. Տոլստոյը («Պետրոս առաջին»), Ս. Չապիգինը («Ռազին 
Ստեփան»), Նո վի կ.ո վ-Պ րիբո յը («Ցուսիմա»), Սերգեև Ցեն սկին («Սե- 
վաստոպոլյան սլա յքա րը») և ուրիշները մշակեցին սովետական պատ֊ 
մա վե սլի սկզբունքները, որոնց հիման վրա եղբայրական ժողովուրդ֊ 
ների գրականության մեջ ստեղծվեց և ղա րդա ց ա վ սլա տ մ ա վի պա դրու
թյունը։

Օգտագործելով սովետական պատմավեպի նվաճումները և հայ 
սլ ա տ մա ւթւ սլա գրո ւթյան լա վա դո ւյ ն արա դի ց ի ան ե րը, Հա յ բեն ա\կա ն
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պա տե րա ւլմի տ արին երին Դեմիրճյանն ստեղծ՜եց իր ամենախոշոր 
երկը' «Վարդանանք» պատմավեպը։ Աչդ գործ՜ով նա սկիզբ դրեց սո
վետ ահա չ պատմավիպագրությանը և նոր աստի՜ճանի բարձրացրեց 
հայ պատմավեպի լավագույն տրադիցիաները։

Հայ ժողովրդի պատմության հերոսական կջերից մեկի գեղար
վեստական վերարտադրումով Դեմիրճյանը ստեղծեց ջերմ հայրենա
սիրությամբ և արտաքին նվաճողների նկաամամբ խոր ատելությամբ 
տոգորված մի վեպ, որն իր պատմական առաջավոր բովան դակու֊ 
թյամբ արձագանքում \էր սովետական ժողովրդի մղած հերոսական 
պա յքա րին ։ Ւր բազմադարյան պատմության ընթա ցքում արիաբար 
մարտն չե լո վ արտ աքին նվաճ ո զն երի դե մ, հայ ժողովուրդը պաչ տ պ ա - 
նել է իր ազատությունն ու անկախությունը, իր կուլտ ուրան ու մայ
րենի լեզուն։ Այս իմաստով «Վար դան ան ք»֊ը յուրատեսակ փիլիսո
փայություն է հայրենի երկրի մասին, ժողո-վրդի ստեղծագործական 
սքանչելի ունակությունների, աննկուն ոգու և հերոսության մասին։

«Վարդանանք»-ի հի մ քո ւմ 'ընկա ծ ի հայ ժողովրդի պատմական 
անցյալի կարևոր իրադարձություններից մեկը' 450—451 թթ. ազա
տագրական պա տերազմը պարսկա կան բռնակալության դեմ։ Պատ
մական ժամանակաշրջանի բնորոշ փա ստերի, դեմքերի և իրա դարձու- 
թյունների ընդհանրացումով Դեմիրճյանը հյուսել է վեպի ինքնատիպ 
սյուժեն։ «Վարդանանք»-ը տոգորված կ ի սկա կան պատմականու
թյամբ, մի հատկություն, ՛որը անհրաժեշտ նախապայման է պատմա
վեպի համար։ Վեպի մեջ պատմական դեպքերը սերտորեն հյուսվում 
են մարդկանց բախտի հ՛ետ, պամ տնավորում են բա խ ումները և պայ
քարը հասարակական տարբեր դասերի միջև։ Հա զկերտ 2֊րդի չարա
գուշակ հրովարտակը հավատուրացության մասին մեծ տագնապ է 
առաջացնում Հայաստանում, մարդիկ հա սկան ում են, որ դա սոսկ 
հավատի հարց չի, որ հավատուրացության քողի տակ պարսկական 
բոն ա կա էություն ը ձգտում է ոչնչացնել հայ ժո ղո վրդին։

«Վա ր դան անք»-ի մեջ ցայտուն գծերով վերարտադրվում են սո
ցիալական հակամարտությունները շահադործվող և շահագործող 
դասակարգերի միջև, նրանց տարբեր վերաբերմունքը օտարերկրյա 
բռնակալության նկատմամբ։ Անհամատեղելի են մի կողմից շինա
կանների, մյուս կողմից • իշխողների ու հոդևորականների շահերը։ 
Տարբեր նշանակություն ունի նրանց համար հայրենիքը: Տ ւսնջվա ծ 
շինականի համար հայրենիքը տաժանելի աշխատանքով ստեղծված, 
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իր և իր նախնիների արյունով պաշտպանված- երկիրն ւէ, այն հողը, 
որը դառն է, բայց միաժամանակ սիրելի, որովհետև կյանքի աղբյուր է 
նրա համար։ Նախարարի ((հայրենիքը» իր կալվածքն է, ֆեոդալական 
իրավունքի տիրապետությամբ և դաժան շահագործման անձեռնմխելի 
արտոնություններով։

Այս տեսակետից պատահական չէ այն, որ թեև օտար նվաճող֊ 
ների դեմ մղվող պայքարում շինականների և նախարարների շահերը 
զուդադիսլում են, բաձՅ շինականները. այնուհանդերձ խոր ատելու֊ 
թյուն են տածում նախարարների և հոդևոբտկանների նկատմամբ, 
կասկածով են վերաբերվում արտաքին թշնամու դեմ ելնելու նրանց 
պ ա արա ս տ ա կ ամությանը։

Հա յրենիքի պաշտպանության վերաբերյալ ձե֊ 
կերսյաթներք վավորվոսէ են երկու հակադիր ուղղություն.

մեկը' սպարապետ Վար դան Մամիկոնյանի, 
մյուսը' մարզպան Վասակի գլխավորությամբ։ Վասակի քաղաքական ու֊ 
թյունը հանդում էր հայ ժողովրդի ինքնուրույնության ոչնչացմանը, 
օտարերկրյա բռնակալության շահերի պաշտ պանությանը։ Վարդանը 
վճռականապես դեմ էր հավատուրացության, նա հասկանում էր, որ 
հավատի հարցը միայն պատրվակ է հայ ժողովրդին ինքնուրույնու
թյունից ղրկելու և ստրկացնելու համար։ Այդ պատճառով նա թելա֊ 
դրում է Հա զկերտ ի հրովարտակի մերժողական պատասխանը, ռազմա֊ 
կան դաշինք է կռում հոների հետ, համախմբում է համակիր նախա֊ 
բարն երի զորքը, կազմակերպում է ժողովրդական աշխարհազորը, գի
տակցելով, որ արտաքին նվաճողների դեմ մղվող [լռվում, առանց 
ժողովրդի մասնակցության , անհնարին է հաղթել։ Վարդանը կապեր է 
հաստատում հարևան ժողովուրդներէ վրացիների և աղվանների հետ։ 
Նա դիտե, որ պարսկական բռնակալությունը Ապառնում է նաև հարևան 
ժողովուրդն երին և այդ արհավիրքի դեմ պետք է դուրս դալ միացյալ 
IIւժեբով: ((Մենք, ւէլւացիներր, աղվանները մի բախտի ժողովուրդ ենք,— 
ասում է Վարդանը,— ուրեմն մի ժողովուրդ ենք»։ Ան դրկովկասյան ժո֊ 
զովուրդների հարազատության այդ դաղափարը վճռական նշանակու֊ 
թյուն է ունենում հաղթանակի համար։ Դեմիրճյանը ցույց է տվել, որ 
Վարդանի ուժն այն է, որ նա կարողանում է դուրս գալ ֆեոդալական ֊ 
եկեղեցական մտայնության սահմաններից, գնալ դեպի ժողովուրդը, 
հասկանալ, որ հա յրենիքի իսկական պաշտ պանը աշխատավոր ժողս֊ 
վուրդն է։
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Միանգամայն տարբեր դիրքերում ւէ գտնվում Վասակ Սյունին։ 
Ժողովրդին սպառնացող մահ արու վտանգի պահին փա ռասե ր իշխա
նին իր դիրքի և պաշտոնի հարցը ավելի է մտահոգում, քան ժողովրդի 
ճակատագիրը։ Առերես համաձայնելով Վար դան ի և մյուսների հետ, 
Վասակը գաղտնի դավեր Հ նյութում ապստամբների դեմ, նախա
պատրաստում Հայաստանը ինքնուրույնությունից ղրկելու, պ՛արսկա
կան բռնակալությանը հանձնելու ոճրագործ ծրագիրը։ Բայց ամենու
րեք Վասակը հանդի՛պում է համառ .դիմադրության։ Նա չի կարողա
նում կոտրել շինականների անընկճելի ոգին, խեղդել իր կնոջ և 
ղավա կների հ ա յրենա սիրության և արժանապատվության ղդացումը։ 
Քաղաքական դավերը, ատելությունը և սարսափը ժողովրդի հանդեպ 
Վաս ակին ի վերջո հասցնում են դավաճանության և բարոյական 
անկման։

«Վարդանանք» ֊ի կարևոր արժանիքը ժողովրդի պատմական դե
րի վերարտադրությունն ,է, ժողովրդական կյանքի լայն և բազմակող
մանի ցուցադրումը կենդանի և տիպական կեր պա բների միջոցով։ 
Վեպի հիմնական հերոսը հայ ժողովուրդն .է, պարսկական բռնակալու֊ 
թյուն ի ց դառնացած, բայց իր ինքնուրույնությունը պահպանելու ան
սահման ձդտումով լցված հայ ժողովուրդը։

Ջերմությամբ և մեծ արվեստով է կերտել Գեմիրճյանը ժողովըր- 
դի Ընդերքից դուրս եկած հերոսներ Առաքելի, Խւսնդութի, Սահակի, 
Արթինի և ուրիշների կերպարները, որոնք արտահայտում են ժողովրդի 
հայրենւս սիրությունը, մտքերի և զգացմունքների հարուստ աշխարհը, 
բարոյական վեհությունը։ Հիշենք, օրինակ, Արծվիին, վեպի ամենա- 
հմայիչ կերպարներից մեկին։ Արծվիի պատկերացումով անձնազոհ 
կոիվը հայրենիքի համար նույնքան բնական է, ինչպես կյանքը։

Հայրենի հողի իւա նա շրջում ,է Ան թեյի գիտակցությամբ և իր 
ԺողուԼրդի կեցության հարատևությունը Արծվին ան բաժանե լի է հա
մարում հայրենի հողից, իսկ ով Ապառնում է ԺողուԼրդի կյանքի բնա
կան ըն՚թա ցքին, պիտ Լ։ ոչնչացվի։ Նա այդպես է վարվում պարսիկ 
ղինվորԼ։ հետ, որն արգելում է ձիերին լողացնել Արաքս գետում, 
սպանում է ծպտված դավաճանին, որը ցանկանում է Վ՛ար դանին նե
տահարել, նա նույն վճռականությամբ կռվում է Ավտր՚այրի ճակա
տամարտում իր հայրենիքի համար։ Վեպի բոլոր հերոսներից Արծվին 
ամենից շատ է մոտենում մեր ժողովրդական էպոս «Սասունցի Գավ֊ 
թի» հերոսներին, ոչ միայն իսկական էպիկական հերոսին վայել
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խիզախությամբ, այլև անհուն սիրով դեպի հայրենիքը և ժողսվուրդըւ
Սոցիալիստական ռեալիզմի մեթոդը Դեմիրճյանին հնարավորու

թյուն I; տվել բա ցահա յաե լու, որ կրոնական երանդ ունեցող Վարդա
նանց պատերազմը իր բուն էությամբ սոցիալական ազատագրական 
պատերազմ էր, ճնշված, հարստահարված ժողովրդի հերոսական 
պայքարը օտար և «հայր՛ենի» բռնակալների դեմ։

Վեպի առաջին գլուխներից մեկում Դե մի րճյան ը դե զար վեստա - 
կան մեծ՛ ուժով նկարագրել է պարսիկ հարկահանների դաժան կա
մայականությունների էպիզոդներից մեկը։ Վանքը կողոպտելուց հետո 
հարկահանները գյուղ են մանում և նորից պահ՛անջում արդեն մի քա
նի անգամ վերցված՜ հարկը։ Լկտիաբար ծաղրելով և արհամարհելով 
շինականներին, հարկահանները խլում են նրանց հացի վերջին կտո
րը։ Պարսիկ բռնակալների այդ բարբարոսական քաղաքականության 
նպատակն էր սովամահության միջոցով հնազանդեցնել ժողովրդին ։ 
Ատյց սո ււ կա լի տառապանքները ոչ թե ընկճում .են շինականներին, 
այլ ավելի ու ավելի խորացնում են նրանց ատելությունը բռնակա - 
լութ յան դեմ։ Շինական Առաքելը ասում է. ((Գլուխը կբարձրացնի ռա
միկը* դէուխը կբարձրացնի հայոց աշխարհը։ Այնպես կբարձրան՛ա, 
որ պարսիկը դույնը կգցի»։ Գլուխը բարձրացնում է ռամիկը' Այր
ված՝ ահավոր զայրույթս վ պարսկական բռնակաքների դեմ։ Հողից ու 
տնից զրկված շինականներն ընդվզում են բռնության դեմ, և երկը ով 
մեկ ծավալվում է տարերային ասլստամբությունը։

Դեմիրճյանը ճշտորեն նկարագրել է, որ երաղանքը ազատու
թյան, արդարության և խազազության մասին վառ է մնացել ժողովըր֊ 
դի մեջ տնտեսական և հոգևոր հարստահարության տյդ մռայլ ժամա
նակներում անգամ։

Պարսիկ բռնակալների կողմից խոշտանգված Աահակ շինականը 
հուսով գի մ ո ւմ է Վա րգ ա ն Մա մի կ ոն յանին*

— ((Կռվե'նք, սսլարապետ, սերունդ֊սերու"նդ կռվով գնանք՝ մի 
տեղ լույսը կբացվի*..

Վար դանը հուզված, լցված նայեց Ս ահ ակին, բազմությանը և 
գլուխը շարժեց տխուր*

— Ազատությունը դժվարին բան է, շինական,,, այո", գնանք 
ս երունդ-սերունդ հասնենք*,,))։

Ա պ ադայի ա յ դ մե ծ հ ա վա տո վ ե ն տ ո գոր վա ծ՝ ((Վ ա ր դա նա նք» -ի լ ա - 
վադույն կերպարները։ Այդ հավատը ուժ է ներշնչում մի բուռ ժողո- 
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վըրդին' կռվի ելնել պարսկական հզոր տերության դեմ և պարտու
թյան մատնել իրենցից մի քանի անդամ թվով գերազանց պարսկա
կան զորքը։

Ռեալիստական կլասիկ պրոզա յից, հատկա
պես Գոգոլի պրոզա յից Դեմիրճյանը ժառան
գել վ տիպականացման բարդ արվեստը, որը 

առավել մեծ չափով արտահայտվել է ((Վարգտնանք»-ի մեջ։ Դեմիրճյա
նը ձ/; տարվում նկարագրվող պա տ մ ա կան ժամանակաշրջանի բոլոր 
դեպքերի ընդգրկումով։ Վերարտադրելով հնագույն ժամանակներում 
տեգի ունեցած իրադարձությունները, գրողը առանձնացնում է էա
կանը երկրորդականից, պատմական առաջավոր ձգտումը հետա
մնացից։

Դեմիրճյանի վեպում ավելի կամ պակաս մանրամասնությամբ 
նկարագրված են տա սնյակ հերսսներ, շինականներ, նախարարներ, 
հոգևորականներ։ Ռե' պատմական դեմքերը և՚թե' ոչ պատմական կեր
պարները ցայտուն անհատականություններ են։ Այդ հերոսները կեն
դանի մարդիկ են, միաժամանակ հասարակական որոշ դասերի ներ
կայացուցիչներ։

Վեպում հանդես եկող կերպարների բնորոշ գծերը հեղինակը բա
ցահայտում է նրանց անձնական կյանքի և հասարակական գործու
նեության մեջ։ Վար դան Մ ամի կոն յան ի կամքը և վճռա կանո ւթյ ո ւն ր 
մասնավոր կյանքում (նրա հրաժեշտը մոր հետ, հան դիպումը և զրույ
ցը եղբոր հետ, Ավարայրի ճակատամարտի վճռա կան պահին սիբ՝եէի 
որդուն անխուսափելի մահվան ուղարկելը) արտահայտվում է այն
պես, ինչպես հասարակական կյանքում՝ Արտաշատի ժողովում, Հազ- 
կերտի ատյանի առաջ և այլն։ Դեմիրճյանը վարպետորեն ցույց է տր
վել իր կեր պարն ե րի անձնական վարքագծի հ ա սա րա կա կան ֊քա ղա - 
քական հիմքերը։ Վեպի հիմնական կերպարները որպես բնավորու- 
թյուններ ամբողջանում են հասարակական պետական գործունեու
թյան ոլորտում, առանց որի նրանք կգա դարեին պատմական վեպի 
կերպարներ լինելուց։ Միհրներսեհը, Հա զկերտը, նյուսալավուրտը 
կերտված են սատիրական մեծ ուժով, կերպարներ , որոնք ցայտուն 
կերպով արտահայտում են բռնակալության ողջ դաժանությունը, 
նենգությունը և ներքին սնանկությունը։

Հարուստ և ինքնատիպ է Դեմիրճյանի լեզուն, բառերի վարպետ 
ընտրությամբ նա կարողանում է ա մ են ա բա զմա զան նրբերանգներով
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արտահայտել իր հերոսների ներքնաշխարհը , հոգեբանական բարդ 
անցումները, իրադրություններն ու երևույթները նկարագրել շոշափե
լի .կոնկրետությամբ։ Դեմիրճյանը հմտորեն է օգտագործում մեր լեղ֊ 
վփ հարուստ բառապաշարն ու լեզվական հնարավորությունները, ժո - 
ղովրդական հյութեղ դարձվածքներն ու ասացվածքները։ Սակայն 
«Վարդանանքը» ունի լեզվական լուրջ թերություններ, հեղինակը չա
փից շատ է օգտագործում գրաբարի հնացած բառապաշարն ու քե
րականական ձևերը, որը վնասում է գեղարվեստական տեքստի մատ
չելիությանը։

Սովետահայ քննադատությունը ցույց է տվել «Վարգանանք» -ի 
նաև գաղափարական սխալները։ Վարդանանց պատերազմի մասին 
հայ պատմագրության տ վյա լների նկատմամբ անքննադատ վերա
բերմունքը հեղինակին հասցրել է կրոնի նշանակության դերագնա - 
հատմանը, որի հետևանքով հայ ժողովրդի հայրենասիրական շար
ժումը վեպի առաջին հրա տարա կութ յան մեջ սխալ կերպով ներկա
յացվում էր որպես նահատակություն հավատի համար։ Բայց վեպի 
երկրորդ, վերամշակված հրատարակության մեջ Դեմիրձյան ը հիմնա
կանում վերացրել է այդ թերությունները։

Հետպատերազմյան տարիներին Դեմիրճյանը 
շարունակում է ակտիվորեն մասնակցել մեր 
երկրի կյանքին, սովետական մարդու հերոսա - 
կան առօրյան, նրա վեհ ո ւթյո ւնն արտահայ
տելու համար դիմում է նոր թեմաների: Ադե

կա ռուցմ ան վիթխարի հեռանկարներով, Դեմիր- 
ձյանը իր պատմվածքներում, մամուլում շարունակաբար տպագրվող 
ակնարկներում և հոդվածներում վեր է հանում սովետական մարդկանց 
աշխատանքային հաջողությունները, հաստատում ստեղծագործական 
աշխատանքի նրանց անկոտրելի ձդտումը։

Գեմիրճյանի վերջին տարիների ստեղծագործության մեջ նշանա
կալից է ((Տունը)) սլատմվածքը։ Հաստատուն բնակատեղ, հայրենի 
օջախ ունենալու երազանքը մշտապես ուղեկցել է հաչածված, պան
դուխտ հայ մարդուն։ Այդ երազանքը Արաներում մեռել են ((Տունը» 
պատմվածքի հերոս Արթինի հայրը, պապը։ Նրանք, ինչպես և Արթինը, 
կառուցել են բաղմաթիվ տներ, ամեն անգամ կարծել, թե այն կլինի 
հաստատուն օջախ, բայց և ամեն անգամ տեղահան են արվել, բռնու
թյամբ շպրտվել տեղից ֊տեղ։ Տարիների տառապանքը Արթինին բե- 

ւքիբճյանի սւոեէյ- 
ծ ա <յ ո ր ծ ։»»_թ չ ւււ_6 *• 

հհա սււո և ր ս։ յւսն

շՍնչվա& 4ոլնI' ԳմՒ
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րԼլ է այն համոզման, որ ինքը տուն չի կարող ունենալ, քանի դեռ 
հայրե՛նիք չունի։ ((Աս տունը մերը չէ»,— ասում է Արթինը սեփական 
քրտինքով Հա լեպում կառուցված իր տան մասին։

Արթինն ու նրա որդին երր սեփական տուն' հա յրենիք են գտնում 
փոխադրվելով Սովետական Հայաստան։ Իր հերոսների կյանքում կա֊ 
տարված արմատական փոփոխությունները սովետական եր կրում 
Դե մ ի րճյան ը ներկայացնում \է նրանց' մասնավորապես Ար թին ի որ֊ 
դիների, հայրենասիրական ըմբռնումների էվոլյուցիան պատկերելու 
միջոցով։ Դեմիր՚ճյանը գեղարվեստորեն արտահայտում է այն գաղա֊ 
փարը, որ աշխատավոր մարդու հայրենիքն այն է, որտեղ հարգվում 
են նրա աշխատանքը, մարդկային ձգտումներն ու արմանա պատ վու֊ 
թյունը։ Միաժամանակ Դեմիրճյանր ցույց է տալիս, թե որքան մեծ է 
սովետական հայրենասիրություն հասկացողությունը, որքան լայն է 
սովետական մարդու համար հայրենիք ըմբռնումը։

Սովետական գրականության ստեղծագործական մեթոդի' սո
ցիալիստական ռեալիզմի կենսագործումով Դեմիր՜ճյանը հասել է մեծ 
նվա՜ճումների, սովետահայ դրականությունը հարստացնելով գաղա
փարական և գեղարվեստական տեսակետից արժեքավոր երկերով։



ՍՏԵՓԱՆ ԶՈՐՅԱՆ

1) ովետահայ նշանավոր արձակագիր Սա, թորյանի ստեղծագործ 
ծա կան կյանքը սկզբնավորվել է 1905 թ. ռևոլյուցիայի պարտությու
նից հետո, ստոլիպինյան ռեակցիայի տարիներին։ թորյանը զերծ 
չմնաց այդ ժամանակի մոդայական ուղղությունների' սիմվոլիզմի և 
իմպրեսիոնիզմի որոշ ազդեցություններից, բայց նա չգնաց անկու
մային դրականության ուղիներով, կապը ժողու[րդի հետ, հայ և ռուս 
ռեալիստական դրականության տրադիցիաների օգտագործումը. ա - 
պահովեցին ռեալիզմի հաղթանակը նրա ստեղծագործության մեջ։

թորյանն անցել է 40 -ա մ յա ստեղծագործական ուղի, որի մեծ 
մասը ընթացել է սովետական իրական ութ յան պայմաններում։ թոր֊ 
յանի սովետական շրջանի ստեղծագործության մեջ արտացոլվել են 
մեր կյանքի մի շարք էա1լան կողմերը, նրա ստեղծագործությունը սո
վետահայ գրականության կարևոր նվաճումներից մեկն է։

Ստ. թորյանը ծնվել է 1890 թ. 9,արաքիլիսա- 
յ1Ա յում (այժմ Կիրովական), գյուղացու ընտանի

քում։ Նրա մանկության տարիներն անցել են ծննդավայրում, որտեղ 
նա ղրկված էր մայրենի լեզվով կրթություն ստանալու հնարավորու
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թյունից։ Ցարական կառավարության հրահանգով փակվել էին հայ֊ 
կական դպրոցները, բայց մի շարք գյուղերում ու քաղաքներում գոյու
թյուն ունեին գաղտնի դպրոցներ, որտեղ հայ մանուկները շարունա
կում էին սովորել մայրենի լեզվով։ Նման մի դպրոցում է իր նախնա
կան կրթությունն ստացել Զորյանը, իսկ հետո սովորել է Ղարաքիլի սայի 
ռուսական դպրոցում։

Ռուսաց լեզւ[վ։ իմացությունը նրան հնարավորություն տվեց ծանո
թանալու համաշխարհային նշանակություն ունեցող ռուս դրակա
նությանը: Քաղաքային դպրոցն ավարտելուց հետո Զորյանը գնում է 
P-իֆլիս, հույս ունենալով ընդունվել Ներսիսյան դս{բոցը։ Սակայն 
նյութական ծանր պայմանները նրան հարկադրեցին հրաժարվել այդ 
մտքից։ 9)ի ղիկա կան գոյությունն ապահովելու համար նա աշխատանքի 
անցավ Ռիֆլիսի ապարաններից մեկում, որպես սրբագրիչի օգնական , 
և հետագա տարիների ընթացքում ուսման թերին լրացրեց ինքնակրթա
կան համառ աշխատանքով։

1909 թ. Զորյանը սկսեց աշխատակցե/ հայ պարբերական մամու
լին, որը նրան հնարավորություն տվեց շփվելու հայ գրողների ավելի 
Լայն շրջանի հետ։ Այո. տարիներին պարբերական մա մուլում տպա դրբ
վեցին Զորյանի մի շարք պատմվածքները, ինչպես' «Բարեկամներ», 
«Կատակ», «Շաքարաման», «ճաշ», «Կամաց խոսեք», «Կասկած» և այլն, 
որոնք ա րժան ա ցան դրական հ ա սարա կայն ության ջերմ համակրանքին։ 
Զորյանի առաջին պատմվածքները բարձր գնահատեցին նաև Ռուման- 
յանը, Շիրվանզադեն և Տերյանը։ 1919 թ. Զորյանը Բփֆէիսից վերա
դառնում է Երևան։ Հայաստանում սովետական կարգեր հաստատվեմ 
լուց հետո նա լայն հնարավորություն է ստանում զբաղվելու ստեղծա
գործական աշխատանքով։ Սովետական դրականությանը մատուցած 
ծառայությունների համար Ստ. Զ,որյանը պարգևատրվել է Աշխատան
քային Կարմիր Գրոշի և Պատվո նշան շքանշաններով։ Ստ. Զորյանը 
1954 թ. ընտրվեց ՍՍՌՄ Գերագույն Սովետի դեպուտատ։

ՍՏ. 9.ՈՐՅԱՆԻ ՆԱԽԱ՜ՍՈՎԵՏԱԿԱՆ ՇՐՋԱՆԻ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅՈՒՆԸ
1918 թ. լույս տեսավ Զոր յան ի պատմվածքների և նովելների 

առաջին ժողովածուն' «Տխուր մարդիկ» վերնա գրով։ Այդ ժողովածուում 
ընդգրկված պատմվածքները դրված են առաջին համաշխարհային պա- 
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տե բազմի տարիներին, երբ հայ ժողովրդին և նրա կուլտուրային սպաո֊ 
նում էր ոչնչացման վտանգը։ Այդ տարիներին ավելի էր խորացել պայ֊ 
քարը հայ դեմոկրատական և նացիոնալիստական դրականության միջև, 
ավելի ևս ուժեղացել էին հուսա լրությունը և անկումային տրամադրու
թյունները։

Օգտագործելով մի կողմից Թուման յանի , մյուս կողմից Ա. Պ. թե֊ 
խովի ստեղծագործական տրադիցիաները, թո րյան ը ստեղծեց գեղար֊ 
վեստական նոր արժեցներ նախասովետական հայ դրականության մեջ։

թէորյանի նախասովետական շրջանի ստեղծագործության մեջ, 
մասնավորապես ((Տխուր մարդիկ» գրքում չեն անդրադարձել իր ժա - 
մանակաշրջանի հա սարա կա կան ֊քաղաքական մեծ ի րա դա րձությո ւննե ֊ 
րր, բայց բուրժուա կան իրականության ա րա ւոն ե րի մե րկա ց ումո վ թոր֊ 
յանը հարստացնում էր հայ դեմոկրատական, ռեալիստական գրակա֊ 
ն ււ է թյ ո ւն ը:

Անձուկ և սահմանափակ է տխուր մարդկանց աշխարհը. դրանք 
պատմ՛ության իսկական ընթա ցքի ց դուրս ընկած, բուսական կյանքով 
ապրող մարդիկ են, որոնց դոյության ընթացքը կարող են շեղել, ան ֊ 
դամ կործանել առօրյա և .աննշան կենցաղային դեպքերը։ Մանր-բուր- 
ժո ւա կան հոլմանի ղմի դիրքերից, երբեմն նուրբ հեգնանքով, երբեմն 
խորը կարեկցանքով թորյանը նկարագրում է բուրժուական կյանքի 
պայմանն՛երում խեղանդամվող, ամայացող մանր մարդուն։ Ահա 
((Օրիորդ Մարիամը», թորյանի վաղ շրջանի բնորոշ պատմվածքներից 
մեկը, որի հերոսուհին արդեն երիտասարդությունը կորցրած և ամուս
նանալու .ակնկալություններից հուսահատված մի աղջիկ է։ Ընկերու
հին նրան հույս է ներշնչում, թե ծանոթ հաշվապահը պատրաստվում է 
ամուսնության առաջարկ անելու, բայց հետո սլտր դվում է, որ դա սոսկ 
թյուրիմացություն է, որ հաշվապահը օրիորդ Մարիամի միջոցով ցան
կանում է առաջարկ անել նրա ընկերուհուն։ Այդ ինքնին աննշ՛ան թյու
րիմացությունը մեծ տրագիզմ է առաջացնում նրա փոքր կյանքի մեջ և 
դոկում ապրելու հետագա ցանկությունից։ ((Վճռական մարդը» պատ֊ 
մ ր վա ծքի հերոսը, ուսանող Արշամ ը, որն իր ապրուստը հայթայթում է 
մասնավոր դասերով և ապրում է ծայրահեղ աղքատության մեջ, 
ամաչում է հարուստ վաճառականից պահանջել իր դասագինը։ Ամիս
ներով կուտ՛ակված զայրույթով ((Վճռական մարդը» գնում է նախատե
լու անամոթ վաճառականին և պահանջելու իր դասագինը։ Ըայց հան
դիպելով վաճառականին( ն.ա կորցնում է ((վճռականությունը» և ոչ
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'միայն չի ստանում իր վարձը, այլև ամոթից պարտը է տալիս իր վեր
ջին կոպեկները։

Այդպի սին են սեփականատիրական հա սարակությունից մերժված, 
իրենց պատ յանի մեջ ծվարած ((տխուր մարդիկ))։

Զոր յանի նախասովետական շրջանի ստեղծագործության մեջ հիմ
նական տեղ է գրավում հայ գյուղի ն՛կարագրությունը, որի մի շարք 
բնորոշ գծերը նա դրսևորել է ((Ցանկապատը)) պատմվածքների շարքում։

Զոր յանի նկ՛արագրած գյուղը իր մի քանի կողմերով արդեն ծանոթ 
էր ընթերցողին Թուման յանի և նրա ժամանակակիցների ՛ստեղծագոր
ծություններից. այդ աղքատության, կրոնական սնահավատության և 
սակավահողության մեջ տառապող հայ գյուղն էր, ՛որտեղ օրըստօրե 
խորանում էր հակադրությունը և պայքարը շ՛ահագործողների և աշխա
տավոր գյուղացիության միջև, որտեղ մասնավոր սեփականատիրու
թյան կիրքը խեղդում և ոչնչացնում .էր մարդկային անհատի լավագույն 
հատկությունները։ Զորյանը տի պա կան գծերով վերարտադրում է, թե 
ինչպես մասնավոր սեփականությունը վերածվում ՛է պաշտամունքի, և 
սեփականատիրական տենչը հաճախ հանդես է գալիս անհեթեթ ձևե
րով։ Գրողը դատապարտում է այն իրականությունը, որտեղ մի կուժ 
ջրի համար կռվում և երկու բանակի է բաժանվում գյուղը («Ղաչա - 
դան»), կամ մի թզաչափ հողի համար ոխերիմ թշնամիներ են դառնում 
և սերն դե ֊սերուն դ վիճում են հարևանները, որոնց տարիների վեճը չի 
դադարում նույնիսկ այն պահին, երբ նրանք ամեն ինչ թողած գաղ
թում են հայրենի գյուղից ((/՛Ցանկապատ»)։

Այդ մռայլ իրականության մեջ սեփականատիրական կրքերից կու
րացած մարդիկ իրենց անձնական շահից զատ ոչինչ չեն տեսնում։ 
Հարստանալու տենչը ժամկոչ Անտոնի հոգում սպանել է մարդկային 
ամեն մի զգացում։ Հի վան դագին փողա սի րություն ը և ծայրահեղ ժլա
տությունը դարձել են նրա գլխավոր հատկությունները։ Նա աղբանոց
ներից հավաքում է անպետք իրեր, որոնք վաճառում է կամ պահում, 
իսկ գիշերը ծվարած իր փոքրիկ խցում՝ հաշվում է օրվա վաստակը, 
հրճվում իր կոպեկներով, դրա մեջ տեսնելով իր ամայացած կյանքի 
իմաստը։ ('այց պատահաբար կորցնելով տարիների ընթացքում կո
պեկներով հա վաքած գումարը, ժամկոչ Ան տոնը կորցնում է նաև իր 
կյանքի և գոյության իմաստը։ Կորուստը գտնելու խելացնոր և հուսա
հատ ջանքերը նրան հասցնում են մահ վան ։ ((Ժամկոչ Ան տոն ը» Զսր֊ 
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յանի նախասովետական շրջանի Լավագույն պատմվածքներից է, որ֊ 
տեղ հեղինակը ճշտորեն վերարտադրում է ռեալիստական դրականու
թյան ծանոթ թեմաներից մեկը, ժլատությունը։ Լինելով ին քնատի պ 
կերպար, ժամկոչ Անտոնը բն ա վոր ո ւթյան հ ի մնա կան գծերով նման վում 
է Պ ուշկին ի ժլատ ասպետին, Բալւլակի Գո բսեկին, Գոգոլի Պլյուշկինին 
և ուրիշներին, կերսլաըներ, որոնք գեղարվեստական արտասովոր ուժով 
արտահայտում են սեփականատիրական հասարակության արատները։ 
Չունենալով կլասիկ կերպարների ընդհանրացման մեծ ուժը, ժամկոչ 
Անտոնի կերպարը, այնուամենայնիվ ճշտորեն արտահայտում I; փորլՒ 
խեղաթյուրող ղերը սեփտկանատիրական հասարակության մեջ։

Այանքի տարբեր հարցեր են շոշափվում թո ր յան ի ((Պատերազմ» U 
((Խնձորի այգին» պատմվածքների շարքում։ Այդ պատմվածքներում 
ավելի I; ընդարձակվում թորյանի ստեղծագործական .տեսադաշտը, կեն֊ 
ցաղային թեմաներից նա ձգտում է անցնել հասարակական բնույթ 
կրող թեմաների վերարտադրմ՛անը։

թո ր յան ը ճշտորեն նկատել է հայրենասիրության տարրեր ւսրւոա֊ 
հա յտությունները իմ պե րի ա լի ս տ ական, .անարդար՛ացի պատերազմի 
ժամանակ։ ((Պան Պ րժևի ցկի» պատմվածքում գրողը համակրւսնքով է 
նկս։րագրում ծերունի լեհ հ ա յրենա ս ե րին, որը ջերմորեն սիրում Լ հայ
րենի եբկիրը, նրա կուլտուրան և անհանդստանում է իր ժողսվրդին 
ս սլառնա ցող վտանգով։ Պան Պ րժևիցկու հայրը ղոհվե/ է հա լքեն իքը 
օտար նվաճողն՛երից պաշտ պան ե լու համար, նա նույն պես ցանկանում 
է իր վերջին ուժերը նւէիրել հա յ րեն իքի պաշտպանության գործին, սա֊ 
կայն ծերունու խնդիրը մերժում են և նա վշտից մեռնում է, կրծքին 
դրած Միցկևիչի հատորը։

Այլ բնույթ ունի բուրժուազիայի հայրենասիրությունը։ ((Հայրենա ֊ 
սերը» պատմվածքում թոր շանը ծաղրում է բուրժուա կան կեղծ հայրե
նասիրությունը, մերկացնում է բուրժուա կան ինտելիգենցիային, որն 
իբր թե մեկնում է ճակատ' հա յրենիքր պաշտ սլան ե )ո լ համար: Վագոնի 
իր ուղեկից զինվորներին, որոնք վերադառնում են իմպերիալիստական 
պա տ՝ե րա ղմի հեռավոր ճակատներից, ((հ ա յրենա ս ե ր ը» հորդորում է նո֊ 
րից գնալ կռվի։ Բայց լսելով, որ թշնամիները երբեմն հարձակվում են 
գնացքի վրա, ((հայրենասերը» միանդամից կորցնում /; իր ամբողգ 
պերճախոսությունը, շփոթվում, շտապով իջնում է գնացքից և եւո 
փախչում: Այս փոքրիկ պատմվածքում թորյանը մի քանի բնորոշ դը ֊ 
ծերով վերարտադրել է բուրժուական ինտելիգենտի կերպարը f որը 
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հայրենասիրության մասին կեղծ ֆրազներով փորձում է իր դա սա կար֊ 
դի շահերը ներկա յա ընել որպես համազգային շահեր։

Զոր յան ի այդ տարիների ստեղծագործության և մեր դրական ու֊ 
թյան լավագույն գործերից մեկը «Խնձորի ՛այգին» վիպակն է, որտեղ 
հեղինակը ռեալիստական ճշմարտացի գծերով ցույց է տալիս սեփա
կանատիրական հարա թերությունների հ ա կա մա ր դկա յին էությունը։

«Մահից ում եղ», «Ծանր ժամեր» խո բա գրերի տակ զետեղված 
պատմվածքները Զորյանը դրել է 1919 — 22 թվականներին, բայց դրանք 
հիմնականում արտահայտում են առաջին իմպերիալիստական պատե֊ 
բազմի և հետագա տարիների իրադարձությունները։ Զն որոշ է այն 
հան դա մ ան քը, որ այդ գործերում թեև նա ավելի մոտ է կանգնած պատ
մական իրականությանը, բայց ավելի ՛որոշակի են դրսևորվում նրա 
աշխարհայացքի և մեթոդի ուժեղ ու թույլ կողմերը։ «Ծ ահից ուժեղ» 
պատմվածքում Զ^որյանը վերարտադրել է սիրո հմայքը, ուժը և գեղեց
կությունը, մարդկային ամենավեհ զգացմունքներից մեկը, որ մասնա
վոր սեփականատիրության պայմաններում ենթարկվում I; խեղաթյուր
ման կամ կործանման։ Այդ բախտը վիճակված է նաև ձկնորս էևոնին, 
որը վճիտ, ամբողջ հոդին համակող սիրով սիրում է քաղաքից եկած 
սպիտակազգեստ աղջկան։ Մարդկային բարձր և վեհ զգացմունքները 
ճշմարտացիորեն արտահայտող գործերի հետ Զորյանը նույն այդ տա
րիներին գրել է մի շարք պատմվածքներ, որոնք արատավոր են թե 
գաղափարական և թե' գեղարվեստական տեսակետից։ «Սերը», «Մեղ
քը» և «-Զնարիկր» պատմվածքներում ենթարկվելով բո ւրժուա կան 
ռեակցիոն հայացքների ա ղդեցությանը, Զոր յան ը սիրո զգացումը մեկ
նաբանել է որպես սոսկ բիոլոգիական ձգտում, ենթագիտակցական մի 
զգացմունք, որն անխուսափելիորեն հանդում է ոճրագործության։ Գա
ղափարական տեսակետից արատավոր են նաև «Օհանի մահը» և «Եր
գիչ» պատմվածքները։ Այդ գործերում Զոըյունը չի կարողացել մեր
կացնել բռնակալական Թյուրքիս։ յի կատարած սոսկալի ոճիրները 
Ժամանակավորապես գրավված հայկական գյուղերում, իսկ հայ գյու
ղացիներին միանգամայն սխալ կերպով պատկերացրել է որպես հլու և 
հնազանդ մարդիկ, միակ բանը, որ նրանք կատարում են, դա պասսիվ 
բողոքն է, ինքնասպանությունը։ Զոբյաեի հետագա տարիների ստեւչ֊ 
ծադործության մեջ հաղթանակեցին ռեալիզմի աոողջ տարրերը։ Նա 
կարողացավ աղա տա դրվել բուրժուական ան կո ւմ ա յին դրականության 
ազդեցությունից և ստեղծել հայրենասիրության ու հումանիզմի գաղա
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«Պա ա 5/ ո ա'{լ։» 
օրյ «ս ՛ուք ւ|ւսծօք

փարներով հագեցած լավագույն գործեր, ինչպես «Ջրհորի մոտ)), «Պա
տերազմ)) և ուրիշ պատմվածքներ։

թորյանի նախասովետական շրջանի ստեղծա
գործության լավագույն հ ատկությունների ամ
փոփումը «Պատերազմը)) պատմվածքն է, որ

տեղ միաժամանակ որոշակիորեն նկատվում են գրողի դեմոկրատական 
հայացքների խորացումը և. ո ո վետ ա կան կա րդե րի նշանակությունն 
ըմբռնելու ի դե ական նախադրյալները։

«Պատերազմը)) պատմվածքում թոր յան ը վերարտադրում է առա
ջին համաշխարհային պատերազմի աղետավոր հետևանքները աշխա
տավորական զանգվածների համար։ նկարագրվող իրականությունը մեզ 
ծանոթ է գրողի նախ էլին երկերից։ Այգ չքավորության մ՛եջ տառապող 
հայ գյուղն է, որը պա տեըա զմի լուրը ընկալում է որպես մեծ արհա֊ 
•թիրք։ Աշխատանք և խաղաղություն երագող մարդիկ կտրվում են հողից 
և նետվում պատերազմի հորձանքի մեջ։ Ծանր մտքերով են հ եռան ում 
ճակատ մեկնող երիտասարդները հայրենի Կազնուտ գյուղից, նրանք 
բռնի կերպով ուղարկվում են անարդարացի պատերա ղմի, կարիքի մեջ 
և անօգնական վիճակում թողնելով ի րեն ց. ըն տ ան իքն ե ր ը ։ Տխուր և հու
սահատ է Մաճկալանց Գավիթը, նա տանը թույնում է ծերունի ծնողնե
րին և երիտասարդ կնոջը։

Հազարավոր իր նմանների հետ Գավիթը ընկնում է պատերաղմի 
<ր1ւջ, լինում օտար վայրերում և տարիներ հետո վերադառնում Հ հայ
րենի տուն' հաշմանդամ դարձած։ Չկա այլևս սիրելի կինը, նա ամուս
նացել է ուրիշի հետ, իսկ ծերացած ծնողները հազիվ են քարշ տալիս 
իրենց դոյությունը։ Պատեըաղմի մեջ ֆիղիկւսպես և հոգեպես քայքայ
էք ա <> Գավիթը ավելի է հուսահատվում: Նա փորձում է գյուղական աշ֊ 
ի/ա տ անքի մեջ փա րա տ ե լ իր ։Լիշտը, բայց պարզվում է, որ հաշման գա մ 
ոտքով անկարող է աշխատել, որ ինքը պիտանի չէ այլևս ֆիզիկական 
աշխատանքի համար։ Գա վթի հուսահատությունը վերածվում է 
բույթի, զայրույթ նրանց դեմ, որոնք ղրկել են նրան մարդկային կյան
քից և աշխատելու ունակությունից։ Դեռևս չգիտակցված այդ զա (- 
բույթն է, որ նրան մղում է սպանելու տանուտեր Արսենին, վերջինիս 
մեջ տեսնելով իր դժբախտության պատճառը։

թո ր յան ը ճիշտ է նկատել անարդարացի պատերազմի հետևանքո վ 
գյուղացիական աշխատավորական մասսաների մեջ տեղի ունեցած քա
ղաքական հասունացումը, որը իրական կյանք ո ւմ շատ ավելի խորն էր 
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և գիտակցված, քան այն տրված է Դավթի կերպարում։ Ռայը չնայած 
դրան, Զորյանի .պատմվածքում արտահայտվում է ժողովրդակւսն մաս֊ 
սաների համար բնորոշ դժգոհ ությունը տիրող կարգերից, դժգոհ ություն, 
որը հետագայում վերածվեր գիտակցված պա յքա րի ցարական բռնա
կալության դեմ։

ՍՏ. ԶՈՐՅԱՆԻ ՍՈՎԵՏԱԿԱՆ ՇՐՋԱՆԻ ՍՏԵՎԾԱԳՈՐԾՈԻԹՅՈԻՆԸ
Հա յա ստանում սովետական կարգերի հաստատումով սկզբնավոր

վեց Զորյանի ստեղծագործական կյանքի նոր շրջանը։ Երիտասարդ 
արձակա գիրը հայ դեմոկրատական ինտելիգենցիայի լավագույն ներ
կայացուցիչների հետ անվերապահորեն անցավ Սովետական իշխանու
թյան կողմը, գի տակ ցելով, որ սովետական կարգերի հաղթանակը հայ 
ժողովրդի համար իսկական մարդկային կյանքի սկիզբն է։ Ավելի խորը 
ուսումնասիրելով ռուս դրականությունը, հետևելով սովետական դրա
կանության վարպետների' Ա. Մ. Գորկու, Ա. Սերաֆիմովիչի, Դ, Ֆուր- 
մանովի, Ա. Ֆադեևի և ուրիշների ստեղծադործական փորձին, սովե
տական թեմատիկայի գեղարվեստական յուրացման բնագավառում 
թԱրյանը զգալի նվաճումների հասավ։ Գրողի ստեղծագործական շըր- 
ջա դարձի առաջին բնորոշ արտահայտությունը «Հեղկոմի նախագահ ըն 
պատմվածքն է, գրված 1923 թ.։ Այս պատմվածքում հեղինակը նկա
րագրել է Հայաստանում սովետական կարգերի հաղթանակի համար 
մղված պայքարի էպիզոդներից մեկը, արտահայտելով այն գաղափա
րը, որ ռևոլյուցիայի շահը կոմունիստների համար բարձր է ամեն բա- 
նԻց> որ կոմունիստները սովետական կարդերի հա ղթւսնակի համար 
անողոք կերպով ոչնչացնում էին հակառևոլյուցիոն տարրերին։ Պատ- 
մըվածքի բովանդակությունը հետևյալն է, Հայաստանում սովետական 
կարգերի հաղթանակի առաջին ամիսներն են։ Մեր երկրից դուրս 
շպրտված ոճրագործ դաշնակ թափթփուկները դեռևս շարունակում են 
դավերը և ա վան տ յո ւր ան ե րը ն ո րա ստ ե ղծ Սովետական իշխանության 
դեմ։ Լա բվա ծ դրություն է գավառական փոքրիկ քա ղաքում, որտեղ օր 
ու գիշեր աշխատանքային եռ ու զեռի մեջ է հեղկոմը և հատկապես 
նրա նա/սագահ, հին ռևոլյուցիոներ 0սեւիր: Այդ տագնապալից օրերին 
հեղկոմը բանտարկում է 0 սեւի ի կնոջ եղբայրներին, որոնք կապ են 
պահ պանում Երևանի դաշնակ ա վան տ յուրի ս տն ե ր ի հետ։ Դժվարին 
դրության մեջ է հեղկոմի նախագահը։ Ռևոլյուցիայի շահը պահանջում
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Է գնդակահարել հակառևոլյուցիոն տարրերին , թ-այց միաժամանա կ 
Օսեփը հասկանում է, որ դրանից հետո սիրած կինը կհրաժարվի իրե
նից: Որոշ տարակուսանքից հետո Օսեփը դնում է հեղկոմի նիստին, 
որտեղ տրվում է հ ա կա ռևո լյուց ի ոներն ե ր ին գնդակահարելու վճիռը: 
Օսեփը ուշ գիշերին վերադառնում է տուն: Կինը' իմանալով հեղկոմի 
վճիռը, հեռանում է նրանից։

Այս պատմվածքն իր թեմայով, գաղափարական բովանդակու
թյամբ և գեղարվեստական կերպարների հատկություններով հիմնովին 
տ ար բե բվում է թոր յանի նախասովետական շրջանի ստեղծագործու
թյուններից: «Հեղկոմի նախագահը» պատմվածքում արդեն այլևս չկա 
նա [սկին դո րծե րին հատուկ թեմատիկ և ի դե ա կան սահմանափակու
թյունը, մասնավոր ս ե փ ա կան ա տ ի բա կան կարգերից մերժված, կյանքի 
եռուզեռից հեռու կանգնած պասսիվ մարդկանց տանջանքը: «Հեղկոմի 
նա խա գահը» պատմվածքի հերոսը հասարակական կյանքով ապրող 
մարդն է, որը պատմության բախտը վճռող Կոմունիստական պար
տիայի անդամ է, անցել է Կոմունիստական սլարտիւսյի ռևոլյուցիոն 
հ ե րո սա կան գործունեության մեծ դպրոցը* «0 սեւիր շատ անդամ էր են- 
թարկվեէ վտանգների, այն էլ ինչպիսի.,, ամուսնանալու օրից, պատե
րազմից առաջ, պատերազմի օրերին քանի ան դա մ էր խուզարկվել, 
բանտ նստել»: Օսեփի բնավորության լավագույն գծերը, սկզբունքայ- 
նությունը, հետևողականությունը, խուճապի չենթարկվեի կոփվել են 
ռևոլյուցիոն պայքարի մեջ: Նա հավատարիմ կերպով ծառայել է ժո- 
7Հ7,//77/7 գործին և խորապես գիտակցում է, որ ժողոէէրդի շահը պահան
ջում է անողոք լինել թշնամու նկատմամբ, այդ պա տճա ռով թշնամի
ներին գնդակահարելու վճիռը կա յա ցնե լուց հետո նրա խիղճը միան
գամայն հանգիստ է:

Նա [սկին գործերում ստեղծած կանացի բնավորությունների հա
մեմատությամբ նոր գծերով է օժտված հեղկոմի նախագահի կինը' 
տիկին Վերգինը: Նա սիրում է 0 սեւի ին, բայց կուրո բեն, որուէհետև չի 
հ ա ս կան ո ւմ նրա կատարած գործի մեծ նշանակությունը։ «Տիկին Վեր֊ 
գինը ռևո լյուց իա յո վ, պարտիական գործերով հե տա քրքրվում էր այն
քան, որքան դա կասլ ուներ իր ամուսնու կյանքի ա պ ահ ո վո ւթյան հետ»։ 
Սիրելով Օսեփին, Վերդինը հավատում էր, որ Օսեփը ինչ որ անում է, 
լաւէ է անում, մաքուր սրտով, արդար գործի համար։ Կակայն երբ Օսե
փը նույն արդարությամբ է վերաբերվում նրա կոնտրռևոչյուցիոներ եղ
բայրների գործին, Վերդինը, նույնիսկ հասկանալով, որ պատիժները
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ռևոլյուցիա յի ժամանակ անխուսափելի են, այնուհանդերձ հեռանում 
է Օսեփից, չհաշտվելով այն մտքի հետ, որ իր եղբայրներին հեղկոմը 
գնդակահարել է' շարժվելով ա ր դա ր ո ւթյան և ճշմարտության պա֊
հան ջով։

<^Դ*րսսրյ.ար՚յս^|ււ 
ադյիկլւ» 4l>uI,u4^

Ստ. Զորյանի սովետական շրջանի ստ՝եղձա֊ 
գո ր ծութ յան լւնվա գույն նվաճումներից մեկը 
((Գրադարանի աղջիկը» վիպակն է։ Այս երկի

մեջ Զորյանը ձդտել է վերարտադրել սովետական կարգերի հաստատ֊ 
ման նախօրեին Հայաստանում տիրող ծանր կացությունը և բոլշևիկ֊ 
ների սլարտիայի հերոսական գործունեությունը աշխատավոր ժողո֊ 
վըրդի ռևո լյուցիոն պայքարը կազմակերպելու համար։ Վիպակում 
նկարագրված դեսլքերը տեղի են ունենում գավառական փոքրիկ քա֊ 
ղաքում, դաշնակների ոճրագործ տիրապետության օրերին։ Հին կար֊ 
դերում իրավազուրկ և խավար կյանքսվ ապրած պառավ լվացարարու֊ 
հին դեպքերի իրեն հատուկ ըմբռնումով պատմում է իր աղջկա' Վիկ֊ 
տորիայի ռևո լյուցիոն գործունեության մասին, պատմության ընթաց֊ 
քում բն ո ւթ ա գր ե լո վ նաև իրեն։ Մ որ խոսքերի մեջ դրսևորվում է 
աշխատավոր կնոջ կյանքի դառն պատմությունր, նրա կրած տառա
պանքները' ֆի ղի կա կան և բարոյական գոյությունը պահպանելու
համար։

Չքավոր լվացարարուհին մեծ զրկանքն երի գնով աղջկան ուսման է 
տալիս, հուսալով, որ դպրոցն ավարտելուց հետո նա կօգնի մորը, 
կթեթևացնի ընտանիքի ծանր վիճակը։ Սայց Վիկտորիան դնում է մոր 
համար անհասկանալի ճանապարհսվ։ Նա կապվում է կոմունիստների 
հետ, դառնում ընդհատակյա աշխատող։ Կոմունիստական կազմակեր֊ 
պության շաըքեբում աճում և դաստիարակվում է Վիկտորիան, դառնա֊ 
լով խիզախ և տոկուն կոմունիստ։ Արհամարհելով իրեն սպառնա ցող 
վտանգները, Վիկտորիան համարձակ կերպ ո վ հանդես է դալիս դաշ֊ 
նա կների կամայականությունների, ստի և կեղծիքի դեմ։

Մայիսմեկյան ցույցին նա խանդավառ ճառ է արտասանում և խի֊ 
զա խորեն մերկացնում դաշնակների դա վւսճանա կան գործունեությունը։ 
«թնկերնե'ր, ասում է նա... էն, ինչ որ էստեղ խոսեցին, էդ բոլորը 
կեղծ է, որովհետև, ասում է,— խոսքով ուրիշ բան են ասում էս պա֊ 
րոնները, գործով ուրիշ բան են անում... Սրանք ասում ՛են թե՝ բոլոր 
աշխատողները, բանվորները պետք է միանան, բայց, ասում է, իրանք 
չեն ուզում միանան ռուս բանվորների, մի խոսքով ռուս խալխի հետ, 
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որ կռվում են բոլոր մարդկանց բախտավորացնելու համար։ Սրանք, 
ասում էյ ոչ միայն չեն ուզում միանան նրանց, 1Հյձ1_> մինչև անդամ, օգ
նում են նրանց թշնամիներին։ Ու սրանք, ասում է, ինչ որ ասում են, 
սուտ են ասում։ Բ'ող մեր ժողովուրդն էդ բանը լավ իմանա։ Սրանք 
մեր ժողովրդի թշնամիներն են))։

Պառավ մայրը պատկերացում չունի աղջկա գործունեության նպա֊ 
տա կների մասին, նա չի պատկերացնում, որ հնարավոր է կյանքի այլ 
կարդ։ Այդպես սերունդներով ապրել են նրանք, նրանց պապերը և 
հայրերը, այդպես են ապրում և իրենք։ Մայրը հասկացողություն չունի 
այն մասին, որ Հոկտեմբերյան սոցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիան 
աղատ Ապրելով աշխատավորությանը ճնշում ի ց և շահադործումից, 
ա զա տա դրել է նաև աշխատավոր կնոջը։

Մոր անզգուշության հետևանքով Վիկտորիային բանտարկում են։ 
Մայրր ծանր է ապրում ակամա կա տարած հանցանքը, նա դիմում է 
խալֆա Մեխակին, տերտերին, դաշնակ կոմիսարին աղջկա ազատման 
համար, բայց դրանք մորը միայն անարդում և անպատվում են։ Բախ
վելով այդ մարդկանց հետ, մոր հոգեբանության մեջ տեղի է ունենում 
րեկում, նա սկսում է հասկանալ Վիկտորիայի և նրա ըն կերն երի մղած 
պա յքարի ա ր դա րա ց ի ութ յո ւն ը ։ Կրկնապատկվում կ և մոր սերը աղջկա 
հանդեպ. կյանքի փորձը և բնական խելքը հնարավորություն են տալիս 
ան դրա դետ կնոջը տեսնելու նաև այն, ինչ որ դուրս է նրա տ եսողու- 
թյան դաշտից, հ ա սկան ա լու և երբեմն կռահելու այն, ինչի համար նա 
իր ընդհանուր զարդարումով դեռևս պատրաստված չէր։ Հասնելով այն 
գիտակցությանը, որ կոմունիստները պայքարում են ժողովրդի աղատ 
և երջանիկ կյանքի համար, մոր մեջ, Վիկտորիա  յի և նրա ընկերն երի 
նկատմամբ տածած խոր սիրս հետ միասին, առաջանում է բուռն ատե
լություն դաշնակ ոճրագործների նկատմամբ։

Վի պա կում համոզիչ կե ր պո վ արտահայտվել է այն գաղափարը, որ 
կոմունիստների կատարած գործը' դա ժողովրդի հարազատ դործն է։

((Գրապարանի աղջիկը)) սո վետահայ գրականության լավագույն եր
կերից մեկն կ, որտեղ գեղարվեստորեն նկարագրված է հայ ժողովրդի 
մղած պա յքարը սովետա կան կարգերի հաստատման համար։ Վիսլակի 
հ ի մն ա կան թերությունն այն կ, որ այդ գործի մեջ թույլ են նկարագըր- 
ված կոմունիստների սերտ կապը ժողովրդի հետ և ռուս ժողովրդի եղ
բայրական օգնությունը հայ աշխատավորությանը' Հայաստանում սո
վն տ ա կ ա ն կ ա ր դ ե ր ի հ ա ս տ ա տ մ ան հ ա մա ր մ դ ա ծ որո յ քարում։
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1925 թ. ՀամԿ(բ)Պ XIV համագումարում, Կ՛ենտրոնական Կ՛ոմիտեի 
քաղաքա՛կան հաշվետվության մեջ խոսելով չքավոր՛ական խմբեր կազ
մակերպելու ֊անհրաժեշտության մասին, /Ն Վ• Ս տա լինն ասում է.

Այդ հարկավոր էր, որպ՛եսզի վերացնենք չքավորության փո~ 
շիա ցածություն բ 1ւ հնարավորություն տ՛անք նրան' կոմունի՛ստ Ա երի օգ
նությամբ կաղմակերպվելու որպես ինքնուրույն քաղաքական ուժ, որը 
կարող է սլբոլետաբիատի համար կազմա՛կերպված հենարան ծառայել 
գյուղում կուլակի դեմ մղվող պայքարում, միջակ գյուղացիության 
համար մղվող պայքարում))*։

Այդ էր մեր երկրի ժողովր՛դա՛կ՛ան տնտեսության վերականգնման 
ժամանակաշրջան՛ում մեր պարտիայի քաղաքականությունը չքավոր 
գյուղացիության վերա բերյալ։ Այդ խնդրին է ան դրա դա ռն ո ւմ թորյանը 
((Վ ա ր դա ձո րի կ ո մ ո ւն ը» պ՛ա տ մ վա ծք ում, ն կա բա դրել ո՛վ ս ո վե տ ա հ այ գյու
ղում տեղի ունեցող դասակարգային պայքարը և առաջին կոմունաների 
կ ա զ մա կեր՚պումը։

((Վար դա ձոր ի կոմ ուն ը)) պ՛ատմվածքի գլխ՚ա վո ր հերոսը' թաքարենց 
Բենոն, տասը տարի ապրել է Ռուսաստանում և մասնակցել է քաղա
քացիական կռիվներին։ Հայաստանում սովետական կարգեր հաս
տատվելուց հետո նա վերա դարձել է հայրենի գյուղը և Ռուսաստա
նում տեսած կոմունաների օրինակով ց ան կան ո ւմ է իրենց գյուղում 
հիմնել գյուղատնտեսական կոմունա։ Բենոյին հաջողվում է համողեչ 
մի քանի համագյուղացիների, և նրանք կազմակերպում են հինգ տըն- 
տ եսությունից բաղկացած առաջին կոմունան Վարդաձոր գյուղում: Հե- 
գինակը ճշտորեն ցույց է տվել մանր սեփ՛ա՛՛կ անա տիր ական տարերքի, 
հին, արմատացած սովորությունների և նախապաշարումների հաղթա
հարման մեծ դժվարությունները։ Բենոն համառ պայքար է մղում իր 
ը ն կ եր ների մ ասնա վոր ֊սեւի ա կա նա տ ի րա կ ա ն ձդտ ո ւմն՚ե րի դե մ։ Հա ճախ 
կռիվ է ծագում նրանց միջև, հողի ընկերովի մշակման եղանակին 
չհամակերպվելու պատճառով։ Բայց կոմունայի աշխատանքը չավ ար
դյունք է սւաչիս, և, շնա յած կուլակների կատաղի դիմադրությանը, 
կոմունան նոր համակիրներ է գրավում իր շարքերը: «Վարդաձորի կո- 
մունըՅ) պատմվածքում թորյանը ճիշտ է նկարագրել վերականգնման 
շրջանի սովետական գյուղի մի քանի գծերը, ինչպես, օրինակ, մանր
սեփականատիրական հոգեբանությունը, կալակների պայքարը չքա -

1 Ւ. Վ. Սւոալին, Երկեր, հատոր 7, էջ 367շ 
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վորների դեմ և այլն։ Սակայն պատմվածքում բացակա յում է պատմա
կան այն ճշմարտություն ը , թե ինչպես կոմունիստների օգնությամբ 
չքավոր գյուղացիությունը կազմակերպվում էր որպես ինքնուրույն 
քա ղաքական ուժ' կուլակության դեմ, միջակ գյուղացիության համար 
մղվոդ պայքարում։

Մեր երկրի սոցիալիստական ինդուստրացման ժամանակաշրջանը 
շինարարական բուռն վերելքի ժամանակաշրջան էր, որը բազմակող
մանիորեն արտացոլվել է սովետահայ դրականության մեջ։ Այդ գոր
ծել,իս մեկն է Զոր,անի «Ս պիտակ քաղաք» վիպակը։

«Ս պիտակ քաղաք» ֊ում Զ՚որյանը նկարագրել է շինարարական այդ 
վիթխարի պրոցեսի կոնկրետ արտահայտությունը Հայաստանի փոքրիկ 
քաղաքներից մեկում։ Վիպակի գլխավոր հերոսը, քաղսովետի կոմու
նալ բաժնի վարիչ Տի դրանը, տոգորված է փոքրիկ տներից, ծուռումուռ 
փողոցներից կազմված քաղաքը հիմնովին վերակառուցելու, նոր, լու
սավոր փողոցներով, գեղեցիկ տներով ու հրապարակներով սպիտակ 
քաղաք ստեղծելու գաղափարով։ Շինարարական աշխատանքի եռուզե֊ 
ռի մեջ Տի դրանը չի գիտակցում, որ մոռացության \Է մատնել իր կնո
ջը' Աննա յին, որը հ ա ս ա րա կա կան ֊քա ղաքա կան կյանքից կտրված 
քաղքենիական հակումների տեր կին է։ Անն այի այդ հակումները ավե֊ 
լի ևս բորբոքում է նրա ընկերուհին' Ռոզան, որը քաղքենիության վատ֊ 
թարադույն բարքերի մարմնացումն է։ Ընտանեկան կյանքից ձանձ
րացած Անն ան հան դի սլում է սպիտակ քաղաքի նոր հատակագիծը նա
խագծող ճարաարապետ Միրյանին և ինչ֊որ հետաքրքրական կյանքի 
նոր հեռանկարով կապվում է նրա հետ, որոշում կ նույնիսկ թողնել ըն֊ 
տանիքը և հեռանալ։ Սայց մոտիկից լավ ճանաչելով Միրյանին, Ան֊ 
նան հի աս թափվում է նրանից, զղջում է իր արարքի համար, և նրան 
ներում է Տիգրանք։ թորյանն այս վիպակում վերարտադրել է մարդ֊ 
կ՚ոնց հոգեբանության վերափոխման դժվարությունները սոցիալիզմի 
կառուցման ժամանակաշրջանում։ Սակայն .վիպակի մեջ արհեստական 
կերպով է կապակցված ընտանեկան կենցաղային կոնֆլիկտը քաղա
քի շինարարության թեմայի հետ։ Սպիտակ քաղաքի ստեղծման պրոբ
լեմը ֆոն է դարձ՛ել կենցաղային դրամայի համար։ Գրա հետևանքով, 
բացի Տ ի դրան ի ց, սոցիալիստական շինարարության, նոր կյանքի ակ֊ 
ւոիվ կառուցողների կերպարները էպիզոդիկ բնույթ են կրոս?։

1932— 35 թվականներին Զոր յան ը դրել է սովետական կյանքի մի 
քանի տիպական կողմերը պատկերող պատմվածքներ, ինչպես «Խու֊
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ժան Արշոն», ((Սև Սեթոն», ((Լիկկայանի ուս՛ուցչուհին», ((Թագուհին» և 
այլն։ Առաջին երկու պատմվածքներում հեղինակը վերարտադրել է 
անցյալից մնացած մի տխուր ժառանգության' անապաստան երեխա֊ 
ների ապահովումը և դաստիարակությունը սովետական պայմաննե
րումդ նոր կյանքի և մարդկային նոր հարաբերությունների ազդեցու
թյունը' անապաստան երեխաների վատ հ ա կումն եր ը վերացնելու և 
նրանց հոգեբանության մեջ ընկերական, հասարակական ձգտումներ 
արմատավորելու գործում։ «Լիկկայանի ուսուցչուհին» պատմվածքում 
Ցորյանը ցույց է տվել հասարակական ակտիվ աշխատանքի վերափո
խող ուժը, աշխատանք, որ իմաստավորում է կյանքը, մարդկանց հա
մակում ոգևորությամբ և գիտակցել է տալիս իրենց մարդկային ար
ժանապատվությունը։

Սոցիալիստական շինարարության բուռն ծա֊
կյանքի պատ. վւսլման տարիներին Ստ. Զորյանը հանդես ե֊ 

լք ութ 5 ոո_1ն» &լ5*ււ||ւ
կավօրՄի կյանքի պատմություն» ընդարձակ վե

պով, որտեղ մի հերոսի կյանքի պատմության վերարտադրումով ցույց 
են տրվում 20֊րդ դարի սկղբի հայ իրականության մի շարք իրադար
ձությունները։ Վեպի առաջին մասում հեղինակը իր հերոսի' Սուրենի 
պարզ և միամիտ հայեցակետից պատմում է ցարական կարգերում 
ճնշված հայ ժողովրդի վիճակը, հայկական դպրոցների փակումը, որը 
առաջացնում է բուռն դժգոհ ութ յո ւն, նույնիսկ տարերային ցույց ընդ
դեմ ցարիզմի, որը ձգտում էր խեղդել ա զգա յին կուլտուրայի ամեն մի 
արտահայտություն։

Մանկության տարիներից սկսած Սուրենի հոդում ձևավորվում է 
սոցիալական անարդարության դառն զգացումը։ Նա ատում է խա
նութպան հորեղբորը և պապին, որոնք բաժանքից հետո Սուրենի հորը 
համարյա թե զրկում են ապրուստի միջոցն՛երից։ Նա վրեժ է լուծում 
կապալառուից, որը Սուրենի հորը զրկել է խոստացած վարձից և ցե
մենտ է լցրել աչքերը։ Սուրենը հասուն՛անում է շահագործման, ճնշման 
և աշխատա՛վոր մասսաների մեջ օրըստ օրե աճող բողոքի պայմաննե ֊ 
րում, բայց նա միշտ էլ մնում է հեռու կանգնած բուռն պայքարից, նա 
միշտ էլ մնում է որպես կատարվող դեպքերի տարերային մասնակից 
կամ կողմնակի դիտող։ Այս տեսակետից բնորոշ է վեպի առաջին հա
տորի վերջին էպի ղողն երից մեկը։ Դպրոցն ավարտելուց հետո Սու֊ 
րենը աշխատանքի է ընդունվում երկաթուղային գծա՛մասի գրասենյա
կում, շփվում է բանվորների, հետ, որոնք արդար դատաստան են տես֊
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նում գծամասի դաժան .պետի հետ։ Աչդ պատճառով Սուրենը նույնիսկ 
բանտարկվում էյ սակայն այդ բոլորը որևէ արձագանք չեն դանում 
կարիքի, չքավորության , սոցիալական ճնշման պայմաններում ապրած 
սլա տան ու հոդում։ Նրա համար բացարձակապես անհասկանալի է, 
նույնիսկ խորթ, գծամասի բանվորների ցասումը ցարական դաժան չի
նովնիկների դեմ և բանվորների մտահոգությունը բանտարկված ըն
կերների նկատմամբ։

Սուրենի անտարբերությունը հասարակական քաղաքական դեպ֊ 
քերի հանդեպ ավելի ցայտուն կերպով հանդես է դալիս վեպի երկրորդ 
մասում։ Երկաթուղային գծամասում տեղի ունեցած դեպքից հետո Սու֊ 
բեն՛ն աղատվում է աշխատանքից և ուղևորվում է Ի*ի ֆլի մ սովորելու 
նպատակով։ Գնացքում նա ծանոթանում է ճեմարանից հեռացված 
Տ ի դրան ի հետ։ Մ ի անդամ այն տարրեր բնավորության տեր այդ պա
տանիները մտերմանում են, բնակվում միասին և դեպքերի բերումո վ 
մասնակից լինում քաղաքական կարևոր իրադարձությունների։ Ծա
նոթանալով իրենց հարևան սոցիալիստ Միքայելի հետ, պատանիները 
մասնակից են դառնում մարքսիստական գաղտնի դրականության տա
րածմանը, ընդհատակյա ռևոլյուցիոն խմբակների աշխատանքին, մա֊ 
յիսմեկյան ցույցին և այլն։ սրբագրիչի օդնա կանի պաշտոնով Սուրե֊ 
նը աշխատում է տպարանում, շփվում ռևոլյուցիոն բանվորների հետ 
և նույնիսկ օգնում նրանց որոշ դեպքերում, բայց, չնայած այդ ամե
նին, Սուրենը մնում է ռևոլյուցիան շարժումների ակամա ուղեկից, նրա 
գիտակցությանը չի հասնում շարժումների բուն էությունը։

Սուրենի կերպարը վեպի առաջին մասում հիմնականում զարգա
նում է պատմական իրականությանը հարազատ։ Սուրենի մանկության 
ձ վաղ պատանեկության մտքերի և զգացմունքների ձևավորումը 
տրված է նրա կյանքի տ ի սլա կան հանգամանքների, սոցիալա
կան հակադրությունների նկարագրության միջոցով։ Սակայն Սուրենի 
կյանքի հետագա ամբողջ ընթացքը փաստորեն ներկայացնում է կեր - 
պարի բուն էություն ի ց, հետևաբար կյանքի ճշմարտությունից հետզ
հետե հեռանալու պրոցես։ Իր աշխատանքի առաջին օրերից մինչև վեր
ջին օրերը Սուրենը համարյա անընդհատ շփվում է ռևոլյուցիոն բան
վորների և առաջավոր մարդկանց հետ, բայց նա չի ձգտում մոտենալ 
ռևոլյուցիոնեբներին, կամ հասկանալ նրանց կատարած գործը։ Սո
ցիալական անհավասարության, ճնշման և շահա դործման դառնու
թյունները մոռացվել են ինչպես մանկական չարություններ, թեև այդ 
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մոռացության համար որևէ հիմք չկար։ Ընդհակառակը, ավելի և* 
վատթարացել էր և' ընտանիքի, և' իրեն՝ Սուրենի նյութական վիճակը, 
շատ ավելի հարստացել նրա կյանքի փորձը, բայց Սուրենը կարծ՜եք 
թե հասունանում է միայն ֆիզիկապես, իսկ նրա հայացքների մեջ 
զարգացում չի կատ՛արվում, մանկական տարիքի ց վաղուց դուրս եկած 
երիտասարդը կյանքի դեպքերին ՛շարունակում է մասնակցել մանկա
կան նաիվությամբ։

Վեպի երկրորդ մասում շատ ավելի հաջող են կերտված Տ ի դրան ի 
ձ. գրաշար բան՛վոր Գ-արասի կերպարները։ Զորյանը ճիշտ կերպով 
պատճառաբանել է նրանց կյանքի ուղին, նրանց անձնուրաց նվիրվա֊ 
ծությունը ռևոլյուցիայի գործին։ Իայց նույնը շի։ կարեյի ասել սոցիա
լիստ Միքայելի մասին։ Այդ կերպարը որևէ պատկերացում չի կարող 
տալ ՌՍԴԲՊ Անդրկովկասի կազմակերպության շարքերում դաստիա
րակված այն խիզախ ռևոլյուցիոներների մասին, որոնք պայքարում 
էին ռևոլյուցիայի հաղթանակի համար։

Հայրենական Մեծ պատերազմի տարիներին 
թի՛կունքում գտնվող ս ո վե տ ա կան մա րդկան ց 
մասին Զորյանր դրել է մի շարք պատմվածք
ներ, ինչպես՝ ((Մայրը», ((Անիկը», «Աղավնի
ներ», «Սերոբը», ((Տա դն ա պի օրերին», «Կա դ 
Կարոն» և ուրիշները։ Այգ գործերում հե ղինա - 
տերաղմի տագնապալից օրերին սովետական

մարդկանց դրսևորած հոգևոր և բարոյա կան վսեմ հա տկությունները ; 
Սովետական երկրին սպառնացող վտանգը բարձրացնում է պատաս
խանատվության գիտակցությունը սովետական մարդկանց մեջ, նրանք 
առավել խորն են զդում իրենց կապը կոլեկտիվի հետ, ամբողջ ժողո- 
վըրգի հետ։ Իր երեխաների անվտանգության մասին հոգացող բժշկու
հին, որը արդեն պատրաստ է էվակուացվելու, հրաժարվում է այդ 
մտքից, զգալով իր անհրաժեշտությունը վիրավոր զինվորների համար, 
որդեկորույս մայրը իր մայրական սերը փոխադրում է որդու ընկերնե
րին, մտ ահ ո դվում է նրանց կյանքի համար, կա րո տ ում նրանց, որոնց իր 
կյանքի գնով փրկել էր նրա որդին. կազ Կարոն օգնում է ռազմաճա
կատ մեկնած իր ընկերների ընտանիքներին, մտահոգվում ամեն մի 
ընտանիքի վիճակով։ Առօրյա թեմաների միջոցով Զորյանը դրսևորում 
է այն մի շարք կարևոր հատկությունները, որոնք մարդիկ ձեռք են բե
րել և կարող էին ձեռք բերել միայն սովետական կարգերում, մարդ
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կային անհատականության ազատ և բազմակողմանի զարգացման 
պ ա յմ աններ ում։

Հայրենական պատերազմի հաղթական ա վարտման շրջանում 
հրապարակվեց թորյանի ((Պապ թագավոր» ծավալուն պատմավեպը! 
Այս վեպի մեջ նկարագրվում է Հայաստանը 4֊րդ դարում, երբ հայ 
ժողովուրդը ազատագրական պայքար էր մղում օտար նվաճողների դեմ 
և երբ երիտասարդ Պապ թաղավորը ձգտում էր սանձել ֆեոդալական 
կենտրոնախույս ուժերը, սահման ա փակել եկեղեցու իրա վունքները և 
ստեղծել Բյուզանդիայից ու Իրանից անկախ ուժեղ պետականությունւ 
Պ ա պ թաղավորի ձգտումները պատմականորեն առաջադիմական [՛բ
նույթ ունեին, և ճիշտ է վարվել հեղինակը' նկարագրության նյութ 
դարձնելով պատմական վերոհիշյալ իրադրությունները։ Բայց նա դե֊ 
ղավեստորեն ճիշտ չի մեկնաբանել դասերի և դասակարգերի փոխհա
րաբերությունը, ինչպես և կենտրոնացած միապետություն ստեղծելու 
ձգտումները 4-րդ դարում։ Այդ առաջին հերթին վերաբերում է Պապ 
թա գա վո րի գործունեության վերարտադրմանը։ Պ ար ս կա կան բռնակա
լության սպառնալիքից ազա տ վելուց հետո, երկրի պետ ակ ան իշխա
նությունը ա մրա պնդելու նպատակով, Պա սլ թագավորը պակսեցնում 
է շինականների վրա ծանրացած բազմատեսակ հարկերը, սահմանա ֊ 
փակ•ում է եկեղեցու իրավունքները, կրճատում վանքերի թիվը և փա
կում կուսանոցն՛երը։ Պապի այդ ձեռնարկումները առաջացնում են հո ֊ 
գևորականների զա յբույթը և տագնապի են թա բկում Բյուզանդիային, 
հանձին նրա դես սլան Տ երեն տի, որը Վազես կա յս րին ուղղած նամակ
ներում Պապին ներկայացնում է որպես Բյուզանդիայի թշնամի։ Պապը 
վճռական միջոցների է դիմում նաև այն ֆեոդալների նկատմամբ, 
որոնք հակաղրվում էին կենտրոնացած պետության ստեղծմանը։ Պա
պի այդ ձեռնարկումները նկարագրելիս թոր յան ը հանդում է իր հերոսի 
իդեալականացմանը, այն սխալ եզրակացության, որ իբր թե Պապ 
թա դա վորը պաշտպանում էր շինականների շահերը։

((ճշգրտություն և սեղմություն — ահա պրոզայի 
^ււուահի աթվեսւոք առաջին արժանիքները» (Պուշկին)։

Իսկական արվեստի այդ կարևոր արժանիքների մշակումով ռուս 
կլասիկ դրականությունը, հ ա տ կա պե ս արձակը մեծա դույն նվաճում
ների հասավ իրական կյանքի սլար զ և ճշմարտացի վերարտադրության 
բնագավառում։ Այդ նվաճումները ստեղծագործորեն յուրացվել և կեն
սագործվել են նաև հայ ռեալիստական դրա կան ության մեջ։ Հետևե- 
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չով ռուս և հայ ռեալիստական արվեստի տրադիցիաներին, հատկապես 
սովետական շրջանում հաղթահարելով ան ց յա լի թերությունները, 
Զոր յան ը զգալի չափով առաջ է մղել հայ արձակագրության զարգա
ցումը։ Զորյանի երկերը' լեղվի արտահայտչական միջոցներից մինչև 
սյուժեն, կառուցվածքը և կերպարների բնութագրությունը, աչքի են 
ընկնում ճշգրտությամբ և սեղմությամբ։ Այս հանգամանքը սերտորեն 
կապված է գրողի ստեղծադործական մեթոդի և աշխարհայացքի հետ։ 
Զորյանի համար խորթ է եղել կյանքից կտրված անպտուղ երազանքը, 
նրան հետաքրքրող բոլոր հարցերը սերտորեն կապված են եղել կյանքի 
հետ։ թնորոշ է այն, որ բացի պատմական թեմայով գրված գործերից, 
համարյա բոլոր երկերի նյութը գրողի ուղղակի տպավորությունների 
արդյունք են, դեպքեր և իրողություններ, որոնք նրան ծանոթ են եղել 
իրական կյանքի բոլոր մանրամասնություններով։ Սոլոր այն դեպքեր 
ըում, երբ գրողի մոտ նկարագրվող նյութի հիմքում ընկած է կյանքի 
խոր իմացությունը, նրա երկերը գեղարվեստական տեսակետից լինում 
են ավելի կատարյալ։ Զորյանի մոտ հենց կենսական փաստերն են, 
որ հիմք են դառնում գեղարվեստական ընդհանրացման համար։

Զորյանը պատմում է հանդիստ ձևով, նույնիսկ այնքան հան
գիստ, որ թվում է, թե գրողն անտարբեր է իր նյութի նկատմամբ։ 
Այգ պա տմելաձևը բնորոշ է կլասիկ ռեալի ղմի որոշ ներկայացուցիչ֊ 
ների համար, որը օգտագործել է նաև թորյանը իր նախասովետական 
շրջանի գործերում։ Գրողը առերևույթ ան տարբերությամբ, երբեմն 
մեղմ հումորով, պատմում էր սեփականատիրական կյանքի ողբերգա֊ 
կան դե պքը և իր «ան տար թերությամբ» նա որոշ էմոցիոնալ ա ղգեցու- 
թյան էր հասնում, թեև այդ պատմելաձևը նրան ղրկում էր սոցիալա
կան հա կասությունները խորությամբ վերարտադրելու հնարավորու
թյունից։ Սակայն սովետական գրականության մեջ փոխվեց այդ պատ
մելաձևը։

Սովետական գրողը, թեկուզ առերևույթ, չէր կարող անտարբեր 
լինել իր նյութի նկատմամբ և պատահական չէ այն, որ մեր գրակա
նության լավագույն 'երկերի ամեն մի էջի վրա զգացվում է գրողի ակ
տիվ վերաբերմունքը նկարագրվող իրադարձությունների և կերպարնե
րի նկատմամբ։ Զորյանի սովետական շրջանի երկերում նույնպես 
փոխվեց հին պատմելաձևը, բայց նրա մի քանի գործերում նկատվում 
են կյանքի երևույթների վերարտադրության հին, «օբյեկտիվ» սկզբուն
քի մնացորդները, որը նշանակալից չափով թուլացնում է նկարագրվնղ
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Սովետահայ նշանավոր արձակագիր Ստ. Զորյանի քառասնամյա 
դրական վաստակը արժեքավոր ներգրում է մեր գրականության մեջ։ 
Նախասովետական շրջանում թորյանի գրած՛ պատմված՛քները և նովել
ները իրենը գեղարվեստական արժեքով և գաղափարական բովանդա
կությամբ հայ դրականության լափա դույն տրադիցիաների զարգացումն 
էին։ Մի ան գա մա յն նոր բո վան դա կո ւթյամբ տ ոգո րվե ց Զորյանի ստեղ
ծագործությունը սովետական ժամանակաշրջանում։ Ակտիվորեն մաս
նակցելով սովետահայ դրականության ստեղծման և զարդացման գոր
ծին, կերտելով սոցիալիզմ կառուցող մարդկանց կերպարները, թոր- 
յոյնը դարձավ մեր գրականության նշանա փոր վարպետներից մեկը։



Սովետահայ նշանավոր արձակագիր Ստէ Զորյա'նի քառասնամյա 
դրական վաստակը արժեքավոր ներդրում է մեր գրականության մեջ։ 
Նախասովետական շրջանում թոր յանի դրած պատմվածքները և նովել
ները իրենը գեղարվեստական արժեքով և գաղափարական բո վան դա - 
կությամբ հայ դրականության լավագույն տրադիցիաների զարգացումն 
էին։ Միանգամայն նոր բո վան դա կո ւթյա մբ տոգորվեց թորյանի ստեղ
ծագործությունը սովետական ժամանակաշրջանում։ Ակտիվորեն մաս
նակցելով սովետահայ դրականության ստեղծման և զարգացման գոր
ծին, կերտելով սոցիալիզմ կառուցող մարդկանց կերպարները, թոր- 
յանը դարձավ մեր գրականության նշանավոր վարպետներից մեկը։



ՍՈՎ-ԵՏԱձԱՅ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆԸ ՀԱՅՐԵՆԱԿԱՆ 
ՄԵԾ ՊԱՏԵՐԱԶՄԻ ՏԱՐԻՆԵՐԻՆ

1941 թ. հունիսի 22֊ին ֆաշիստական Գերմանիան ՛ուիւ տա դրուժ 
կերպով հարձակվեց մեր Հայրենիքի վրա։ Սկսվեց սովետական ժողո- 
վուրդների Հայրենական Մեծ՛ պատերազմը։ Գերմանական ֆաշիզմ ը 
նպատակ ուներ գրավել Սովետական Միության լայնարձակ տերիտ ո - 
րիաներր, ստրկացնել սովետական մարդկանց, մեր երկրում վերա֊ 
կանգնել կապիտալիստների ու կալվածատերերի իշխանությունը։ Հիտ֊ 
լերականները մարդկային կուլտուրայի և առաջադիմության թշնամին ե ր 
էին և ուղում էին կործանել մեր երկրի ժողսվուրդների ազգային կուլ
տուրան ու պետականությունը։

Սովետական Միության Հայրենական Մեծ պատերազմը ժողովըր- 
դի բոլոր ուժերի բազմակողմանի քննությունն էր։ Կոմունիստական 
պարտիայի գլխավորությամբ սովետական ժողովուրդը պատվով դուրս 
եկավ այդ մեծ փորձությունից։ Պատերազմական ծանր իրադրության 
մեջ, կարճ ժամանակամիջոցում մեր երկրի արդյունաբերությունը փո
խոյ գրվեց ռազմական ռելսերի վրա։ Կոլտնտեսային գյուղացիությունը 
հերոսական աշխատանք կատարելով սոցիալիստական դաշտերում, 
ապահովեց Սովետական թտնակը պարենով, իսկ երկրի գործարաննե
րը' անհրաժեշտ հումքով։

Այս ամենը հնարավորություն տվեց Սովետական թան ակին մեկը 
մյուսի ետևից ծանր հարվածներ հասցնել գերմանական զինված ուժե ֊ 
րին, փշրել ֆաշիստական ռազմական մեքենան և թշնամուն դուրս քշել 
մեր երկրի սահմաններից։
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Հայրենական պատերազմի ժամանակ ստրատեգիական կարևոր 
նշանակություն ունեցան Սովետական Բանակի մի շարք խոշոր մար
տական գործ՜ողությունները' հի տ լեր ականներ ի ջախջախումը Մոսկվա- 
յի տակ, Ս տա լինդը ա դի հաղթական ճակատամարտը, 1944 թ, տաս 
ջախջախիչ հարվածները և վերջապես Բերւլինի գրավումը' 1945 թ. մա
յիսի 2 ֊ին։

Հայրենական պատերազմը ցույց տվեց սովետական ժողովուրդ֊ 
ների անխախտ միասնությունը։ Սովետական Միության բոլոր ժողո֊ 
վուրգները մեկ մարդու պես ոտքի ելան պաշտ պաներու իրենց հայրե
նիքը։ Հայրենական պատերազմի ժամանակ ևս Սովետական Միության 
ժողովուրդն եր ին գլխավորում էր ռուս ժողովուրդը։ Թե' ռա զմաճակա - 
տում և թե թիկունքում ռուս ժողովուրդը հայրենասիրության, արիու
թյան, անձնազոհության չտեսնված օրին ա կն եր ցույց տվեց։

Սովետական ժողովուրդների միասնական ընտանիքում Հայրենա
կան Մեծ պատերազմի ելավ նաև հայ ժողո վուրդը։ Սովետական Բա֊ 
նակի շարքերում թշնամու դեմ կռվող հայ մարտիկները բազմաթիվ 
մարտական սխրագործություններ կատարեցին։ Հայկական Թաման լան 
դիվի զի ան մասնակցեց Ղրիմում, Հյուս ի ս ա յին Սո վկա ս ում ծավալված 
մարտերին և Բերւլինի գրավմանը։ Թիկունքում հայ ժողովուրդը հերո
սական տոկունությամբ աշխատում էր կոլտնտեսային դաշտերում, երկ
րի հանքերում և գործարանն երում։ 1943 թ. հայ ժողո վուրդը հայրե
նասիրական նամակով դիմեց <րՌա զմաճւս կա տ ում գտնվող իր զա֊ 
վակն երին», կոչ անելով բազմապատկել զենքի ուժը, կանգ չառնել ո * 
մի դժվարության առաջ, գրավել ֆաշիստական ամրությունները, աղ֊ 
նըվությամբ ու խիզախությամբ մարտնչել Սովետական Բանակի շար֊ 
քերում' ողջ Ս ովետական Հայրենիքի ազատագրման համար։ Ս,յդ 
նամակում հայ ժողովուրդն իր զավակներին հիշեցնում էր, որ «հա֊ 
զարամյակներ շարունակ իր սուրը պատյանը չի դրել մեր ժողովուրդը։ 
Նա հաղթահարել է շատ տառապանքներ, մինչև որ հասել է այն եր
ջանկությանը, որ Սովետական իշխանությունն է բերել նրան։ Սովե
տական իշխանությունը տվել է մեզ ազատություն, խաղաղություն, 
պետականություն, որից մենք ղրկված էինք մի քանի դար շարունակ»։

Հայ ժողո վրդի նամակը ռազմաճակատներում ընդունվեց հայրե
նասիրական բարձր ոգևորությամբ։ Ս ո վե տ ա կան Բանակի քաջարի 
ռազմիկները երդվեցին իրենց կյանքի գնով պաշտպանել Հայրենիքի 
և ժողովրդի պատիվը։
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1945 թ. մայիսի 9-ին գերմանական բանակը զենքը ցած դրեց։ 
1945 թ. սեպտեմբերին Սովետական Բանակը պարտության մատներ 
նաև իմպերիալիստական ճապոնիային։ Հայրենական Մեծ պատե
րազմն ավարտվեց Սովետական Միության հաղթանակով։

Պատերազմը հաստատեց, որ սոցիալիզմի կառուցման տարինե
րին Կոմունիստական պարտիան ժողովրդին դաստիարակել է սո
վետական հայրենասիրության ոգով, կոփել է այնպիսի ուժ, որն ըն
դունակ է դիմագրավել և ջախջախել ամեն ։1 ի աղբես որի։ Պատերազմը 
հաստատեց մեր երկրի հասարակական, տնտեսական, պետական կար
գի կենսունակությունն ու անխորտակելիությունը, սոցիալիստական 
ազդերի բար ո յա կան-քաղաքական միասնությունը, նրանց բա րեկա մ ու֊ 
թյան մեծ ուժը։

Գերմանիայի դեմ տարած պատմական հ աղթանակով սովետական 
ժողովուրդը մարդկության քաղաքակրթությունը փրկեց ֆաշիստական 
ջ ար ղարարն երից։

Հայ րե նա կ ա ն Մե ծ պ ա տեր ա ղ մի ց Ս ո վետ ակ ան Մի ո ւթյ ուեր դուր ս 
եկավ ավելի հղորացած։ ի՛լ ավելի կուռ միասնությամբ հ ա մախմբվե - 
լով Սովետական կառավարության ու Կոմունիստական պարտիայի 
շուրջը, Սովետական Միության ժողովուրդները լծվեցին խաղաղ ստեղ
ծագործական աշխատանքի։

Հայրենական Մեծ պատերազմը նոր խնդիրներ 
ՕՅովւևւոակսւն գբակա- է դնում սովետական դրա կանո ւթյան առաջ։ 
հությսէճ խն։}|։ր- Գրականության համար առաջնահերթ հարց է 
ՃԽոո ձաւոեհ ակ ան հ <. /» Ր , / 7/ // / %՜՜ •’՚ 1 ռառսուս Ադա արտա դի աոտադուեւ Ս ոսետասանպաւոեթազւքի Ւ Լ I ՍI I յ Լ Լ ւ I

տարիներին Բանակի հերոսամարտերը, բացահայտել սովե
տական ռազմիկի հ ո դե կան բարձր հատկու

թյունները' անսահման հայրենասիրությունը, քաջությունը, բոլոր դրժ- 
վարությունները հաղթահարելու կա ր ո զո ւթյո ւն ը, հաղթանակի հ ա սն ե լու 
անսասան կամքը։

Գրականության առաջ խնդիր է դրվում պատ՛կերել թիկունքի աշ
խատանքային խանդավառությունը, ցույց տալ, թե մեր ժողովուրդը 
ինչպիսի լարվածությամբ և անձնուրաց աշխատանքով է կատարում 
պարտիայի և կառավարության առաջադրած ((Ամեն ինչ ռազմաճակա
տի համար)) լոզունգը, ստեղծել աշխատանքի մեջ հերոսացող սովե
տական մարդկանց ա յն պի սի կերպարներ, որոնք օրինակ ծառայեին 
միլիոնավոր մարդկանց համար։
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Հայրենական պատերազմի ժամանակ, նոր ուժով է դրսևորվում 
Սովետական Միության ժողովուրդների բարեկամությունը, էլ ավեչի է 
ամրապնդվում նրանը միասնությունը։ Գր.ա կան ո ւթյան առաջ խնդիր է 
դրվում գեղարվեստական մեծ ուժով արտացոլել այդ եղբայրությունը, 
պր ո պա գան դե լ սո վետ ական միասնական Հա յրենիքի դաղափա րը։

Գրականության առաջ խնդիր է դրվում մերկացն ել ֆաշիստա ֊ 
կան ջարդարարներին, բացահայտել նրանց հոգեկան սնանկությունը, 
դաժանությունը , վախկոտ ությունն ու ան ա սն ա կ ան հա կումները, թշն ա - 
մու նկատմա մբ ատելություն բորբոքել ս ո վե տ ա կան մարդկանց սրտե
րում, որո վհետե. անհնար է հաղթել թշնամուն, առանց ատելու նրան 
հոգու ամբողջ ուժով։

Ս ո վե տ ա կան գրողները պա տ վո վ են կատարում առաջադրված 
խնդիրները։ Գրականությունը կերտում է սովետական մարդկանց ան
մոռանալի կերպարներ, տալիս է մարտական գործողությունների և 
աշխ ա տ անքա յին սխրագործության հիանալի գեղարվեստական պատ
կերներ։ Մերկացնելով օկուպանտներին , ցույց տալով նրանց գազանա
յին էությունը, դրա կան ություն ը ատելություն է վառում մեր մարդկանց 
սրտերում, նրանց մեջ է'լ ավելի է ամրացնում հաղթանակի հավատը։ 
Դրան ո վ գեղարվեստական դրականությունը կատարում է մա ս ս ան երին 
մոբիլիզացնողի և դաստիարակողի իր մեծ դերը։

Պատերազմի տարիներին նոր թավ։ Է ստանում սովետահայ հրա
պարակախոսությունը, որոշ նվա՜ճումների է հասնում դրամա տուր- 
ղի ան, լույս են տեսնում պա տ մական թեմատիկայով դրված երկեր։ 
Սայց ա ռա վել չափով զարգանում են պո եղի ան և փոքր կտավի արձա
կը կարճ պատմվածքներն ու ակնարկները էՊՈԵ9ՒՍՆ Հա յրենական պա տ ե բա զմի տարիներին սովե

տահայ պոեզիայում տիրական կերպով հնչում 
է սովետական պետականության հասած և այդ պետականությունը 
մինչև վերջ պաշտպ անելու պատրաստ աղատ և հզոր ժողովրդի ձայնը։ 
Բանաստեղծությունը դառնում է կռվող ժողովրդի հայրենասիրական, 
ազատասիրական իղձերի ու ա Այրումներ ի գեղարվեստական արտ աց ո - 
լումը։ Հայրենասիրության գաղափարները պոեզիայում արտահայտ
վում են բազմաձև և տարբեր ժանրերով գրված գո րծե րում։ Պոետական 
երգի հերոսներն են դառնում սովետ ական ռազմիկն ու վրիժառու 
պարտիզանը, թիկունքում անձնուրաց աշխատանքով զբաղված սովե
տական մարդիկ։ Պոետները երդեր են հյուսում թիկունքում մնացած 
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կանանց, մայրերի, քույրերի թափած ջանքերի, նրանց ապրումների և 
ձգտումների մասին։ Երդում են սովետական ժողովուրդների եղբայրու
թյունը, ռուս մեծ ժողովրդի հզոր, ազատատենչ ոգին։ Տարածվելով 
խրամատներում ու բլինդաժներում, հանցերում, գործարանն երում ու 
կոլտնտեսային դաշտերում' բանաստեղծական խոսքը հաղթանակի 
հավատ է կոփում միլիոնավոր սովետական մարդկանց սրտ՛երում, նը- 
րանց մղում ռա զմական ու աշխատանքային սխրագործությունների։

Պատերազմի հենց առաջին օրերին մեծ բանաստեղծ Սվ. Ւսա- 
հակյանը ոգեշնչված խոսքով դիմում է ս ո վե տ ա կան ժողովրդին, կոչ 
անելով հերոսաբար կռվել թշն ամոլ դեմ։ ((Ռազմակոչ)), «Զաքյանի հի
շատակին)) և մյուս բանաստեղծություններով, ինչպես նաև հրա սլա րա - 
կախոսական կրակոտ հոդվածներով բանաստ՚եղծը փառաբանում է ոտ
քի ելած սոցիալիստական ազդերի հզորությունը, արտահայտում ժո
ղովրդական մասսաների հավատը հա զթան ակի նկատմամբ։

Վտանգի ահեղ Ժամին ((էլ ավելի քաղցրացած)) հայրենի հողին է 
նվիրում բանաստեղծ Ն, թարյանն իր մարտաշունչ քնարը։ Նրա երգե
րը, ինչպես ինքը բանաստեղծն է ասում, թռչում են «որպես արկի շա- 
։ւաչ)) և ռումբի պես պայթում մարտադաշտում։ Նրա ((Ձայն հայրենա - 
կան))֊ը հնչում է որպես հայ ժողովրդի ուղերձն իր մարտնչող զա
վակներին։

Լիրիկական հուզիչ բանաստեղծություններում ու բալլադներում Գ. 
Սարյանը ղրսևորում է պատերազմի տարիներին բազմապատիկ ուժով 
և եռանդով աշխատող և կռվող սովետական մարդկանց հայրենասի
րական գործերն ու մտքերը, հույղերն ու ապրումները («Երեք կոմբայ- 
նավար)), «էուսանկա րը)), ((Հետախույզը)) և այլն)։

Աղավնու ((Հենակները)) բանաստեղծության մեջ գեղարվեստական 
մեծ ուժով արտացոլվում է սովետական մարդկանց սերը Հա ւրենիքի 
համար մարտնչող խիզախ մարտիկների նկատմամբ։ Այդ սիրո և սո
վետական բարձր հումանիզմի ավարտուն ընդհանրացում է բանա
ստեղծության վերջին քառատողը, ուր հեղինակը ռազմաճակատից վե
րադարձած վիրավոր մարտիկին ասում է»

Չքնաղ պատանի, իմ ղինվոր եղբայր, 
Ո ար ունեցողին դու մի նա խանձիր, 
Ւմ սերը ահա նեցուկ քեզ համար, 
Սրտիս հենվելով դու հպարտ անցիր։
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Վահան Գրիգորյանը «Դեպի Բեռլին» բանաստեղծության մեջ պա-֊ 
թոսով դրսևորում է սովետական մարդկանց հայրենասիրական իղձը-

Երազում եմ ես շարունակ օրն այն վսեմ, 
Ենչպես ճամփորդ մի անանուն Լոլձս արևի, 
Որ լուսաշող մի առավոտ ուրախ լսեմ' 
«Մեր զորքերը արշավում են դեպի Բեռլին»։

Լիրիկայի բնագավառում թարմ է հնչում երի տա սա րդ պոետ Համո 
Ս ահ յանի ձայնը։ Ս ահ յանի ((Նաիրյան դալար բարդի)) բանաստեղծու
թյունը ընթերցողի առաջ բացում է հայրենասէր ռազմիկի կարոտած, 
քնքուշ, բայց և միաժամանակ հղոր, առնական , հերոսական սիրտը։ 
Կանաչ բարդու պոետական կերպարի մեջ սիմվոլացնելով Հայրենիքի 
գաղափարը, պոետն ընդդծում է մեր ռազմիկների' Հայրենիքի համար 
կյանքը զոհելու պա տրա ս տ ա կամո ւթյուն ը.

Ես երդիչ հրի» սրի> ջահ չունեմ քո սիրուց զատ, 
Բեղ նման կանաչ կյանքով, քեզ համար ելած մարտի, 
Կմեռնեմ, միայն թե դու դարերում աղատ խշշաս, 
Ւմ հեռո՛՛ւ, հեռո ւ, հեռո ւ նաիրյան դալար րարդի։

Բանաստեղծական ապրումը Սահյանն արտահայտում է ինքնա
տիպ, թարմ հնարանքներով։ Այդ բանաստեղծությանն առանձին հմայք 
է տալիս կրկնվող տողը, որը ե դրա փակելով յուրաքանչյուր տունը, 
միաժամանակ դրանք կապում է միմյանց' որպես մեկ լիրիկական ամ
բողջություն ։

Հայրենական պատերազմի շրջանի պոեղիայի մեջ նշանակալից 
երևույթ է Սովետական Հայաստանի Հիմնի ստեղծումը 1944 թվակա
նին։ Հիմնի տեքստը գրում է բանաստեղծ Սարմենը, իսկ երաժշտու
թյունը' կոմպոզիտոր Արա մ Խաչատրյանը։ Ս ո վետական Հայաստանի 
Հիմնի մեջ նշվում է այն դժվար ուղին, որ անցել է մեր ժողովուրդը 
մինչև մեր երկրռւմ սովետական կարգերի հաստատումը, փառաբան֊ 
վում է Հա յա ս տ անի վերածնունդը, այն աննախընթաց զարգացումը, 
որին հայ ժողովուրդը հասել է Սովետական կարգերի շնորհիվ, ռուս 
մեծ ժողովրդի եղբայրական օգնությամբ։
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Թ*աթՈ\_լ 2սււ_րւյահ|ւ 
<|]11ւաւււոոււ]պյահ 
թահասւոեղծու- 
թյոոհհեթ»~ք

Բ՚աթուլ Հուրյանը (Խաչատրյան) ծ՛նվել է 191% 
թվականին Սուրմալվի դավառի Բ'եջրլհւ գյու
ղում։ Սովետական կարգերի հաստատումից 
հետո նրանց ընտանիքը, որ այդ ժամանակ 
կջմիածնի դավառի է փշի լար դյուզում էր, տե֊ 

ղա փոխվում է Բաքու և հաստատվում այնտեղ։ Հուրյանը սովորում է
Բաքվփ Հովհ. Բ' ում ան յանի անվան միջնակարգ դպրոցում։

1932 թ. Բաքվում լույս է տեսնում երիտասարդ պոետի առաջին 
գրքույկը' ((Հողի արյունը» վերնագրով։ 1933 թ» նա հրատարակում է 
ճԴնեպր» մեծ պոեմը, իսկ 1934 թՀ ((Հասակ» ժողովածուն։ Այս ժողո
վածուն արդեն վկայում է Հուրյանի պոետական տաղանդի մասին։ 
Լայն է պոետի թեմա տ ի կան ։ Հուրյանը երդում է բանվոր դասակարգի 
աշխատանքը, քաղաքացիական կռիվների հերոսներին, հիացած նկա
րագրում է Սրեմլի վեհությունը, փա ռաբան ո ւմ է վերածնված Ո ւկրաի - 
նայի զավակներին, երազում է Ղրիմի վարդերի մասին։

Հուրյանի «Երկրի ձայնը» լիրիկական պոեմը սովետական ժողո֊

վըրդի բուռն սիրո խոսքն է' նւթւրված պա րտ ի ա յի պանծա լի զավակ 
Սերդեյ Միրոնովիչ Սիրովի հիշատակին։

Ոգևորվելով անցյալի հայ առաջավոր գրողն՛երի ստեղծագործու
թյամբ ու կյանքով, Հուրյանը գրում է ((Սայաթ֊Նովա» լիրիկական 
պոեմը և «Ֆրիկ» դրամատի.կական երկը։

Հուրյանի ստեղծադործության ոգին սովե տական հայրենասիրու- 
թյունն է։ Պոետի սրբազան պարտքը համարելով Հայրենիքի պաշտ
պանությունը, պատերազմի նախօրյակին Հուրյանն իր բանաստեղծ 
ընկերոջն զգուշացնում է, որ Արևմուտքից ((Ապառնում են աղետով մեր 
Հայրենիքի փառքին մեծ» և պահանջում է'

9դի, ոգի ներշնչիր քո երդերին, բանաստեղծ, 
Ու երդերով մարտ դնա, ու հավատով մարտ դնա. 
Որ հայրենի փաոքը քո հպարտ ու վեհ միշտ մնա...

Երիտասարդ պոետը հենց այդպիսի պայծառ հավատով էլ մեկ
նում է ռազմաճակատ և հերոսաբար մարտնչում Հայրենիքի ազատու
թյան վեհ գործի համար, 1942 թ. հունիսի 20-ին, Սևաստոպոլի պաշտ
պանության դիրքերում Թաթուլ Հուրյանն ընկնում է հերոսի մահով, 
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Հուր յան ի «Ս ևա ս տ ո պո լյան բանաստեղծություններ»-ը («Սևաս- 
տոպոլ», «Երկու մանուկ», «Մեկեն ղևյ ան լեռն երում», «Վերադարձ», 
«Ծխում են նորից») նրա ստեղծագործությ՛ան պսակն են կազմում։ Դը ֊ 
րանք ռազմիկ պոետի անձնազոհ հայրենա սխրության զեղեցիկ դրսևո
րումն են։ Սևա ս տ ո պո լյան բանաստեղծությունները զերծ են կեղծ պա֊ 
թետիկայից. դրանց մեջ հույզն արտահայտված է պարզ, իմաստա ֊ 
լից պատկերներով։

Ֆաշիստական հ որ դաներն իրենց թվական և տեխնիկական գե
րազանցության վրա հենված խուժել են Սովետական Վրիմ, բայց նր
բանը անզոր են ընկճելու մեր Սոցիալիստական Հայրենիքի զավակ
ների կամքը — այս է սևաստոպոլյան բանաստեղծությունների լեյտ֊ 
մ ոտիվը։

Բանաստ՛եղծը դրում է.

Ահեղ են դեմքերը ընկերների իմ քաջ,—
Ընկնում են, բայց ելնում արնաթաթախ նորից. 
Եվ ելնում են նորից թշնամու դեմ, առաջ' 
Սրբազան վրեժով կախարդված՛ ու անբիծ։

Այս հակիրճ բանա ստեղծական տողերու։? Հո ւր յան ը կերտել է սո
վետական ռա զմիկի կերպարը։ Մեր աչքի առաջ կանգնում է Սովետա
կան Բանակի մարտիկը, որը Հայրենիքի շահը բարձր է դասում անձ
նական երջանկությունից ու կյանքից և իր մահով իսկ հաղթում է թըշ- 
նամուն։ Դա կոմունիզմի գաղափարներով զինված մարդն է, Հայրե
նիքի սիրո ուժով մահվան ահը հաղթահարած դյուցազունը։

1942 թ. հունիսի 19-ին, զոհվելուց մեկ օր առաջ, Հուրյանը դրում 
է «Մեկենղևյան բեռներում» բանաստեղծությունը։ Երիտասարդ պոետի 
վերջին երգն ամբողջովին համակված է հավատով և պայծառ լավա
տեսությամբ։ Այստեղ նա հույս է հայտնում, որ

Հաղթանակի արևը կվառվի հրով,
Ազատության անխառն ու սուրբ լուսաբացին, 
Եվ լեռներն ու ծովը միշտ կհիշեն սիրով 
Գան դրա դիս ակ ու քաջ այն հայ բանաստեղծին։

Սովետական երկրռւմ միշտ կկարդան Հուրյանի բանաստեղծու
թյունները և սիրով կհիշեն ջերմ հայրենասեր «գանգրագիսակ ու քաջ 
Տայ բանաստեղծին»։
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ՍքԱԼՈւրՈ՜և
Սողոմոն Սահակի Տ արոնցին ծնվել է 1904 թ., 
Արևմտյան Հա յա ս տ ան ի Կոփ դյուզում։ 1915 թ. 
Տարոնցին ընտանիքի հետ գաղթում է Կովկասւ

Շուտով նա բնակություն է հաստատում Երևանում, ուր 1930 թ. ավար
տում է Վ. Մ, Մոլոտովի անվան Պետական Համալսարանի պատմա
գրական ֆակուլտետ ը։

Ս ո վետ ական Հայաստանի վերականգնման և վերակառուցման 
հերոսական աշխատանքները ստեղծագործական լիցք են տալիս բա
նաստեղծական շնորհքով օժտված երիտասարդ Տարոնցուն։ 1920֊ա - 
կան թվականներից նա սկսում է ակտիվորեն մասնակցել մեր դրական 
կյանքին։ Մեկը մյուսի ետևից տպագրվում են Տարոնցու բանա
ստեղծությունների, փոքքիկ պոեմների, բա լլա դների ժողովածուները, 
որոնք ջերմությամբ են ընդունվում ընթերցողների կողմից։ Դեռևս 
1926 թ. Լեն ին ականում հրատարակվում է Տարոնցու ժողովածուն 
((Անապաստաններ» վերնա դրով։ Այս գրքով Տ ար ոնց ին արձագանքում 
Լ անուրախ ան ց յա լի ց ժառանգություն մնա ցած անապաստանության 
վերացման համար մղվող սլայքարին։

Երեսնական թվականների սկղբներին Տարոնցին հանդես է դալիս 
բանաստեղծությունների մի շարք ժողովածուներով (((Առավոտ» 1930 թ., 
((Սերունդների երդը» 1933 թ., ((Գաբերի լեգենդը» 1934 թ, և այլն)։

Այս ժողովածուներում զետեղված բանաստեղծությունների մեջ 
Տարոնցին փորձում է վերարտադրել մեր երկրի վերա կառուցման ու 
զարգացման աշխատանքով ոգևորված ժողովրդի հ ույ ղերն ու ապրում
ները, երդում է սովետական մարդու անձնուրաց սերը իր հայրենիքի 
նկատմամբ, սոցիալիստական շինարարությունը։

Նոր կյանքի և պայծառ գալիքի պատկերները տալով, պոետը չ/, 
մոռանում ժողովբդի մռայլ անցյալը, ցույց տալով, թե ինչպիսի ծանր 
վիճակից է ազատագրվել հայ ժողովուրդը սովետական կարգերի հաղ- 
թա ն ա կի շ ն որհի վ։

Այս տարիներին Սողոմոն Տարոնցին խոհական կարճ բանաստեղ
ծությունների հետ միասին գրում է մի շարք բալլադներ, ամենաբազ
մապիսի թեմաներով։ Եթե բալլադներից մի քանիսի մեջ' ((Կարմիր 
ձիավորը», ((Փոքրիկ ռազմիկը», ((Բալլադ չիբուխի մասին» և այլն, պոե
տը նկարագրում է հերոս ռևոլյուցիոներ մարտիկների անձնազոհ պայ
քարը հանուն ժողովրդի ազատագրության , տալիս քաղաքացիական
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պատերազմի դրվագներ, ապա բա չլա դնե րի մի այլ շարքում նա նկա
րագրում է աշխատավորական խավերի չարքաշ և անուրախ կյանքը 
մասնավոր սեփականատիրական հասարակարգում։ Այսպիսի բալլադ
ների թվին են պատկանում «Բա լլա դ ձկնորս քՆաչաբի և միսիս Գանկինի 
մատանու մասին», (.(Բալլադ աքաղադների մասին», ((Բալլադ ձկնորս 
Մ ե շիտ ի, ծովի աղջկա և Ալտար թագավորի մասին» և մի քանի այլ 
երկեր։

Հա յրեն ա կան սլատերազմի տարիներին Սողոմոն Տ արոնցին տաս
նյակ բանա ստեղծս ւթյունն եր է գրում, որոնց մեջ Ս ո վե սւ ա կան Բանակի 
ռազմիկներին կոչ է անում անձնվիրաբար կռվելու հանուն Հայրենիքի 
ազատության և անկախության։ Պոետն ընդգծում է, որ վտանգի ահեղ 
ժամին սովետական մարդկանց սրտերում Հայրենիքի սերը ավելի է 
ուժեղանում, Հայրենիքը դառնում նրանց առօրյա հույղերի ու մտո
րումների ա ռա րկան ։ Ս ո վետական հայրենասեր մա րտ ի կի սրտի խոսքն 
է ասում Տ արոնցին իր ((Հայրենիք» բանաստեղծության մեջ, դրելով.

Չկա այսօր ինձ համար
Աշխարհում այլ հույղ ու միտք.
Օ'ո'ւ ես հոգուս մե'ջ հիմա 
1՚մ սրբազան հայրենիք։

Հայրենիքի պաշտպանության վառ զգացումով տոգորված մար
տիկի կերպարը Տ արոնցին աշխատ ում .է գծել նաև սյուժե տա վոր բա
նաստեղծությունների մեջ։ Այդպի սի բանաստեղծությունների թվին է 
պատկան ում «էեղա Ժ՝ուկ»-ը (1941 թ՛)։

Պարտիայի և կառավարության կոչով կաղակուհի էեզա Ժուկը 
մեկնում է ռազմաճակատ։ Էեզայի հայրը, որ ժամանակին եղել է 
«քաջ սուսերակիր» և նույնպես պայքարել երկրի թշնամիների դեմ, 
նրան պատվիրում է կէ111_ել ինչպես վայել է սովետական ռազմիկին։ 
Լեզան արդարացնում է հոր հույսերը, նա կռվում է որպես դնդացրորդ 
և թշնա մ ու գերակշիռ ուժերի դեմ կա րո ղան ո ւմ է ամուր պահել իր 
դիրքը։

Պատերազմի տարիներին Տարոնցու գրած բանաստեղծությունների 
մեջ բավական մեծ տեղ են գրավում այնպիսիները, որոնց մեջ նա լիրի֊ 
կական հուզիչ տողերով տալիս է սովետական բաղմաղգ բանակի մար
տիկների և թիկունքի աշխատանքային էնտուզիաստների միասնության 
պատկերը։ Այդպիսին է ((Հրաժեշտի խոսքերից» բանաստեղծությունը։
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Սովետական հայրենասերի լիրիկական կերպարը ներկայացնելով, 
Տարոնցին միաժամանակ նկարադրում է ֆաշիսաների գազանություն
ները, նրանց վախկոտությունը, հոգեկան աղքատությունը։ Նրա այս 
կարգի երկերից են «Բալլադ եֆրեյտոր Կուրտի և մի զույգ կոշիկի մա
սին», ((Բալլադ շատակեր Սրեյդերի, զինվոր Պիկի և մի աքլորի մա
սին» և մի քանի այլ գործեր։

Տարոնցին բեղմնավոր բանա ստեղծ է, նա հրատարակել է բանա
ստեղծությունների և բալլադների բազմաթիւէ ժողովածուներ, ինչպես 
նաև մշակել է ժուլովրդա կան բանահյուսության առանձին մոտիվներ 
(Խաղիկներ, հատվածներ «Ս ասունցի Դաւէի թ» էպոսից և. այլն)։

Ս. Տարոնցու ստեղծագործության մեջ դրսևորվել են նաև լուրջ 
թերություններ, մասնավորապես պատերազմի շրջանում դրած մի շարք 
բանաստեղծություններում և պատմական սոնետներում նա սխալ է մեկ
նաբանել մեր անցյա լը, տուրք տալով անց յա լի իդեալականացմանը։ 
Նրա որոշ գործերի մեջ դգալի են գրքայնությունը, մանվածապատ դա
տողությունները և ռիտորիկան։ Այս թերությունները արտահայտվել են 
նաև «Ս տա լին դրա գ» գրքի (1951 թ.) մի շարք բանաստեղծություններում։

Սուրեն Վահունին (Խաչիկյան) ծնվել է 1910 թ.
«ՈՒՐԵՄՆ Փաշաշվում (այժմ Աղիզբեկով)։ Միջնակարգ

կրթությունն ստացել է Երևանում։ Վահուն ու 
բանաստեղծությունների առաջին ժողովածուն («Երկու երգ») հրատա
րակվում է 1930 թ.։ Այնուհետև նա մի շարք բանաստեղծությոլններ է 
տ պա դրում պա ր բե ր ա կան մամուլում: 1938 թ. «եեաղմէւ երդեր» էսոբա- 
զրուէ լույս է տեսնում Վահունու նոր ժողովածուն, որն արժանանում է 
ջերմ ընդունելության։ Սովետական Բանակի 20-րդ տարեդարձին նվիր
ված այս գրքում Վահունին սլատէլերում է քաղաքացիական կռիւէն երի 
հերոսներին, ոդ.եշնչվտծ ներբողներ է ձոնում էենինին և Ս՛տալին ին, 
դո վեր ւրում է սոցիալիզմի համար մարտնչող էնտուզիաստներին։ 
Առանձնապես մեծ հ ո ւղւս կան ո ւթյա մբ են շնչում «Բ ա լչա դ պարտիզանի, 
Նրա կնոջ և ձիու մա սին», «Բալլադ կապուտաչյա մանկւսն և արևի մա ֊ 
սին» երկերը' երկուսն էլ գրված քաղաքացիական կռիվների թեմայով։

1943 թ. Վահ ո ւն ին լույս է ընծա յում իր բանաստեղծությունների 
նոր գիրքը' «Դեպի Արևմուտք» վերնագրով։ Այս ւէերնադրով բանա
ստեղծը նշում է այն բեկումը, որ սկսւէել էր Հայրենական պատերազմի 
ոա ղմւսճակատն երում ս տ ա լին դրա դյան հա ղթական մարտերից հետո։

191



Գրքում ղետեղված ((Երդ զինվորի կոշիկների մասին)), «Վպդան», «Պար֊ 
ծանք)), ((Լենինդրա դին)), «Գրիմի վարդերը)), ((Եղևնիները)), «Ս ո վետա
կան Հայաստան)) բանաստեղծությունները հարազատորեն արտահայ
տում են այն հույղերն ու ապրումները, որ համա՛կել կին սովետական 
մարդկանց Հայրենական պատերազմի օրերին։ Պոետը երւդում է քաջա
բար ընկածների փառքը, մեր անառիկ Հայրենիքի հզորությունը։ Թըշ֊ 
նա մու կողմից ժամանակավորապես գրավված Ս ո վետ ական Գրիմին 
դիմելով, պոետն ասում է.

Ու մենք կգանք), կգան ք Ղ ր ի մ՛,—
Մ ոտ !; այդ օրն արևավոր։

((Ս ո վե տ ա կան Հայաստան)) բանաստեղծության մեջ Վ ահուն ին 
բարձր արվեստով վերարտադրում է մեր ժողո՛վրդի ջանքերը Սովետա
կան Միության եղբայրական ժողովուրդներէ հետ միասին հաղթանա
կը կոփելու գործում։

Սովետական հայրենասիրության ուժը պոետը դրսևորում է 
((Լեն ին դրա դին)) բանաստեղծության մեջ: Այստեղ ըն դդծվո ւմ է Լենին ի 
քաղաքի պա տ մա կան նշանակություն ը ս ո վետ ա կան պետության պատ֊ 
մության մեջ։ Սովետական ժողովրդի համար Լեն ին դրա դը ((լույս ու 
լուսամուտ)) ՛է, այնտեղ են կոփվել ռևոլյուցիոն' պրոլետարիատի մար
տական ջոկատները, այնտեղ է, որ փառապանծ ((Ավրորան)) իր համա
զարկով ազդարարել է ((նոր դարաշրջանի սկիզբը»։ Ֆաշիստական զոր
քերը օղակել են քաղաքը, բայց պոետը հ ա մ ո դվա ծ է, որ Լեն ին դրա զն 
անառիկ է։

Այս շարքի բանաստեղծությունների մեջ ուրույն տեղ է գրավում 
«Մոսկվա)) ներբողը։ նապոլեոններն ու հիտլերները եկել և անցել են, 
իսկ Մոսկվան — ռուս մեծ ժողովուրդը կանգուն է, հավերժական, ոչ մի 
ուժ չի կարող ստրկացնել նրան — այս է բանաստեղծության հիմնական 
գաղափարը։ Սանաստեղծությունը եզրափակվում է ըն դհ անրա ցման 
մեծ ուժ ունեցող տողերով։ նկատի ունենալով ողջ աշխարհի կոմունիս - 
տակտն ապագան և Մոսկվայի դերը այդ պայծառ գալիքի հաղթանակի 
դործում, պոետը դրում է.

Որպես փրկուի յան փարոս լուսավոր , 
0 ողում ես նորից քո հեռաստանում, 
Եվ ինչպես առաջ՝ աշխարհ ի բոլոր 
ճանապարհները Մոսկվա են տանում,ր»
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1949 թ. լույս է տեսնում Վահունու «Երգերի գիրք»֊[Կ ուր զետեղ
ված՜ են նրա ընտիր բանաստեղծություններն ու բալլադները։ Ղրանց 
մեջ հին երդերի կողքին քիչ չեն նոր բանաստեղծությունները, որոն
ցում պո՛ետն արձագանքում է հետպատերաղմյան շրջանի հարցերին։ 
«Խաղաղության աղավնիները», ((Հայրենի ջրերը», «Սևան», «Ծիծեռնա
կը», «Օրացույցը» լիրիկական բանաստեղծությունները պոետի աճման 
ա պա ցույցն երն են։

«Սպիտակ տունը» բանաստեղծության մեջ սատիրայի զենքով Վա- 
հունին մերկացնում է նոր պատերազմի հրձիգներին։

Ամ ե րիկա յի Մի ա ց յա լ Նահանգների պրե ղի դեն տ ի ռե զի դեն ցի ան 
կրում է «Սպիտակ տուն» անունը։ Ընդգծելով այն սուր հակասությու
նը, որ կա այդ անվան և այդ տանը կատարվող սև գործերի միջև, 
բանաստեղծը մերկացնում է ժամանակակից իմպերիալիզմը։ Օծվելով 
այն ոճրագործությունները, որ կատարվում են աշխա րհ ում «Սպիտակ 
տան» կա ր դա դրությամբ, պոետը հարցնում է.

Ինչո՛ւ ըսպիտակ կոչվի այն տունը, 
Ուր սև են բոլոր գործերն անխտիր։

«Սպիտակ տունը» բանաստեղծության մեջ հաջողությամբ օգտա
գործված են սատիրական արվեստի հնարանքները և հա կա դրությ ան 
մե թո դը ։

Վահ ունին ընթերցողներին հայտնի է նաև իր թարգմանություննե
րով: Առանձնապես հաջող են «Ասք Ի զորի ճակատամարտի մասին» 
ո ո լս ական ժողովրդական ս տ ե ղծա դո րծո ւթյան , Պ ուշկին ի մի քանի 
պոեմների- և Օոկաչիոյի «Ղեկամերոն»-ի թարգմանությունները։

Հովհաննես (յիրաղը (Կարապետյան) ծնվել Հ 
1914 թ. Ալեքսանդրս*պոլում (Լենինական), հո
ղագործի ընտանիքում։ 1920 թ. մեռնում է 

(յիրադի հայրը' օրվա հացի կարոտ ընտանիքը թողնելով կնոջ 
խնամքին։

Յոթնամյա դպրոցն ավարտելուց հետո, 1932 թ. պատանի Հով
հաննեսը աշխատանքի ,է ընդունվում Լենինականի տեքստիլ գործարա
նում։

1935 թ. լույս է տեսնում Շիրազի լի րի կական բանաստեղծու
թյունների առաջին գիրքը' «Գարնանամուտ» վերնագրով։ 1937 թ. Շի- 
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բազը գրում է «Արևի երկիր» պոեմը, փորձելով մեծ կտավի վրա վեր
արտադրել քաղաքացիական կռիվները Հա յա ստանում։

1936 —1941 թթ. Շիրազը սովորում է Երևանի Մ, Մոլոտովի 
անվան Պետական Համալսարանի ֆիլոլոգիական ֆակուլտետում։

1940 թ, լույս է տեսնում Շիրա ղի ((Երգ Հայաստանի)) գիրքը: Հայ
րենական Մեծ պատերազմի տարիներին պոետը հրատարակում է ((Եր
դերի գիրք» և «Բանաստեղծի ձայնը)) ժողովածուները։

Հետպատերազմյան ժամանակաշրջանում լույս են տեսնում Շիրա- 
զի ((Լիրիկա)), ((Հատընտիր)) և ((Գիրք սիրո և խաղաղության)) ժողովա
ծուները։

Առաջին իսկ ժողովածուով Շիրազը սովետահայ դրականության 
մեջ է մտնում որպես տաղանդավոր պոետ, որը կարողանում է բանա
ստեղծական զգացմունքն արտահայտել թարմ պատկերներով։

((Գարնանամուտ)) գրքում ևիրաղն արտահայտում է սովետական 
երիտասարդի կենսախինդ ապրումները, մտքի սրացումները , երգում 
հին աշխ ա րհ ի ավերակների վրա բարձրացած Ս ո վե տա կան Հայրենիքի 
ծաղկումը։ Այդ կարգի սրտաբուխ երգերից է ((Հին աշխարհը)) բանա֊ 
ստեղծություն ը.

Հին աշխարհը չեմ տեսել 
Ու ոչ մի բան չեմ հիշում, 
Ոալը թողել է նա մի թել 
Մորս աչքի մշուշում։

«Մոր աչքի մշուշում» մնացած աձդթելը— հայ ժողուէրդի ողբեր
գական անցյալի հիշողությունը— բանաստեղծին լիցք է տալիս ցըն- 
ծալի տողեր ն ։[փ րե լու սովետական երջանիկ կյանքին։

((Երդ Հայաստանի» գրքում (յիրազը ջերմ զգացմունքներով երգում 
Լ Լենին ին և Ս տա լինին։ Ոգևորված փառաբանում է վերածնված երկի
րը, սովետական ժոզովուրդների անխորտակելի բարեկամությունը, 
սրտառուչ տողեր է նվիրում ռուս մեծ ժողովրդին, վրաց և ադրբեջա - 
նա կան ե ղբա յրա կան ժողո վուր գներին։

Հա յրենական Մեծ պատերա զմի տ ա ցիներին Շիրաղի ստեղծա
գործության մեջ առավել ուժգնությամբ են հնչում հայրենասիրական 
մոտիվները։ Հայրենիքի ազատությանը, Կոմունիստական պարտիա
յին, Աովետական Բանակին ու նրա թաջ զորավարներին նվիրված, 
հաղթանակի պա յծա ռ հավատով ներթափանցված երգերը երկրորդ 
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պլան են մղում բանաստեղծի անհատական, ինտիմ ապրումների 
ղ րսևսբումները։

Որպես բանաստեղծական բնորոշ պատկերներով Սովետական 
Հայրենիքի անխորտակելիությունն ու խաղաղությունն արտահայտող 
երկ, «Երդերի գրքում» ալքի է ընկնում «կքսպրոմտՏ֊ը.

Մենք խաղաղ Ա՛նք մեր լեռնեցի սլես, 
Գուբ' հողմերի պես խուժեցիք վայրագ։ 
Մմնք ձեր դեմ ելանք մեր լեռներ ի պես, 
Դուք' հողմերի պես ոռնացիք վայրագ։ 
9այց մենք հավերժ ենք մեր լեռնեցի պես 
Գուբ հողմերի պես կկորչեք վայրագ։

«Էքսպրոմտ»֊ի բանաստեղծական ուժը, մեծ գաղափարը պարզ և 
սեղմ արտահայտելու մեջ է։ Ընդամենը վեց տողի մեջ Շիրազը բնու֊ 
թա դր ո ւմ է մի կ ո ղմի ց Ս// վե տ ա կ ա ն Միութ յան խաղաղասեր, հզոր և 
անմահ ժողովրդին, մյուս կողմից վայրագ, արյունռուշտ և անհեռա ֊ 
նկար ֆաշիզմը։

((Գիրք սիրո և խաղաղության» ժողովածուի մեջ թեմայի ակտուա
լությամբ և գեղարվեստական արժանիքներս վ աչքի են ընկնում «Ւմ 
ընկեր Լորիկը», ((Հրազգան» և «Մեր գյուղերի անունները» պոեմները։

«Ւմ ընկեր Լորիկը» վլոն կրե տ փաստի հիման վրա գրված էիրի~ 
կական պոեմ է։

Ւարեդործների դիմակ հագած ամերիկյան իմպերիալիզմի դոր֊ 
ծակալները գործակցելով հայ ժողովրդի թշնամիների հետ, տասնամ
յակներ շարունակ աշխ ա տ ե լ են շահ ձեռք բերել հ ա յկա կան կոտ ո րած֊ 
ներից և ավերումներից։ Ւմսլերի ա լի ղմի զարգացման հետ մեկտեղ 
“‘Ս՚լ/, յււ ավելի են ուժեղացել անդլո ֊ամերիկյան գաղութարարների 
դավա դրությունները հայ ժողովրդի դեմ։ Համեբաշի։ լինելով թյուրք 
փաշաների և հայ աղաների հետ, 1914 —1918 թթ. հայ֊թյուրքական 
կոտորածների ժամանակ նրանք աշխատանքի ընդունակ որբ պատա֊ 
նին երին խաբել և Ամերիկա են քշել ստրկական աշխատանքի, իսկ հի֊ 
վ ան գներին կի սաքա ղց վիճակում պահել որբանոցներում այդ բանն 
օգտադործելով իրենց դիվանա զփտական խաղերի համար։

Այդ որբանոցների մասին է պոետը վշտաբեկ ասում.

Հե~յ որբանոց, որբանոց, 
Հուշերդ անդամ սրտախոց։
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Պոեմի սյուժեն պարզ է։ Բանաստեղծը պատմում է այդ որբա
նոցներից մեկում ամերիկյան գործակալի կատարած չարագործության 
մասին. Ամերիկացի Վորդը Ար փա չայ դետում խեղդում է պատանի 
Լորիկին։

թեև պոեմը ծանրաբեռնված է երկարաշունչ դատողություններով 
և բնության վերացական նկարագրություններս վ, սակայն Շիրա զին հա
ջողվել [- մի քանի տի պա կան գծերով ստեղծել Լորիկի ողբերգական 
կերպարը և մերկացնել ամերիկացի «կուլտ ուրական դործչին», ցույց 
տալ նրա «հումանիզմի» ամբուլջ կեղծությունը, երկերեսանիությունն ու 
գա ժա ն ո ւթյ ո ւն ը ։

Միմյանց հետ օրգանապես կապված են «Հրազդան» և «Մեր գյու
ղեր ի ա ն ո ւն ն ե րը» պո եմնե րը ։

«Մեր գյուղերի անունները» պոեմի հիմնական գաղափարն այն է, 
որ Հայաստանը ս ո վե տ ական ռեսպուբլիկաների ընտանիքում վերա
ծնվել, դարձել է լուսավոր ու հարուստ ռեսպուբլիկա։ ՛Ծաղկել է ժո
ղովրդի հձանքըք վերացել են անցյալի խավար ու աղքատ օրերի հետ
քերը։ Զինված հայրենասիրության և ազգային արժանապատվության 
բարձր գաղափարներով, մարդիկ կոմունիզմ են կա ռո լցում, մինչդեռ 
բնակելի վայրերից շատերը դեռևս կրում են անց յա լի նվաստացնող 
անունները։ Բանաստեղծը սիրով նշում է, որ մեր գյուղերին այժմ 
տրվում են ժողովրդի ազատության համար զոհված հերոսների անուն
ները։ Բաւէթառլուն դարձել է Փանիկ' քաղաքացիական կռիվներում 
հերոսաբար ընկած՛ Փան յանի հ իշա տ ա կին, ճ լոխ ան ը' Բենյամին, Հայ
րենական Մեծ պատերազմի հերոս Բենյամին Գալստյանի հիշատա
կին և այլն։ Վերածնված ժողովուրդը սրբում է անցյալի արյունոտ 
պա տմության հետքերը։ Մեր դյուզերին օտար բռնակա լների տված 
անունները փոխվելով նոր, լուսավոր, հայրենաբառ անուններով (Հաց֊ 
ավան, Բերքառատ , Բամբակաշատ, Կաքավաձոր և այլն), ժողովուրդը 
հ'րճվանքո վ շեշտ ում է իր ա ղդա յին վերածնունդը, խաղաղ, հարուստ 
և երջանիկ կյանքը։

Շիրա ղի ստեղծած պա տկերնե րն աչքի են ընկնում իրենց գեղեց
կությամբ։ Պատկերների և համեմատությունների համար պոետը լայ
նորեն օգտագործում է բնության երևույթները։ Վերը նշված բանա
ստեղծություններում ու պոեմներում, ինչպես նսւև «Աիամանթո և Խա- 
ջեղարե»-ի մեջ, որը ֆոլկլորային նյութի տաղանդավոր մշակում է, 
(յիրաղը տալիս I; գեղեցիկ բնանկարներ, տասնյակ անմոռանալի 
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նա բուխ, անկեղծ պոե

ծությունների առաջին

պատկերներ։ Սակայն Շիրաղի ստեղծագործության մեջ մերթ ընդ 
մերթ նկատվում է պատկերների անհարկի խճողում, որը վնասում է 
բանաստեղծության ամբողջականությանն ու նպատակասլացությանը։

Պատերաղմի տարիներին Շիրազը դրել է մի քանի ոտանավոր
ներ, որոնցում նկատվում են անցյալի իդեալականացման և նեղ, 
անձնական մոտիվներով տարվելու տրամա դրություններ։ Սայց Հով
հաննես Շիրաղի պոեղիայում գերակշռողը սովետական կենարար 
հայրենասիրությունն է, հայ ժողովրդի մասնակցությունը կոմունիզմի 
շինարարությանը։ Այս գաղափարները Շիրացն արտահայտում է իեք- 

տ ա կ ա ն իւ ո սք ով։
Գուրդեն Բորյանը ծնվել է 1915 թ. Լեռնային 
Ղարաբաղի Շուշի քաղաքում։
1937 թ, լույս է տեսնում Բորյանի բանաստեղ֊ 
ժողովածուն։ 1939 թ. նա գրում !; ((Արևի համ - 

բույր)) պոեմը, իսկ 1940 թ, «ճ անա պարհ դեպի ծուէ)) լի րի կա յի 
գիրքը։

Հայրենական Մեծ պատերազմի ո կղբին Բորյանը մտնում է Սո
վետական Բանակի շարքերը և մինչև ֆաշիստական Գե րմանի ա յի 
ջախջախումը աշխատում «՜ՏՕՕԱ PKKA » թերթում, իրը և հատուկ զին֊ 
վորա կ ա ն թղթակից ։

Պատերազմի ժամանակ Բորյանի դրած բանաստեղծությունները 
հրատարակվում են պարբերական մամուլում, ապա առանձին ժոդո- 
վածուներութ ((Մարտիկի երդումը)) (1941 թ՛)։ «Կրակե էեզվով»
(1942 թ.), ((Հրացոլք)) (1945 թ.)։

Պատերազմից առաջ պոետը գրում իր «ուրախության տաղեր)), 
երդում իր «խաղաղ աշխատանք)), «գարնան զարթոնք)), «բերքառաւո 
աշուն))։ Եսկ երբ թշնամին ներխուժում է մեր Հայրենիքի սահմանները, 
բանաստեղծը «որպես կարմիր զինվոր)) իր երդի հետ մարտի է գնումէ 
Բորյանը լաւէ է հա սկան ում, որ հայրենասեր պոետի տեղը մարտա
դաշտն է։ Պոետին դիմելով, նա դրում է»

Նետվիր, ինչպես գոռ, ահարկու
Թնդանոթ ի արկի շառաչ
Եվ մեր կարմիր, մեր զորավոր
Գնդերի հետ դնա առաջ»
Եղիր արթուն գիշեր ու ղօր 
Եվ մարտերում այս արնահեղ 
Խոսիր միայն կրակե լեզվով,..
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«Աղջկան, որի մազերը ՜ճերմակել են...» բանաստեղծության մեջ 
պոետը պատկերում է ֆաշիստական զավթիչների, զոհերից մեկին.

Այս աղջիկը երեկ մայիս էր մի գարուն 
Եվ ։ԼՒ2տԸ Ժ»Բ անցնում նրա տան դռներով» 
Այս աղջիկը երեկ եղնիկ կր թռվռուն, 
Արևից գողացած ոսկեհեր մաղերով, 
Իսկ այսօր մաղերը ճերմակել են վշտից*** 
Եվ ձյունը մաղել է մաղերին աղջկա 
Տ անջան քի ու ցավի ձմեռը խստասիրտ» 
Չկա տուն... չկա մայր, չկան քույր ու եղբայր։

Թշնամու նկատ մա մը ատելության և վրեժի զգաց ում ով են տոգոր
ված «Այս այդին կծաղկի...» և «Երկու կաթիլ արցունք» բանաստեղ
ծս ւթ յսւնն ե ր ը ։ Սովետական ոաղմիկը գերման ական զավթիչներից 
ազատագրում կ հայրենի գյուղը ու տեսնում} որ թշնամին ստրկության 
է Քշել իր հարազատներին և ավերել իր տունը։ Մարտիկի հոգին [ցց
վում է ատելությամբ, նա երդվում է վրեժ լուծել իր «հրդեհված ման
կության» համար։

«Պարտտոմսը» բանա ստեղծության մեջ, որը նրա ւսմենահաջո ղ 
գործերից մեկն է, բանա ստեղծը պատկերում է հերոսի մահը։ Պար
տիայի պանծա լի զավակը' գնդի կոմիսարը, սպանվում է մարտում' 
ձեռքը սեղմած կրծքի ձախ գրպանին, որտեղ դրված է պարտիական 
տոմար։

Պոետը կեն դանի պատկեր է ս տե ղծե լ, ցույց տալով վշտահար, 
բայց հա զթան ակի հրով բորբոքվա ծ ՛մարտիկների երդումը զոհված 
կոմիսարի արնաթաթախ պարտտոմսի առաջ.

Ընկեր կոմիսար, ննջիր դու ի։աղաղ, 
Փառքն կ շիրիմիդ ծաղկել հավիտյան, 
Քանզի քո կարմիր գրքույկից ահա 
Աստղն է մեզ նայում քո անմահության...

Հետպատերազմյան շրջանում Բորյանը ցրում է «Բարձունքնե
րում» դրաման, «Ծաղկեփունջ» և «Ես, դու, նա» մանկական բանա
ստեղծությունների գրքերը, հրա պարտկում է «Երևանյան լուսաբաց» 
ժողովածուն, ուր զետեղում է նաև պատերազմի տարիներին գրած 
բանաստեղծությունների մի մասը։

«Երևանյան լուսա բաց» ժողովածուի բանաստեղծություններում 
Բորյանը գովերգում է մեր ժողովրդի խաղաղ և երջանիկ կյանքը։
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«Երևտնյան լուսաբաց», «Աբովլանի ծառերը», «Մոսկվա», «Գարունն [։ժ 
քաղաքում», «Խորհրդածություն 1947 թ. նախադռանը» և այլ դործեր լի 
են դարնան, սիրո, երջանկության և խնդության մոտիվներով։

Պատերազմի տարիներին սովետահայ արձակիԱՐՁ-ԱնԸ բնագավառում առավելապես իշխում են
պատմվածքի և ակնարկի ժանրերը։ Կարճ պատմվածքներում և ակ
նարկներում գրողները պատկերում են ինչպես թիկունքի մարդկանց 
անձնվեր աշխատանքը գործարաններում, հանքերում, կոլտնտեսային 
դաշտերում, այնպես էլ մեր ռազմիկների հերոսական սխրագործու
թյունները ռազմաճակատում, օկուպացված մարզերում գործող ժողո- 
վրրդական վրիժառուների խիզախ կռիվները ֆաշիստական զավթիչ
ների դեմ։

Ռազմաճակատային կյանքի մասին, բնականաբար, ավելի շատ 
դրում են մեր այն գրողները, որոնք անմիջականորեն մասնակցել են 
ռազմական գործողություններին։ Այս հեղինակների ստեղծագործու
թյան մեջ առավել կեն գան ի է պատկերվել Ս ո վետ ական Բանակի ռազ
միկի կերպարը։ Այգ տեսակետից հաջողված երկեր են Հր, Բսչարի 
«Տարիելի որդին», (.(Մեր քույրերը», ((Րարեկամություն», Վ. Ան ան յան ի 
((Ծարաւէր», Հ. Մկրտչյանի ((Խարտյաշ աղջիկը» պատմվածքներն ու 
ակնարկները։

Ժամանակավորապես օկուպացված շրջաններում գործող խիզախ 
պարտիզանների մասին դրված երկերից ուշագրավ են Դ. Դեմիրճյանի 
((Անխուսափելին», «Խոշտանգվածի ավանգը», ((Օտտո Վեյմանի վերջին 
արկածները», Հր» Հո շարի ((Վերադարձ», ((Մէ։ կնոջ պատմածից», Գ. 
րեսի ((Կրակ» և ուրիշներէ։ մի շարք պատմվածքները։ Սրանցում ընդ֊ 
գծւիում են սովետական մարդկանց բարձր հատկությունները, միաօ՜ա֊ 
մանակ բացահայտ ւէում ու մերկացվում է ֆաշի ստների հո դեկան 
աղքատությունը, նրանց ((նոր կարգի» հ ա կա մա ր դկա յին էություն ը։

թ*իկունքէ։ մարդկանց հայրենասիրական աշէսատանքը, նրանց հո֊ 
դեկան ապրումներն ու մտսրումները արտացոլում են Ստ» Զորյան ը, 
Արագին, Ծ, Ս^որգոմյան ը և ուրիշները։

Պատերազմի օրերին բոլոր սովետական մարդկանց աշխատանքն 
ուղղված էր մի նպատակի — որքան կարելի է ավելի մեծ օգնություն 
ցույց տալ ռազմաճակատին, արագացնել հա ղթ ան ակը։ ((Պետք է մի 
այնպիսի գյուտ անել, որ մեր հաղթանակների շարքն ընկնի»,— մտա֊ 
ծում է Արազու պատմվածքներից մեկի հերոսը' մեքենավար Ալեքը։
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Գործարանը ռազմաճակատի պատվերներն է կատարում։ Ալեքը լավ է 
հասկանում, թե ինչ խոշոր նշանակություն ունի հաղթա՛նակի համար 
մեքենան երի արտադրողականության բարձրացումը։ նա օր ու գիշեր 
աշխատ՛ում է այդ ուղղությամբ, և նրա անքուն գիշ՛երների աշխատան
քը պսակվում է հաղթանակով։

Թիկունքի մարդկանց հայրենասիրության արտահայտություննե
րից մեկն էլ այն էր, որ նրանք հոգատարությամբ էին շրշա սլա տում 
ռազմաճակատում կռվող մարտիկների ընտանիքներին։ Ստ, Զորյա- 
նի պատմվածքներից մեկի հերոս Կարոն, որը ֆիզիկական պակասու
թյան պատճառով չի կարող ռաղմաճակատ գնալ, կատարում է իր 
հայրենասիրական պարտքը' օգնելով մարտիկների ընտանիքներին։

Արաքսն իր ((Ուսուցչուհին)) պատմվածքում պատկերում է միակ 
որդուն պատերազմի դաշտը ուղարկած մոր հոգեբանությունը, նրա 
ապրումներն աշխատանքի մեջ և տանը։ Արաքսի հերոսուհին իր մեջ 
կրում է սովետական կնոջ բնորոշ գծերը' աշխատասիրությունը, հու
մանիզմը, ամեն ինչ հաղթանակի գործին նվիրաբերելու կարողությունը։ 
Նույնպիսի մարդիկ են Ծ*. Թորգոմ յան ի և Հ. Մկրտ չյանի մի շարք 
ակնարկների ու սլա տ մվածքն երի հերոսուհիները, կոլտնտեսային 
դաշ տ երի աշխ ատ ա վորները։

Երիտասարդ գրող Ո. Ս եյրանյանը ((Ծիրանաքարի անտառապա
հը)) պատմվածքում? պատկերում է մեր մարդկանց բարձր բարոյակա֊ 
նությունը։ Հեղինակը ցույց է տալիս, թե ինչպես կոլտնտեսականնե
րը պաշտ պան են կանգնում ճակա տ ա յին ՛զին վո րի հա րսնա ցվին, այդ 
համարելով իրենց պատվի գործը։ Ս եյրանյանը կեն դանի կերպով 
պատկերում է գյուղի առօրյան և թիկունքի մարդկանց կապը ռազմա
ճակատի հետ։

1սորը հումանիզմով է շնչում Գ. Բեսի ((Փոստատարը)) պատմված
քը։ Մի քանի գծերով հեղինակը ծանոթացնում է ծեր փոստատար 
Եգնատ Պետրովիչի կյանքին։ Գա ռուս աշխատավորի ազնիվ կյանքի 
պատմությունն է։ Պետրովիչի հոգու վեհությունն ամբողջովին դրսևոր
վում է ծանր փորձության օրերին։ Փոստատարն անսահման բավակա
նություն է զգում իր համագյուղացիներին ռազմաճակատից եկած նա
մակներ բաժանելիս։ Նա ապրում է յուրաքանչյուրի հետ, հուսադրում 
ընկճվածներին, հաղթանակի հավատ ներշնչում շրջապատի մարդկանց: 
Պետրովիչի կարծիքով մարդկային երջանկությունն ու հանգիստը հանր
օգուտ աշխատանքի մեջ է։ Առանձնապես հուզիչ է այն մոմենտը, 
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երբ ծեր փոստա տարր տեղեկություն է ստանում իր որդու զոհվելու 
մասին։ Որդու կորուստը խորապես ցնցում է ծեր փոստատարին, բայց 
նա գիտե, որ առանց զոհերի կռիվ շիւ լինում, «հողը միայն արյունով է 
պաշտպանվում»։ Նա թաքցնում է արցունքը և դաման ցավի մոմենտին 
անդամ չի ներանձնանում, չի ապրում միայն իր անսահման վշտով, 
այլ մտածում է նաև իրեն շրջա պատողների մասին։

— «Մեր վիշտը ծանր է,— ասում է նա կնոջը,— թա13 դիմանալ 
է պ ետ ք, ես հի մա մ տ ա ծո լմ ե մ, թե վա ղն ու մ եմ նամա կ բե րելու։ Ես 
ուզում եմ, որ ոչ ոք վատ լուր չստանա...»։

Հայրենական պատերազմի շրջանի սովետահայ արձակի մեջ 
ա ռանձն ա կի տեղ են գրավում 0'. Գեմիրճյան ի «Վարդանանք» և Ստ. 
Զոր յանի «Պապ թադավոր» պատմավեպերը։ Այգ վեպերի ստեղծումր 
հատկապես Հայրենական Մեծ պատերազմի տարիներին, միանգա
մայն օրինաչաւի երևույթ էր։ 1941 թ. նոյեմբերի 7 ֊ին , Սովետական 
Բանակի մարտիկներին դիմելով, Ի. Վ. Ստալինն ասաց. «Թող ձեզ այս 
պատերազմում ոգևորեն մեր մեծ նախնիքն երի' Ալեքսանդր Նևսկու, 
Դիմիտրի Դոնսկոյի, Կուղմա Մինինի, Դիմիտրի Պ ոժարսկու, Ալեք
սանդր Սուվորովի, Միխայիլ Կուտուղովի քաջարի կերպարները։ Թոդ 
ձեզ հովանի լինի մեծ Լենին ի հաղթական դրոշը»։

Սովետահայ գրողները պատմությանն էին դիմում, որպե ս զի 
անցյալի խորքերից վեր հանեին օտար ղաւԼթի չների դեմ հայ ժողո- 
վյըրդի մղած հերոսական պայքարի դրվագները և դրանցով ոգեշնչեին 
սովետական մարդկանց։

Հմայակ Սիրասը (Ո սկան յան) ծնվել է 1902 թ.ՀւրռտռԿ ՍԽՐԱևԱ յւ,?հ> ՀՀ ձ Լ /* / ւ 
Ս>րևս տյան Հայաստանի Ալաշկերտի հովտի 
Կարա֊Թիլիսե ավանում։ 1909 —1914 թթ. սո

վորել է Ս ա րա ֊՝Բ ի լի ս ե ի դպրոցում։ 1915 թ. առաջին համաշխարհային 
պատերազմի ժամանակ Ոսկանյանների ընտանիքը գաղթում է Թիֆլիս> 
Հոր մահից հետո պւստանի Հմայակն աշխատում է որպես գրաշար 
բանվոր։ 1912 թ. տեզափոխվում է Երևան։ 1922—1924 թթ. սովորում 
է Երևանի համալսարանում։

Սիրտ սի առաջին պատմվածքը' «Եռացող կաթսան» տպագրվում 
է 1922 թ.։ 1931 թ. լույս է տեսնում «Հարցրեք նրանց» վեպը, 1934 թ. 
«Կյանքի կա րոտը» պատմվածքների ժողովածուն, 1940 թ. «Անահիտ» 
վեպը, որ 1936 թ. լույս տեսած «Չդրված օր ենք»֊ ի վերամշակված վա
րիանտն է։
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Հայրենական Մեծ պատերազմի տ ա րինե րին Սիրասը գրում է 
((Հայր և որդի)) .վիպակը և «Երգը)) պատմվածքը , իսկ պատերազմի 
ավարտից հետո' ((Արարատ)) վեպը։

((Հարցրեք նրանց)) վեպում Սիրասը տալիս է բուրժուա կան քաղա
քի տիրա պետող դա սա կարգերի նեխած կյանքի, բան վորն երի ծանր 
դրության ու նրանց դո րծա դուլա յին պայքարի մի քանի հաջող պատ
կերներ։ Սակայն նա դեռևս շի կարողանում ստեղծել լիարյուն կեր
պարներ։

((Անահիտ)) վեպում Սիրասը շոշափում է սոցիալիստական շինա
րարության, նոր մարդկանց աճման, նոր ընտանիքի և կենցաղի խըն- 
դիրն երր։ Վեպի սյուժեն սովետական շարքա յին աշխատավորի' հաշ
վապահ Հանն սի ընտ ան իքի կյանքն է։ Չի կարելի ասել, թե հեղինակը 
կարո ղան ո ւմ է գեղարվեստորեն հ ամո զի չ ՛կերպով լուծել ըն տ ան ե կան 
մորալի հարցերը։ Անահիտի կերպարի մեջ Սիրասն ընդգծում է ըՒո~ 
լոգիական հակումները, իսկ Մուշեղն ու Խաս՚են, որոնք հեղինակի 
մտադրությամբ հումանիստական բարձր մորալի կրողները պետք է 
լինեին, դուրս շեն գալիս ընտանեկան ոլորտից, սխեմատիկ են։ Սա
կայն վեպի արժանիքը կենցաղային նկարագրությունների մեջ չէ։ Վե
պի ամենահաջող էջերը ջրանցքի կառուցման նկարագրություններն 
են։ Դրանց մեջ հեղինակը կարողացել է ռեալիստորեն պատկերել շի
նարարության հերոսների աշխատանքային սխրագործությունը։ Ի- 
րենց աշխատանքային {էնտուզիազմով համոզիչ են հատկապես Ավա
գի և Ռեհանի կերպարները։ Այդ նրանց և հարյուրավոր նրանց նման
ների խանդավառ աշխատանքի շնորհիվ են ծաղկում անապատները, 
ձորագյուղը դառնում է թրագյուղ։ Վեպում մերկացվում է ծպտյալ 
ս պի տ ա կդվար դիա կան, դիվերսանտ Ռաֆայելը, որը վնաս է հասցնում 
պետությանը, ճգնում է քայքայել Հանեսի ընտանիքը։

Հայրենական պատերազմը նոր թեմա և ստեղծագործական լիցք 
է տալիս Ս իրասին։

((Հայր և որդի)) վիպակը Հայրենական պատերազմի թեմայով գըր~ 
ված սովետահայ առաջին համեմատաբար ծավալուն երկերից մեկն է, 
սրի մեջ մարտական գործողությունների ֆոնի վրա բնութագրվում է 
ս ո վետ ա կան հայրենասերը իր հ ոգեկան բարձր հատկություններով։ 
Ս ո վետ ական Միության ժողովուրդներ ի եղբայրությունը, որ ռազմա
ճակատում արտահայտվում էր մա րտ ա կան բա րեկա մ ութ յան ձևով, 
վիպակի հիմնական գաղափարն է։ Վիպակի կենտրոնական հերոսնե
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րը չորսն են' Սովետական Բանակի մարտիկներ Ամիրնովն ու Սուրեն 
Նահապետյանը ք բժշկական զույր Վերան \և գնդի կոմիսար, հետագա
յում հրամանատար, Կ ո լոսովը։

Ամիրնովն ու Նահապետյանը աչքի են ընկնում իրենց հոգեկան 
հարուստ ներաշխարհով։ Սմիրովն իր քաջությանը միահյուսում է 
անձնազոհությունը) որին նա գիմում է Կոլոսով]։ կյանքը փրկելու հա
մար։ Հաջ մարտիկ լինելով, նա միաժամանակ սիրող և երազող հայր 
ու ամուսին ի։ Հուզիչ է տրված նրա հոգու տառապանքը) երբ կորց
նում է ընտանիքը։ Ծանր վիշտը Ամիրնովի սրտում չ]։ առաջացնում 
նկուն մա սրումներ, ընդհակառակը, նա ավելի է զինավառվում ատե- 
լությ ա մբ ու վրե ժխ ն դր ո ւթյ ա մբ ։

Գնդի կոմի սա րը Սուրեն Նահապետ յանի մեջ տեսնում է հայ ժո֊ 
ղովրդի ներկա յարուցչին, Սուրեն ը ոչ մի ջանք չի խն ա յում հայ ժող։։֊ 
վըրդի անունն ու պա տիվը բարձր պահ ել ո լ համար։ եահապետյյսնր 
անմ իջական է, անկեղծ և բարոյապես մաքուր։ Կո.իվների ժամանակ 
խիզախություն հանդես բերելով) նա կարող է երեխայի նման շփոթ
վել սիրած աղջկա առաջ։ Սուրենին հատուկ ի նաև ընկերական ջերմ 
սերն ու անձնազոհության պա տ րա ստ ակամ ությունը ։ Նա իր և Վերա֊ 
յի ամուսնության առաջին նախա պայմանն /; համարում զոհված ըն
կերոջ ղավա կին որդեգրելը։

Կ ո լոսովը ներկա յացված է որպես Սովետական Բանակի կադրա
յին սպայի կե ր պա բ ։ Նահապետ յանի և Ամիրնովի նման) Կ ո լոսովը և։> 
օժտված !; հայրեն աս երի և հումանիստի գծերով։ Նա ոչ միայն քաջ 
հրամանատար է, այլև հավասարակշռված) խելոք մարդ։ Հ ա ջությ անն՝ 
ա մարտավարական հմտությանը նա միացնում !; անսահման հոգա
տարությունը գնդի յուրաքանչյուր մարտիկի նկատմամբ։

Վերան ս ո վե տ ա կան (.(հասարակ ու սովորական» կին է։ Նրա 
խառնվածքի մեջ միահյուսված են ազնվությունը) հումանիզմդ երի
տասարդական կորովը։ Կյանքի բոլոր խնդիրներում Վերան անմիջա
կան է, սեթևեթանքն ամենևին հատուկ չի նրան։ Այս հանգամանքն 
առանձնակի հրապույր ի տալիս Վերային ։ Հատկապես հուզիչ է այն 
քույրական հոգատարությունը) որով նա շրջա պա տում է ծանր վիրավոր 
Գուդնիկին։

Սիրասը լավ է կերտել գլխավոր հերոսների կերպարները։ Վի
պակի հիմնական արժանիքն է{ հենց դրա մեջ է։

((Երդը» պատմվածքի հերոսը նույն Սուրեն Նահապետյանն է։
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Պատմվածքում Սուրենի կերպարի մեջ հեղինակը շեշտում է սովետա- 
կան մարդուն հատուկ բարձր հումանիզմը։ Կռիվներում կոպտացել է 
Սուրենի դեմքը, բայց հոդին մնաց՛ել է կարեկցող ու քնքուշ։

Դաժան մարտերի փորձությունների միջով անցած Նահապետ ֊ 
յանն իր պարտականությունն է համարում սփոփել դեր մտնացի ան֊ 
օգնական երե ի։ ա յին, փուր ատել նրան տիրող սարսափը:

((Արարատ» վեպում Սիրասը տվել է մարտական մի քանի գործո
ղս ւթ յո մ։նե րի հաջողված նկարագրություններ (օրինակ' *11’ 1ԼՒ ՂՒ ա ձ Ւ Ս 
կտրված գումարտակի գործողությունները)։ Վեպի հերոսներից մի քա
նիսն ընդհանուր առմամբ հաջողված կերպարներ են։ Սակայն հիմ
նականում հեղինակին չի հաջողվել տալ Հայրենական Մեծ պատե֊ 
բազմի լիարժեք դե դա րվե ս տ ա կան արտացոլումը, ոևԸ նրա նպա
տակն է եղել։

Հրաչյա Քոչարը (Գա բրիե լյան ) ծնվել է 1910
ՔՈ2&Ր ռ 11 , ? հ > < , 11 / . ,թ. Ս,րևւ1 ւոյաս ՀայաստաԱր Սդաշղերտի շրջա

նում: Առաջին համաշխարհային սլատերաղմի ժամանակ նրանց ըն
տանիքը դաղթում !; էջմիածնի գավառը։ Քոչարը սովորում է Հոկտեմ
բերյանի շրջանի բամբակագործական տեէսնիկումում, ապա ավարտում 
/; Երևանի բանֆակը և հաճախում Գրողների Միության կից բացված 
Գրական համալսարանը:

Դեռևս բանֆակում սովորելիս Քոչարը պարբերական մամուլում 
տպագրում է մի շարք ակնարկներ ու պատկերներ:

1934 թ. լույս է տեսնում Հր. Քոչարի ((Վահան Վարդյան» վիպա
կը, իսկ 1937 թ. ((Օգսեն Վասպուրի ճանա պարհ ո ր դո լթյունը» երգի
ծական երկը։ 1941 թ. Քոչարը հրատարակում է «Ժամանակներ» վեր
նագրով պատմվածքների և վիպակների ժողովածուն ։ Հայրենական 
Մեծ պատերազմի տարիներին Հր. Քոչարը գրում է բազմաթիւէ պատ֊ 
մըվածքներ և ակնարկներ, որոնք տպագրվում են թերթերում և ժուռ
նալներում, ապա և հրատարակվում առանձին ժողովածուներով («Նա
խօրյակին», «Սրբա զան ուխտ»)։ Պատերազմէ։ թեման ավելի լայն 
կտավի վրա Քոչարն արտացոլում !; Հա յբեն ա կան պատերազմի հաղ
թական ավարտից հետո «Մեծ տան զավակները» վեպում։

«Վահան Վարդյան» վիպակը Քոչարի առաջին ծավալուն գործն է 
և սովետահայ գրականության մեջ առաջիններից մեկը, ուր պատկեր
վում ,է ս ո վե տ ա կան բանակային է։ կյանքը նա էսա պա տ երա զմյան տարի
ներին: Քոչարը ցույց է տալիս իր հերոսէ։ քաղքենիական տրամադրու֊ 
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թյունների աստիճանական հաղթահարումը, նրա ձևավորումը Սովե
տական Բանակում, որպես նոր մարդ։ Վիպակում հաջող է պատկերված 
բանակա յին առօրյան։

«Օդսեն Վասպուրի ճանապարհորդությունը» երկում խարազան
վում են անցյալի մնացուկները մարդկանց հ ո դե բան ո ւթյան մեջ։

Օգսենի երդի ծա կան կերպարի մեջ Ք ո շա րը խտացրել է կյանքից 
կտրված, անցյալի հիշատակներով) հին գերեզմանների մամռոտած 
քարերս վ ապրող մարդու գծերը։ Դեռևս «Վահան Վարդյան» վիպակում 
զգացվում կ Քոչարի ե րդի ծական գործեր ս ւո ե ղծե լու կարողությունը։ 
«Օգսեն Վասպուրի ճանապարհորդությունն» այդ տեսակետից հեղի
նակի աճի ապացույցն \է։

((Ժամանակներ» ժողովածուի մեջ զետեղված են սովետական 
երիտասարդ ինտելիգենցիայի կյանքին նվիրված ((Ամուսնություն» վի
պակը, քա ղաքա ց ի ական կռիվների թեմայով դրված «Բուրում են ծա
ղիկները» պատմվածքը, պարսկական բռն ության դեմ Սյունիքի ազա
տասեր գյուղացիության պայքարը վերարտադրող «Ս յունեցինե րը» 
պատմվածքը) մի շարք ավանդությունների գեղարվեստական մշա- 
կումն եր:

((Ամուսնություն» վի պա կում Քոչարը փորձել .է տալ ժամանա
կակից ինտելիգենտն երի ապրումներն ու մտորումները, վերաբեր - 
մունքը սիրո և ամուսնության հարցերին։ Վիպակի սյուժեն գիտնա կան 
Արարատ Սուրենի և օդաչու Նվարդի սերն է։ Սուրենը իր մի 2աըք 
դրական գծերի հետ միասին ունի նաև թերություններ, շատախոս է, 
երբեմն կնամեծար։ Վիպակում Քոչարը ցույց է տալիս, թե ինչպես 
շրջապատի սովետական մարդկանց և հատկապես Նվարդի ազդեցու
թյամբ Սուրենը հաղթահարում է իր թուլությունները։

Քոչարի գրիչն ա ռանձնա պե ս բեղուն է դառնում Հայրենական 
Մեծ սլա ւո երա ղմի տարիներին։ Պատերազմական իրադրությունը, 
մարտական գործողությունները, ռազմաճակատում հերոսացող սովե
տական ռազմիկը— սրանք են եղել Հա յր են ական պատերազմի ժամա
նակ Քոչարին հետաքրքրող թեմաները։ Աշխատելով որպես ռազմա
ճակատային թերթի զինվորական թղթակից, Քոչարը հնարավորու
թյուն է ունեցել մոտիկից ծանոթանալու ռազմական -գործողություն - 
ներին, տեսնելու հաղթանակի ((նախօրյակը», ոգևորվելու բազմազգ 
Սովետական Բանակի մարտիկների ((սրբազան ուխտով»։

«Բարեկամություն», ((Նախօրյակին», ((Ռուս մարդու տունը», «Ստ ա -
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էին դրա դի հաՀ պաշտպանները)), ((Եղբայրական արյուն)), ((Աբբա զան 
ուխտ» պատմված՜քների և ակնարկների հիմնական գաղափարը Սո
վետական բա զմազդ բան ա կի մարտիկների փոխադարձ նվիրված՜ու
թյունն է։ Փոխվել է Հայրենիքի հասկացողությունը։ Հայրենիքը սովե
տական մարդու համար լոկ ծ՜ննդավայրը չէ, այլ Սովետական ոդջ 
Միությունը։ Չոչարի յուրաքանչյուր հերոս իրեն զգում է մեծ Միու
թյան զավակը և պատրաստ է անձնվիրաբար կռվել մեր երկրի ամբողջ 
տերիտորիայի ազատագրման համար: Ահա, թե ինչ է ասում ((Ոարե- 
կամություն)) պա տմվածքի հերոսը' պարտի զան Շչ-ն .

((...Չէ եղբայր, ներեցեք, ես փոքրիկ մի շրջանի բնակիչ չեմ, այլ 
Ո լկրա ին ա կան Սո վետական Սոցիալիստական Ռեսպուբլիկայի քաղա
քացի, ոչ է այդպես, ես զավակն եմ Սովետական Սոցիալիստական 
Ռեսպուբլիկաների Միության: ‘Չանի ազատ չէ Մթությունն ամբող
ջովին, խեչո ւ պիտի վտանգի մեջ լինեն ուրիշները, իսկ ես թի
կունքում)):

Հայրենասիրությունը •Չոչարի պատկերած հերոսների բոլոր վեհ 
գործերի աղբյուրն է։ Հայրենասիրությունը նրանց մեջ ծնում է մահն 
արհամարհելու, անձնական վիշտը մոռանալու և Հայրենիքի համար 
անձնազոհություն կատարելու վսեմ զգացում:

((Որդու վե րա դա րձը)) պատմվածքի հերոս տանկիստ լեյտենանտ 
Ստեփան Վասիլևը չի վարան ում հրան ո թո վ ա վերել հ ա յրեն ի տունը, 
որի մեջ տեղավորված ֆաշիստները խանգարում են մեր զորամասի 
առաջխաղացմանը, իսկ հերոսի հայրը' ԼևՎասիլևը իր մեջ ուժ է դըտ- 
նում զոհված որդու մասին ասելու. ((...Նա մեռավ, որպեսզի ապրի 
Ռուսի ան))։

'Չոչարը պատկերում է սովետական մարդկանց անսահման ատե
լությունը դեպի հ ի տ լե րա կաննե րը: Այդ ատելության մարմնացումն 
է ((Մի կնոջ պատմածից)) երկի հերոս ծերունի կոլտնտեսական Նիկո- 
քայ Կոշկարյովը, որին ֆաշիստներն այրում են իր տնակի մեջ: Կոշ- 
կարյովի նման մարդկանց կամքի անընկճելիությունը սարսափեցնում 
Լ ֆ)սւշիստներին: Ոոչարի պատկերած հիտլերականների կերպարները 
բնութագրվում են իրենց դաժանությամբ, երկչոտությամբ և առաջին 
հերթին իրենց ((գազանի բնական վախով))։

((Գեներալի քույրը)) պատմվածքում ցուցադրված է արտասահմանի 
աշխատավորության ջերմ սերն ու համակրանքը Ս ո վետական Ոանակի 
նկատ մա մբ ։

Հայ ցոսկսւհու թյու Ա' ֊14
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Ամերիկայում ապրող հայուհին Հայրենական Մեծ պատերազմի 
ռազմադաշտերում հռչակված հայ զորավարի անվան ու աղդանվաո 
մեջ դտնում է կո տ որա ծի ժամանակ կորցրած .եղբորը։ Հոդ չէ, թե 
հերոս գեներալը կարող է բռնությամբ Ամերիկա տարված հայուհու 
իսկական եղբայրը չլինել։ Նա սովետական հայ զորավար է, որ աղ- 
նըվությամբ և քաջությամբ կռվում է մարդակեր ֆաշիստների դեմ։ 
Այդքան ը բավական ՛է, որ հայրենասեր հայուհին նրան իր ^հարազատ 
եղբայրը համարի։

Հրաչյա Քոչարի պատերազմական ակնարկներն ու պատմվածք
ները աչքի են ընկնում իրենց ճշմարտացիությամբ, լիրիզմով և պատ
մելաձևի բա զմա ղան ությամբ։

Քոչարի լեզուն հարուստ է, ոճը ճկուն։ Պատերազմական իրա
դրությունը լավ արտացոլելու համար, Քոչարը կատարում է բառերի 
հատուկ ընտրություն: Նույնիսկ բնության նկարագրությունների մեջ 
նա օգտագործում է ա յն սլի սի արտահայտություններ, որոնք անմիջա - 
կ ան ո րեն առնչվում են մ ա րտ ա կան գործողությունների հետ։

Սովետահայ արձակի վերջին տարին երի ա րտա դրանքի մեջ նշա
նակալից երևույթ է Քոչարի ((Մ՛եծ տան զավակները» վեպի առաջին 
դիրքը։ ((Մեծ տունը» Սովետական Միությունն է, որի ազատության և 
ան կա խութ յան համար ոտքի են ելել նրա զավակները ռուսները, ուկ
րաինացիները, բելոռուսները, հայերը, վրացիները, ագրբեջանցին երը 
և մյուս ե զբա յրա կան ժողովուրդները։ Ոչ մի ուժ չի կարող բա ժան ե լ 
նրանց, խախտել նրանց միասնությունը։ Այդ միասնությամբ է պայ
մանավորված Ս ո վե տ ա կան Քանակի ան պարտելիությունը — այս է 
վեպի գաղափարը։

Վեպի առաջին գրքի բովանդակությունը Սովետական Քան ա կի 
մեկ դիվիզիայի մարտական կյանքն է Հայրենական պատերազմի ա֊ 
ռաշին էտապում։ Ռեալիստորեն նկարադրելով դիվիղիայի մղած պաշտ
պան ողական 'մարտերը, Քոչարն ստեղծում է այն տիպական հան
գամանքները, որոնց մեջ կռվում, ապրում, դործում են վեպի բազմա
թիվ հերոսները' Սովետական Միության տարբեր ծայրերից եկած, 
տարբեր բնավորության, տարբեր խառնվածքի տեր մարդիկ, որոնց 
միմյանց հետ կապում է հայրենասիրության վեհ զգացումը։

Վեպի բոլոր հերոսները չեն գծված գեղարվեստական նո՜ւյն ուժով 
ու վարպետությամբ։ Շարքային մարտիկներից հաջողված կերպարները 
Արսեն Տ ոնոյանն ու ուկրաինացի Քուրդենկմւն են։
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Տոնոյանը Արարատյան դաշտի կոլտնտեսական է, նա իր կյանքն 
անց է կացրել ստեղծագործ աշխատանքի մեջ։ «Բարե կամություն» 
պատմվածքի հերոս Ծչ֊ի նման կապված է հայրենի հողին։ Սովետա
կան Միության բոլոր ծայրերում գյուղատնտեսության մեջ ձեռք բեր
ված նվաճումները հուզում, ոգևորում են նրան, նա պատանեկան 
հափշտակությամբ է լսում ուզբեկ Մուսրայիլովի զրույցները Ֆերգւս- 
նայի հովտի, Ուզբեկիստանի բա մ բա կի մասին։ Տ ոն ո յան ի ամենաշեշտ- 
ված գիծը հայրենիքին օգտակար լինելու ձգտումն է, իսկ ամենա
բարձր գաղափարը' կոլեկտիվիղմի գաղափարը։ Ահա թե ինչու է նա 
միանգամից բռնկվում, երբ մի .առիթով նրան ասուն են. ((Մենատնտե
սի հոգի ունես»: Բնականից տաքարյուն լինելով, նա պատրաստ է վի - 
ճեչ ամենքի հետ, սակայն նրա վեճերը երբեք անհատական շահ չեն 
հետապնդում։ Պատերազմի առաջին ամիսներին Տոնոյանը չի կարո
ղանում միանգամից ընկալել պատերազմական գործողությունների 
բտ ր գութ յո ւն ը ։ նրա համար տ ա ր օրին ա կ և վիրավորական է ն ահ ան - 
ջը, նա զայրույթով I; դիտում կործան ված բնակավայրերը, ամաչում 
է նայել ն ահ ան ջի ճանապարհին։ Սակայն Տ ոն ո յան ը փոխվում է մար֊ 
տակտն իրադրության պայմաններում, նա քայլ առ քայլ խորամուխէ 
լինում երևույթների մեջ, ըմբռնում է մարտական գործողությունների 
էությունը։ Նրա հոգում ամրանում է հավատը, հաղթանակի հեռանը- 
կարը դառնում շոշափելի: Տ ոնոյանի այս աստիճանական զարգացու
մը Բո չարի նվաճումներից է կերպա րի կերտման գո ըծում։

Բուրդենկոյի կերպա րի մեջ ամ են ա ց ա յտ ո ւն ը կեն ս ո ւն ա կո լթյան 
և կեն սա սի րո ւթյան գիծն է։ Անսահմանորեն սիրելով կյանքը, նա ոչ 
մի լւԱէյՐ^յա^յ ւՒ կասկածում կյանքի հաղթանակի նկատմամբ։ Ընկեր
ներին ցույց տալով կտրված ծառի ոստից ձգված ծիլը, նա ասում է. 
((Այ թե ինչի մասին պետք է բանաստեղծություն գրել։ Կացինով կըտ- 
րել են նրան անտառից, սլոկել արմատից, կտոր֊կտոր են արել, բայց 
կյանքը, ախպերս, կյանքը նրա մեջ սպանել չեն կարողացել»։ Կյանքի 
այս պարզ փիլիսոփայությամբ Բոլրդենկոն հաստատում է ժողովրդի 
ան մա հո ւթյան դաղ ա փ արը։

Տոնոյանի և Բուրդենկոյի նման մյուս շարքային հերոսները ևս' 
Մուսրայիլովը, Սլավինը, Խաչիկյանը, Համիդովը, Իվչուկը քաջ և հա
մարձակ մարտիկներ են, զգում են իրենց դոըծի արդարությունը, հա
վատում են հաղթանակին։

Հրամանատարներից Յա սն ո պո լյան ս կին ու Դեմենտևը որոջ չա -
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փով լրացնում են միմյանց։ Երկուսի մեջ էլ ընդգծված են ռուս մար֊ 
դուն հատուկ հոգեկան բարձր հատկությունները' պարզություն ը, 
համբերատարությունը, արտաքին հանգստության տակ հոգու խռովքը 
թաքցնելու կարողությունը։ Հայրենի Ստրատով քաղաքով, Վոլգայի 
աննման բնանկարներով հիացած Վլադիմիր Դեմենտևը կյանքի յուրա
քանչյուր երևույթ չափում է յուրահատուկ պոետիկական չափանիշս վ' 
«տգեղ է)), «գեղեցիկ է))։ Դեմենտևի չափանիշով ամենատգեղն, իհար
կե, ֆաշիստական հորդաների հարձակումն ւէ, իսկ ամենագեղեցիկը 
Հա յրենիքի պաշտ պան ո ւթյան գործը: Այդ գործի համար նա պատ
րաստ է կրակի բերանը ն՛ետվել։ Հայրենիքի համար մղվող պայքարը 
նրա կյանքն է, նրա ալեկոծված հոգու բո վան գա կությունը: Սակայն 
միաժամանակ Դեմենտևը Լ^ջ^իտ, հավասարակշռված հրամանա
տար է, նրան խորթ է պատեր:սղմական «կտրիճությունը)), իզուր չէ, որ 
դիվի ղիայում նրան «Վլադիմիր անվրդով» են կոչում:

Տիգրան Արշակյանի բախտը շատ ընդհանրություններ ունի հայ 
ժ ո զո վրդի բախտի հետ: Ծն վելո վ Մ ա յի ս յան ապստամբության հերոս
ներից մեկի ընտանիքում, հոր զոհվելուց հետո, շն որհի վ Հայասւոա- 
նում սովետական կա ր դե րի հ ա սա ատ ման, Տ ի դրան ը որբություն չի 
զդա ցել: Երան և հա ղարա վոր հայ որբերին փրկել, խնամել ու աճեցրել 
են Կոմունիստական պարտիան և Ս ո վե տա կան կառավարությունը: 
Ս*ևո լյուցի ոնե րի որդին դառնում է պատմաբան և իր առաջին գործն է 
համարում ուսումնասիրել ռուս և հայ ժո ղո վուրդների պատմական 
կապերը: Պատմաբանի իր պրակտիկայում նա սրեց օր ավելի է հա
մոզվում, որ միայն Կոմունիստական պարտիայի ազգային քաղաքա
կանության շնորհիվ, ռուս ժողովրդի օգնությամբ է հայ ժողովուրդն 
ստացել ազգային վերածննդի հնարավորություն։ Նա անսահման 
երախտագիտությամբ է լցված ռուս մեծ՛ ժողովրդի նկատմամբ: Հենց 
այդ զգացումով էլ մեկնում է ռազմաճակատ: Ռա ղմ աճա կա տում Տո- 
նոյանի նման Արշակյանը ևս աճում .է, ունենալով սովետական քա
ղաքացու լավագույն հատկություններ' սկզբունքայնություն, շիտակու
թյուն, հո ւմա նիղմ, ռաղմաճակատում այս ամենը նա միացնում է 
ս արտ ական խիզախության հետ։

Սակայն Արշակյանի կե ր պա րի ոչ բոլոր կողմերն են հ ււտակու- 
թյամբ տրված: Նրա դատողությունների ու անհարկի խորհրդածություն
ների առատությունը որոշ չափով գունատ են դարձնում կերպարը։

Եթե վերը հիշած հերոսների բոլոր գործողությունների աղբյուրը 
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ջերմ հայրենասիրությունն է, ապա վեպի բացասական կերպարներին 
Գրիգոր Մաղինին, Պարթև Սարխոշովին, Բենո Շառոյանին, մայր և 
աղջիկ Դլուշկոներին ղեկավարողը է.դոիստ ա կան կեղտոտ ձգտումներն 
են։ «Ուղում ես ապրել, ամեն ինչ կանես)) — ահա նրանց սկզբունքը։ 
Նրանք Մեծ՜ տան զավակները չեն։ Եսասիրությունը նրանց մեջ ծնում 
է վախկոտություն, ամեն ինչ անհատական ջահին զոհաբերելով 
անասնական ձգտում — և բնականաբար նրանք դառնում են Հայրենի- 
բի դավաճաններ։

Բոչարի «Մեծ տան զավակները)) վեպն ունի թերություններ։ Մերթ 
ընդ մերթ շեղվելսվ ստեղծագործական ճիշտ սկզբունքներից, հեղի
նակն ավելի շատ սլա տմում է իր այս կամ այն հերոսի մասին, քան 
թե բացահայտում նրա կերպարի գծերը կոնկրետ գործողությունների 
մեջ: Անհարկի երկար դատողությունները, որոշ մասերի ձգձգվածու֊ 
թյունը վնասում են երկի գեղարվեստական ամբո դջությանը:

Հրաչյա Բոչարը դրական ության մեջ մտավ հա րո ւս տ կեն սափ որ - 
ձով. Հա յրենական Մեծ պատերազմի տ ա րինե րին դրած նրա ակնարկ
ներն ու պատմվածքները և. «Մեծ տան զավակները)) վեպը Հայրենա
կան պատերազմի ժամանակաշրջանի սովետահայ արձակի լավագույն 
էջերից են:

ԴՐԱՄԱՏՈՒՐԳԻԱՆ -ա:րենա11ան Մեծ պատերազմի տարիներին 
որոշ աշխուժացում I; ն կա տ վում սովետահայ 

դրամատուրգիայի բնագավառում: Դրամատիկական երկերի հիմնա
կան մոտիվն I; դառնում սովետական մարդկանց պայքարն ընդդեմ 
գերմանա ֊ֆաշիստական զավթիչների։ Պատերազմի հենց առաջին 
շրջան ում Ն. թա րյան ը գրում է «Վրեժ)) դրամատիկական պոեմը, ուր 
ընդգծելով սովետական մարդկանց ջերմ հայրենասիրությունը և այն 
հակադրելով ֆաշիստական ջարդարարների ստորությանն ու անասնա
կան էգոիզմին, սովետական մարդկանց սրտերում վրեժի և ատելու
թյան հուր է բորբոքում Հայրենիքի թշնամիների նկատմամբ։ Երկի 
գլխավոր կերպարները' Վասիլի Գերասիմովը, Մուշեղ Արամյանը և 
Դաիսա Լիֆշիցը Սովետական Բանակի խիզախ մարտիկներ են։ Հե
ղինակը ցուցադրել է նրանց սուէետական մարդկանց հատուկ հոգեկան 
բարձր հատկություններով։

Դրամատուրգ Ալ. Արաքսմանյանը գրում է «Հրաբխի ւԼրա» դրա
ման, որը սլա տկերում է ժո ղո վր գա կան վրիժառուների անձնազոհ 
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պայ բարը թշնամ ու կողմից ժամանակավորապես օկուպացված շրջան- 
ն երի ց մ ե կ ո ւմ ։

Դ. Դեմիրճյանր հանդես է դալիս ((Բժիշկ Բ ւսգրա տ ո ւն ո ւ ընտա
նիքը» պիեսով: Հա յրենիքի վրա կախված ահեղ վտանգի պահին 
Բտդրատանու ընտանիքի յուրաքանչյուր անդամը գտնում է իր տեղը 
ընդհանուր պայքարի մեջ և անհատական ա պրումների ձայնը խլաց
նելով, պատրաստ է հայրենասիրական անձնազոհ արարքների։

Գերմանական ֆաշիզմի դեմ սովետական մարդկանց մղած հերո
սական սլայքարի արտացոլմանն են նվիրված Ն. թարյանի ((Այրող 
դիմակ», Գ. Սարյանի ((Անտառի խորքում» և այլ հեղինակների դրա- 
մա տի կ ական երկերը։

Նշված գործերը, իրենց թերություններով հ սւն դե րձ, որոշ դեր են 
կատարել սովետահայ դրամատուրգիայի զարգացման գործում:

Հայրենական Մեծ պատերազմի ժա ման ա կա շրջան ում սովետա
հայ դրա կանությունն էլ ավելի մեծ ուժով դրսևորեց սովետական 
մ ա ր դկան ց հայրենասիրությունը և ժո ղո վո ւր դն երի եղբայրությունը, 
դրանով իսկ նոր ավանդ մտցնելով դրականության պատմության մեջ։ 
Հա յրենիքի ազատության և անկախության համար մարտնչող սա զ- 
միկը, թիկունքում անձնվեր աշխատանքի մեջ հերոսացող սովեաական 
քա ղաքա ցին իրենց բարձր հոգեկան հատկություններով, հարուստ 
ներքնաշխարհով դարձան դրականության հիմնական հերոսները: 
Մեծ նվաճումների հասավ հատկապես պոեզիան։ Արձակը հարըս- 
տացավ արժեքա վո ր սլա տմվածքներով: Պատերազմի տարիներին 
ստեղծված ((Վարդանանք»: և ((Պապ թաղավոր» պա տ մական վե պ ե ր ը 
հանդիսացան ս ո վե տ ա կան պա տ մ ա վի պա դր ո ւթյան նվաճումները:



Ն Ա I' (* I' Զ Ա Ր 8 Ա Ն

^'ա/7/7/ք ԶաԸՀան ը սովետահայ դրականության նշանավոր դեմքե
րից մեկն է։ Նա անցել է ավելի քան 30 տարվա ստեղծագործական 
ճանապարհ։ Այդ տարիների ընթացքում .բանաստեղծի տ ա ղան դը բա- 
ցահայտվել է այնպիսի հատկություններով, որոնք բնութագրում են 
նրան որպես սովետական դարաշրջանի խանդավառ երգչի*

ԳրակՂսն, գործունեության հենց սկզբից թարյանն իր գրիչը ի 
սպաս դրեց ժո զո վր դին, Հա յր են իքին, պարտիային, արտացոլելով սո
վետական կյանքի կարևորագույն երևույթները' քաղաքացիական կբ
ռի ւթւ երի հերո սա կան դրվագները, սոցիալիզմի կառուցման առաջին 
քայլերը, կոլեկտիվացման շրջան ր, Հաւաստանի նվաճումները տնտե
սական և կուլտուրական շինարարության բնագավառում, Հայրենա
կան պատերազմի դե պքերը, մեր մա ր դկան ց պա յքա ր ը կոմունիզմի 
կառուցման և խաղաղության համար։ թարյանը մշտապես եղել է կբ
բա կի առաջին գծում, արտահայտելով մեր ժամանակը' մեծ գաղա - 
փարներով ու վարարուն հույզերով, բոցավառ զգա ցմուն քը միացնե
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լով քա ղաքա կան հստակ մտքի, հորդաբուխ լի ր ի ղմը հրապարակա - 
խո սա կան սլա թո սի հետ։

Զարյանի ստեղծադործությունը տոգորված է սովետական մար
դու լա վատեսական հավատով, ժո ղո ։վր դա կան զանգվածն՛երի մտ բերով 
ու զգացմունքներով, կոմունիստական պարտիականությամբ։

Նրա տաղանդի զարգացման գործում բարերար մեծ դեր են խա
ղացել ռուսական սովետական դրականության առաջավոր ներկայա ֊ 
ցուցիչները, առաջին հերթին մեր ժամանակի մեծ բանաստեղծ Վլ. 
Մ այա կովս կին և ականավոր գրող Մ. Շոլոխովը։ Զարյանն օգտագոր
ծել է նաև հայ գրականության ժո ղո վբ գա կան - դե մ ո կրա տ ա կան (Հովհ. 
Թումանյան) և ռևոլյուցիոն պրոլետարական գրականության (Հ. Հա
կոբյան) տրադիցիաները։

Նա ի րի Զա րյան ը ծնվել է 1900 թ. դեկտեմբերի
Կյանքը 31-ին, Արևմտյան Հա յա ս in ան ի Վանի նահան -

գի Խառակոնիս գյուղում, դյուղացու ընտանիքում: Աչք բացելով գյու
ղական աղքատ հարկի տակ' նա մանկությունից ՛Հաշա էլում է ընչա
զուրկ կյանքի բոլոր դառնությունները։

Բանա ստեղծի ծնողները հ ա մ աշխ ա րհ ա յին առաջին պատերա զմի 
տարիներին ղոհ գնացին թյուրքական արյունոտ յա թա ղան ին ։ Զրկվե
լով ծնողներից և թո զն ե լո վ ծննդա վայրը, 1915 թվա կանին Զա րյանն իր 
հազարավոր տառասլած հայրենակիցների հետ բռնում է գաղթի 
ուղին։ 1915 թ. նա գալիս է Անդրկովկաս և ((ապաստան» գտնում 
ա մե րի կյան ((բարերարների» որբանոցներում, մի կերպ քարշ տալով 
որբության ծանր լուծը։

((Մինչև Հայաստանում սովետական կարգեր հաստատվելը,— 
պատմում է Զարյանը,— այնտեղ գործում էր այսպես կոչված ((Մեր
ձավոր Արևելքի օգնության ամերիկյան կոմիտեն»։ Ես հիշում ՛եմ այդ 
կոմիտեի պարագ.լուխներին։ Նրանք մեղ հետ վարվում էին որպես ոչ 
լի արժեք մարդկանց հետ, նրանք շահագործում էին հայ պատ անին ե - 
րի ու աղջիկների աշխ ա տ անքը, Հայաստանում ոսկի էին դի ղում և վե
րադառնում տուն ամերիկյան ('ապրելակերպին»։

Հայաստանում Ս ո վե տ ա կան կարգեր հաստատվելուց հետո հա
զարավոր հայ պա տ ան ին ե րի համար բ՛ացվեցին իրենց ստեղծա գո ր- 
ծական տաղանդն ու ուժերը լայնորեն դրսևսրելու հնարավորություն
ներ։ Դրանց մեջ էր նաև Նաիրի Զ,արյանը: Նա 1923 — 27 թթ. սովորում 
է Երևանի պետական համալսարանի պատմագրական ֆակուլտետում։
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Համալսարանն ավարտելուց հետո նա գիտական աշխատանք է կա
տարում (Նևո լյո ւց ի ա յի թանգարանում, մի ա ժաման ա կ աշխատա կց ե ֊ 
լով ((Աշխատանք)), ((Անաստված՜)), ((Նոր Ակոս» և ուրիշ պարբերական
ների։ 1931 թվականին նա ընդունվում է Արվեստագիտության պետա
կան Ակադեմիայի (Լենին դրա դ) դրակ՛ան բաժնի ասպիրանտուրան, 
որն ավարտում Հ՜ 1933 թվականին։

Ն. Զարյանը բանաստեղծություններ գրելու փորձեր կատարել է 
վաղ հասակից, 1916 թվականից։ Նրա գրական առաջին փորձերը իրենց 
անորոշ թախծի տրամադրություններով աոնչվում են սուբյեկտիվ լի
րիկայի հետ։

1923 — 26 թթ. թարյանի բանաս տ ե ղծո ւթյ ո ւնն ե րը տպա դրվում են 
ինչպես ,տեզական, այնպես էլ կենտրոնական թերթերում: 1926 թ. 
լույս է տեսնում նրա բանաստեղծությունն երի առաջին ժողովածուն 
«Ջ րանցքի կա պույտ երկրում» խորագրով։ Այնուհետև մեկը մյուսի 
ետևից լույս են տեսնում ((Հրան ուշ» (1926 թ>), «Նոյեմբերյան օրերին» 
(1926 թ-), ((Չին աղջիկը» (1929 թ.) պոեմները և բանաստեղծություն
ների ու պոեմների նոր ժողովածուն՝ «Հարվածները» (1932 թ.)։

1930- ա կան թվականները Ն. Զա ր յան ի համար հ ան դի սա ց ան 
ստեղծագործության հասունացման տարիներ։ 1930 թ. պարտիական 
կազմակերպությունների հանձնարարությամբ նա ակտիվ մասնակցու
թյուն է ունենում գյուղացիներին կոլտնտ՛եսություններում միաւԼոցե
լու աշխատանքին։ Դա միաժամանա կ քա ղաքա կան դաստիարակու
թյան դպրոց էր Ջ^յրյանի համար, որի նշանակությունը արդյունավետ 
եղավ նրա հետագա ստ ե ղծա դործա կան կյանքում ։ Այդ շրջան ում նա 
դրում է «Ռուշանի քարափը» պոեմը, գյուղական ակնարկներ, բազ
մաթիվ բւսնաստեղծություններ ու պոեմներ:

30-ական թվականներն ընդգրկող տասնամյակում, բազի վերո
հիշյալ գործերից, նա հրատարակում է բ ան ւս ս տ ե ղծո ւթ ւ ո ւնն ե րի 
«Ամրոց» (1935 թ-), «Հավերժական գադաթներ» (1937 թ.) ժողովա
ծուները, ((Ստտլին» նշանավոր բանաստեղծությունը, ((Դ/ուցազն ա - 
դիրք» էպոպեան (1939 թ-)» «ՀւսցաւԼան» վեպի առաջին հատորը 
(1937 թ.) և մի շարք ուրիշ երկեր։

Հայրենական Մեծ պատերազմի օրերին Նաիրի Զարյանը դրակա
նության աոաջին դիրքերում էր: Պատերազմի տա ցիներին նա ակտիվ 
հասարակական ու գրական գործունեություն է ծա վա լում՝ Հա յա ստ ա - 
նի գրողների հետ այցելում է Ղրիմի և Կուբանի ռազմաճակատների 
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հայկական զորամասերը, խանդավառ ճառերո վ հանդես է դալիս թի
կունքի աշխատավորների միտինգներում, գրում է բա դմա թիվ բանա
ստեղծություններ, պոեմներ, պիեսներ, ուղեգրություններ, ակնա բկ֊ 
ներ, հրապարակախոսական հոդվածներ։ Մեկը մյուսի ետևից լույս են 
տեսնում նրա ((Մարտակոչ» (1941 թ՚), ((0 ի կա ցած հոգով» (1943 թ-): 
('Լսե՛ք դարեր» (1943 թ,) ժողովածուները, ((Զայն հայրենական» և ((Ան
մահության պարը» պոեմները, ((Վրեժ» (1942 թ.) և ((Այրվող դիմակ» 
(1942 թ.) դրամատիկական երկերը, ((Արա Գեղեցիկ» (1944 թ.) դիցա
պատմական ողբերգությունը և ուրիշ գործեր:

Հե տ պա in ե ր ա ղմյ ան շրջանում ՀԼա րյանն ավարտում է ((Հա ցավան» 
վեպի 3-րդ հատորը և երկու հատորը միասին հրատարակում I; 1947 
թվականին:

թացի այդ, դրում է նոր բանաստեղծություններ, (.(Տնամերձ այ- 
դին» (1946 թ»), ((Աղբյուրի մոտ» (1948 թ-), ((Փորձադաշտ» (1953 թ.) 
կոմեդիաները, ((Արմ են ո ւհի» պոեմը (1950 թ՛):

Ն. թարյանի ստեղծագործությունները թարգմանվել ՛են ռուսերեն 
և Սովետական Մ ի ո ւթյան մի շարք ժողովուրդն երի լեզուներով: Նա 
թարգմանություններ է կատարել ռուս և ե ղբա յրա կան ժողովուրդների 
գրողներից՝ Պուշկինից և Մա յա կովս կուց, Ցանկա Կուպալայից և Սա֊ 
մեդ Վուրղունից, Պետրոս Բ րովկա յի ց և է. Բա գրիցկուց:

Սովետական կա ռա վա ր ո ւթյո ւն ը Ն. թարյանին պարդևա արել է 
Լենինի, ((Պատվո նշան», Հայրենական պատերազմի 2-րդ աստիճանի 
շքանշաններով ու մեդալներով: 1951 թ. փետրվարի 25֊ին Ն. Զար յա
նց ընտրվում է Հայկական ՍՍԲ՝ Գերագույն Սովետի դեպուտատ:

1950 թ. Սովետա կան Հայաստանի աշխատավորները նշեցին 
Նաիրի թարյանի ծննդյան 50 ֊ամյակը:

Զ՛Ա1 րյանի ստեղծագործության առաջին շրջանն 
C*” .* սկսվում է ((Ջրանցքի կա պոււտ երկ ո ում» արւաջփհ եթզեթբ 1 1 յ 11

(1926 թ.) դլ՚քսվ1 Զ,արյանը ա յ դ ժո զ ո վա ծ ու ո ւ մ 
տպագրված բանաստեղծություններում երդում է ծնունդ առնող նոր 
կյանքը, գյուղի և քաղաքի դաշինքը, ժողովրդի պայքարը ռես պո ւբլի֊ 
կայի էլեկտրիֆիկացման և ոռոգման համար: Հա յա ստ ան ի շինարա
րության ա ռա ջն ե կն ե րի ց մեկի' Օիրակի ջրսյն ցքի կառուցումը, որ 
սկսվեց 1922 թվա կան ին Կապս դյուզում, ոգևորության նյութ դարձավ 
նաև ուրիշ բանաստեղծների համար (Հ. Հակոբյան — ((Բոլշևիկ է Շիր- 
Կանալը», Գ. Սարյան — ((Շիրակի հարսանիքը», Սարմեն — «Դաշտերը
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սլտում են»)։ Նրանց հետ միասին Զար յանին էլ հետաքրքրողը ոչ թե 
Հյիրակի դաշտ ա յին բնանկարներն են, այլ նորի և հնի պայքարը։ 
«Հրաժ եշտ» բանաստեղծության մեջ նա սատիրական դույներով է ներ
կայացնում անհետացող հին աշխարհը' մ ի ա յն ս։ կ ու խղճուկ աառա- 
կոնիսը, նրա խարխուլ [սուղերով ու ծույլ սայլերով, ((տխուր դնգացող 
գերանդիներսվ», դրանց հակա գրելով նորամուտ մեքենաներն ու 
ջրանցքների կա պո ւյտ երկրի պա տ կե ր ը:

Պետք է նշել, որ վա ղ շրջանի գործերում Զարյանը չի կարողա
նում հաղթահարել այդ ժամանակի պոեզիայի համար բնորոշ վերացա
կանությունը, որի հետևանքով հաճախ ժա ման ա կի կոնկրետ հերոսի 
հոգեբանությանը փոխարինում են առարկաների, մեքենաների ու 
ջրանցքների պատկերները («Աերոկամք», «Աերոկարոտ» և այլն)։

Բանաստեղծի գրական զարգացման մեջ մի քայլ առաջ էր ((Հար
վածներ» ժողովածուն, որտեղ ամփոփված են ինչպես սոցիալիստա
կան շինարարության ասանձին մոմենտները, այնպես էլ քաղաքացիա
կան կռիվների շրջանն արտացոլող երկերը։ Կոնկրետանում է թեմա
տիկան։ Բանաստեղծը պատկերներ է հյուսում անցյալից և ներկայից, 
հաճախ է գիմում վերհուշին, սակայն միշտ նայում է առաջ։

«Զան դու» բանաստեղծության մեջ Ալի շան ի երգած տրտմախոս 
Հրազդանին հ ա կա գրվում է աղատ ընթացող դետը, որը նոր մարդ
կանց ջանքերով փոխում է իր հունը, որ «հաղտրաթև ղըկի երկիրը 
նոր' նոր եզերքներ զարդարելով»։ «Բաքվում' մերոնց մոտ» ֆրագմեն - 
տում Զարյանը մերժում է անցյալի գյուղը' «կարիքի անան՛ուն լեռնե- 
րով», զրկանքներով, տխուր ու հոգնած առօրյայով: նրան ոգևորում 
են հարազատ ռեսպուբլիկայի վերելքն ու «ղրնգո ւն գալիքը», արդյու
նաբերական տեխնիկայի զարգացումը, նոր կենցաղի երևույթները, 
հն դա մ յա կի կառուցումները: Ս ոցիալի ղմի ծավալուն հարձակման շրր- 
ջանը' բոլոր ճակատներում, նոր կյանքի շինարարությունը բանա ստե - 
ծական արձագանք է գտնում Զա ր յանի պոեզիայում («Բաքու», 
«Բ սան վեց էնտուզիաստներ», «Զան գուն», «Ավտոբուս», «Աղաղակ», 
«Ծնվում է նոր կյանքը», դա սա կա րդա յին կռվին, հնձին, բերքահավա
քին նվիրված քառյակները): Նա երգում է արդյունաբերական նոր 
պեյզաժը, աշխատանքի հերոսներիս («՝Բ սան վեց էնտուզիաստներ»), 
սոցիալիստական շինաբարությունը:

Բանաստեղծը չի մոռանում նաև ժողովրդի երջանկության ճանա
պարհին ընկածներին, ռևոլյուցի ոն կովի նահատակներին:
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Հայաստանում քաղաքացիական պատերա զմի իրադարձություն ֊ 
ների և այդ ժամանակաշրջանի յուրահատուկ իրադրության մեջ գոր
ծող հերոսների պատկերմանն են նվիրված «Նոյեմբերյան օրերին»Ւ 
՞Տա թևի ժայռից», ((Ապստամբություն», ((Տրիբուն», մասամբ նաև 
((Հր ան ուշ» պոեմները, մի քանի բանաստեղծություններ («Դուք կգար 
նորից» և այլն)։ Քաղաքացիական կռիվների մասին այդ տարիներին 
դրում են գրեթե մեր բոլոր գրողները և այդ թեմայով էլ փաստորեն 
սկզբնավորվում են սովետահայ արձակն ու պոեմը։

Զարյանի պոեմներն աչքի են ընկնում էմոցիոնալ վարակիչ ուժով, 
դրամատիղմով և սլատմա կան ության զգացումով։ Ապագայի համար 
սերունդների մղած պայքարը չի մոռացվել, այս միտքը ցայտուն ար
տահայտվել է 1920 թ. գազանաբար սպանված Մայիսյան ապստամ
բության հերոսների' Մ ո ւս ա յե լյան ի, 0,ա րիրջան յան ի և Ալավերդյանի 
հիշատակին նվիրված ((Դուք կգաք նորից» դործում։

Գեռ ոչ մի մայիս մեր հեգ աշխարհում

Չէր բացվել այդքան վարդավառ, 
Երկ/Հր, չկր բերել դեռ ոչ մի գարուն 
Այդքան վառ վարդեր քեզ համար,—

դրում է բանա ստե ղծը, ն կարա դրելո վ հերոսների եղերական մահ֊ 
վան առավոտը և ավելացնում, որ իզուր չի կորչի նրանց թափած 
արյունը, «ամեն մայիսի» նրանք կլինեն մեղ մոտ, մեր պայքարում։

«Տաթևի ժւնյռից» գործի հերոսները պարտիզան բոլշևիկներ են, 
որոնք, չնայած դաշնակցական ավանտյուրի ստ խմբապետների գազա
նություններին, արիաբար պայքարում են Սովետական իշխանության 
համար։

«Ապստամբություն» պոեմում նկարագրվում է Մայիսյան ապըս֊ 
տամբությունը Ալեքպոլի (Լենինական) դեպոյում: Գյուղացիների օդ- 
ն ութ յամբ ապստամբները խորտակում են դաշնակցական ռեժիմը և 
պարզում ազատության դրոշը։ Այդ պոեմների հ ի մնա կան թերությունն 
այն է, որ բանաստեղծը քիչ <է ուշադրություն դարձնում հերոսների 
անհ ա տ ա կան ա Այրումներին, չի տալիս նրանց հ ո դե բան ո ւթյան աստի
ճան ական աճի պատկերը, կերպարները չեն զարդանում դեպքերի հետ 
զո ւդըն թա ց ։
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"Ղք* Զարյահ]ի ստեղ- 
ծագ ործութ յու֊հ ք 
1930—1941 
թվա կան հեր ին

Զա րյանի ստեղծագործ՜ության մեջ այս շրջա
նում զգալի տեղ են գրավում կյանքի և գրա
կանության փոխհարաբերության , սոցիալիս
տական արվեստի հասարակական դեր ի ե 
մասնավորապես պոեզիայի բնույթի ու կլասիկ֊ 

ների ժառանգության գնահատման հ ա րց ե ր ր ։ Ս ո ց իա լի զմի համար մրղ֊ 
վող պա յքա րում ի՞նչ առաջադրանք ունի գեղարվեստական գրականու
թյունը,— այս ՀարցՒ պատասխանը Զւս ր յան ը տալիս է «Ֆիրդուսի», 
((Պարտք)), «փայլիր, իմ երգ)), ան ց յա լի գրողներին ձոնված բանաստեղ
ծություններում , ինչպես նաև մի շարք ե ր դի ծա կան ոտանավորներում 
■ու ((Պոեմ մեթոդի մասին)) սատիրական երկում։

((Ֆիրդուսի» բանաստեղծության մեջ այն տեսակետն է արծարծ
վում, որ մեր ժամանակը պահանջում I; խոսքի բարձր վարպետություն, 
դարաշրջանին արժան ա վայել արվեստ, որը [ինի է11լս յ1-ա ՐՒ առաջին 
գծում, օղնի սոցիալիզմի կա ռո լցման հերոսներին' նրանց ամենօրյա 
պա յքա ր ո ւմ ։

Այսպիսի մեծ երդ է ոպում 
Կերտող հերոսը մեր դարի 
երդ, որ նրա հետ միասին 
Քանդի, շինի սւ պայքարի, 
Երդ, որ լինի հորդ ու վարար, 
Պատմությունով ու կյանքով լի, 
երգ, որ լինի կյանքի համար 
Ե' վ դարդ, և' զենք, և' հայելի։

Անհ րա ժեշտ է ժողովրդական մասսաների ձգտումն՛երն արտա
հայտող, նրա խնդությանն ու պայքարին մասնակցող արվեստ: Դրա 
համար բանաստեղծը պետք է ոչ թե ետ նայի, շարժվի հին կածաննե - 
րով, այլ լինի կյանքի հորձանքում, կրակի առաջավոր դծի վրա, ար
տահայտի ժամանակի շունչն ու ոգին։

Իր ստեղծագործության այս բնույթով Զարյանը մոտենում է Վլ. 
Մայակովսկուն, որը հիմնովին ջախջախելով «քա ղաքա կան ո ւթյո ւն ի ց 
անկախ)) արվեստի ռեակցիոն տեսությունը, գծեց սովետական պոե
զիայի ճանապարհը՝ դա զա փ ա ր ա յն ո լթյ ան, ն ո րարա րո ւթյան և ժողո
վդ ր դա յն ո ւթյան նշանաբանով։ ((Անհրաժեշտ է լինել դա ս ա կա րգի 
առաջամարտիկը, անհրաժեշտ է դասակարգի հետ պայքար մղել բոլոր
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ճակատներում։ Անհրաժեշտ է ջախջախել արվեստի ա պոլիտիկության 
մասին հեքիաթը»— դրում է Մայա կովս կին իր մի հոդվածում։ Զար֊ 
յանը Մայակովսկու հետևողությամբ իր պոեզիայի նյութը դարձնում է 
ոչ թե անհատի նեղ անձնաէլան ապրումները, այլ սովետական մեծ 
դարաշրջանի սոցիալական հարցերը։ Առաջադրելով պոեզիայի հա
սարակական վերափոխիշ դերի ճշմարիտ պահ անջը , Զ արյանը միա
ժամանակ բանա վեճ <Է մղում ա րվե ս տ ը իրենց (.(հ՛ոգու դայակը» հա
մարող էսթետների, ((վշտահար լիրիկների» դեմ, որոնց երդերում ((միակ՛ 
զգացմունքը' անբավ ձանձրույթն է չոգի պես չոքած»։ եա ծաղրում է 
պոեզիայի պայքարի կրակոտ լեզուն չըմբռնող ընթերցողներին {((Լի
րիկական ընթերցողը»), կյանքից կտրված դրոգներին {((Պոեմ մեթոդի 
մա սին»), դրական ՛էպիգոններին, հին ավերակների ու ((բուրյան աթա
րի» ս ի բահ ա րնե րին ։ Վաչագան Հա տո րունին' ((Պոեմ մեթոդի մասին» 
սատիրիկոնի հերոսը, դրական գործամոլ է, որն ուզած ժամանակ, 
առանց ներշնչման ու կյանքի ճանաչության կարող է ցանկացած
ստեղծագործությունը վեպ, թատերական ռե ց են ղի ա, դրամա, ակ
նարկ և այլն' պատահական թեմա յով, աղավաղելով կյանքը, հերոս
ներին վերադրելով ան ի բա կան հատկություններ: Ծ ա ղրե լո վ Հա տորու֊ 
նու նման դրական դործամոլներին, թարյանը առաջ է քաշում մեր ժա
մանակի հերոսին արժանի, նպատակասլաց, մեծ առօրյայի հետ կապ
ված պոեզիա յի զա րդա ց ման պահանջը ։ Գեղարվեստական պատկերի 
նյութն ու բովանդակությունը պետք է դառնա մեր օրերի կառուցող 
մարդն ու նրա աշխատանքը, նրա պայքարը սոցիալիզմի համար: Սա 
է թարյանի էսթետիկական ելակետը, որը նաև սեփական ստեղծագոր
ծության ծրագիր էր:

((Ռուշանի քարափը» պոեմը իր հարուստ բո֊ 
«№ւււ_շա(ւի վան դա կությա մբ և դե ղա ր վե ս տ ա կան բարձր
ջաթափըծ աոժանիքներով սովետահայ պոեզիայի լավա

գույն երկերից է:
((Ռուշանի քարափը» նոր շրջան է Զարյանի ստեղծագործական 

կյանքում և բնորոշ երևույթ է սովետահայ պոեզիայի համար։ Առա
ջին անգամ մեր դրականության մեջ էպիկական խոշոր կտավի ւ[րա 
պատկերվեց վերակառուցվող հայ դյուզը:

Պոեմում թարյանը նկարագրում է կոլտնտեսային շարժման առջև 
ծա ռաց ած դժվարությունները, կուլակության կատաղի դիմադրությու
նը, նոր մարդկանց աճման պրոցեսները, պարտիայի քաղաքականու- 
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Սյան հաղթանակը' գյուղացիության լա յն զանգվածներին կոլեկտիվ 
տնտեսության մեջ համախմբելու գործում։

Պոեմի նյութը կոլանտեսության կազմակերպման, նրա ծնունդի 
պատմությունն է հայ գյուղերից մեկում' Քարաշամբում։

Պոեմի գլխավոր հերոսը' Ալեքսանը բանակից գյուղ է վերադառ
նում սոցիալիստական շինարարությանը մասնակցելու վառ ձգտում
ներով: Այգ նույն ժամանակ Քարաշամբում Գարսևանը գնում է ապա
գա կոլեկտիվ տնտեսության հիմքերը: Կոլտնտեսության ստեղծման 
շուրջն էլ հյուսվում են բոլոր գործողություններն ու անցքերը պոեմում: 
Գարսևանը, Ալեքսանը և գյուղի մյուս առաջավոր մարդիկ պայքարում 
են դյուղա ց ի ո ւթյան մասնավոր սեփականատիրական ձգտումների 
դեմ, սակայն նրանց պայքարը բախվում է դասակարգային թշնամու 
կուլակության (Սանթրոսն իր արբանյակներով) գի մ ա դր ո ւթյ ան ը: Այդ 
սլա յքա ր ը բա ր դան ում է 'նրանով, որ պարտիական կազմակերպությունը 
սխալներ է թույլ տալիս միջակի ե. գյուղատնտ՛եսական արտելի հար
ցերում: Պարտիայի ցուցումներով զինված, գյուղի առաջավոր մար
դիկ շտկում են թույլ տված սխալները: Քարաշամբում հաղթականորեն 
ավարտվում է բոլշևիկյան առաջին գարնանացանը: Գյուղը փոխում է 
Ըր դարավոր ընթացքը.

Արմատախիլ շուռ եկավ մի դարավոր անտառ, 
Հազար տարվա կյանքը իր ճանա պարհր շեղեր:

Պոեմի երկրորդ ս յո ւժե տ ա յին գիծը Ալե քս ան ի և Արուսի, սիրո 
պատմությունն է, որը զարգանում է առաջինին զուգահեռ:

Զարյանի պոեմում շոշա փվա ծ հարցերից ա մ են ահ իմն ա կանն այն 
է, թե ինչպես է ((Մ՛եծ բեկում»-ը անդրադառնում գյուղացիության 
տարբեր շերտերի հոգեբանության վրա: Սա ամենակարևոր հարցն էր 
կոլտնտ ե սա յին շինարարության մեջ: Հայտնի է, թե պա րւո ի ան ինչ֊ 
պիսի վիթխարի աշխաւոանք է կատարել գյուղացիության մասնավոր 
ս ե փա կան ա տ ի ր ա կան հոգեբանությունը վե ր ա փ ո խ ե լո ւ ուղղությամբ: 
Վ» Ւ. էենինը նշել է, որ միջակ գյուղացոլ մեջ մշտապես կռվել են 
երկու սկզբունք — ((սեփականատիրոջ հոգին» և ((աշխատավորի հո
դին»: Էենինն ասել է նաև, որ միջակ գյուղացիությունն «այնպիսի 
դասակարգ. է, որթ աատանւ|ում է»: Ահա գյուղացիության այգ պահ
պանողական տենդենցների հաղթահարման, մասնավոր սեփականու
թյունից բաժանվելու պրոցեսն է ռեալիստական արվեստով, տիպական- 

223-



րնւսվորություններով և հոգեբանական ճշմարիտ վիճակներով ար֊ 
հո ա ց ո լ վա ծ «Ռո ւշան ի ք ա րափ))֊ում։ Պոեմի հերոսները' Լաչինը, Մ ու֊ 
բոն, Հովասը դժվարությամբ, մեծ տառապանքով են բաժանվում 
իրենց սեփականատիրական անցյալից, դժվարությամբ են մտնում 
կոլտնտեսություն' վախենալով այնտեղ կորցնել իրենց տնտեսական 
ինքնուրույնությունը։ Երկու սկզբունքների պայքարը այնքան խորն է 
գյուղացիներ)։ մեջ, որ յուրաքանչյուր առիթով նրանք պատրաստ են 
թողնել կոլտնտեսությունը և վերադառնալ իրենց պապենական չութ ու 
արորին: Լաչինը և մյուս միջակ գյուղացիները տատանվում են երկու 
սկզբունքների միջև, և միայն սերտ շփվելով նոր կյանքի հետ, մեծ 
ապրումներից հետո, ընտրում են իսկական երջանկության ճանապար ֊ 
հ՚ ր' կոլտնտեսային կյանքի ճանա պարհը:

Դյուղաց իության պահպանողականության հաղթահարումը կա֊ 
տարվում է ոչ թե տ ա ր ե րա յին ձևով, այլ կո մո ւն ի ս տ ա կան պարտիայի 
դաստիարակչական վիթխարի աշխատանքի շնորհիվ։ «Ռուշանի քա - 
րափ))-ում ցույց է տրված նաև պարտիական կազմակերպության կա֊ 
տարած աշխատանքը։ Գ յո ւղա ցին փորձուէ համոզվում է սոցիալիզմի 
ճշմարտությանը, դալիս է այն դիտ ակցության, ր1ր «՛մի աչառ, թեկուզ 
մ է։ եզ, արտը մենակ չէ։ վարի))։ «Ռուշանի քա րա փ))֊ում կերա վում է 
նոր գյուղացին, որի մեջ, կո լե կտ ի վ աշխատանքի պա յմանն երո ւմ, 
մշա կվո ւմ են հոգեբանության նոր գծեր:

Մյուս կարևոր մոմենտը, որ արտացոլված է «Ռուշանի քա֊ 
ր ափ))֊ ում, դա սա կա րդա յին սրված պա յքա րն է։ Կոլտնտեսության 
կազմակերպմանը համառ դիմադրություն է ժոլյց տալիս կուլակու
թյունը, որը զղում է իր անխուսափելի կործանումը և ցանկանում է 
բոլոր միջոցներսվ ւէիժեցնել կոլեկտիվացումը։ թարյանը վերարտա - 
•լրում է դա սա կա րդա յին պայքարէ։ պրոցեսների կոնկրետ արտահա յ- 
տ ո ւթյունն ե րը ։ Մ է։ կողմում սոցիալիզմի գործին նվիրված՛ հերոսներն 
են Գարսևան ը, Ալեքսանը, Կարոն, մյուս ծայրում' հին աշէսարհի ներ֊ 
կա յարուցիչները։ Երկու կողմ եր է։ պայքար է։ շիկացած մթնոլորտում 
«հավաքում են միաժամանակ, իրենց ուժերը թշնամի' երկու աշխարհ, 
երկու բանակ))։

Դասակարգային սուր բաժանումը արվեստ է։ միջոցներով պատկե
րելու համար Զարյանը պոեմի կառուցվածքի մեջ զանազան էպիզոդնե
րը դասավորել է այնսլես, որ դրանցից առաջին խումբն արտահայտում 
է նոր, սովետական իրականությունը, իսկ երկրորդը' հին աշխարհի 
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մութ ուժերը։ Պոեմի կառո լցման այս սկզբունքը հնարավորություն է 
ավել վերարտադրել պայքարի պրոցեսների անմիջական մասնակիցնե
րին' իրենց կապերով, հարաբերություններով ու հակասական տրամա- 
դրություններով։

Չաթնանց հարուստ գերդաստանը «անհուշ օրերից» ծծել է գյու- 
զական կյանքի բոլոր հյութերը և այժմ էլ ամեն կերպ դիմադրում է նոր 
կյանքին։ Անխուսափելի խորտակման դատապարտված կուլակության 
համար հենարան են հանդիսանում միջակ գյուղացիության տատա
նումները, նրա հոգեբանական թուլություն ը և կուլակները փորձում 
են, օգտագործելով այս փաստը, մահվան հ ոգեվա րքի մեջ անդամ, 
պահ պան ե լ իրենց գոյությունը։ Ընդհանուր գոմ կառուցելու խնդիրը 
դառնում է փորձաքար, որի շուրջը սրվում է երկու բանակների' բախու
մը, կողմերը բացահայտվում են իրենց սոցիալական ներքին էությամբ։

Նախորդ գործերի համեմատությամբ Զարյանը ((Ռուշանի քա- 
րա փ))-ում ավելի խոր ու բա դմա կողման ի է արտահայտում կյանքի 
պրոց եսն ե րը, առաջնորդվելով ս ո ց ի ա լի ս տա կան ռեալիզմի մեթոդով:

Տալով կոլտնտեսային շարժման առաջին տարիների գեղարվես
տական պատմությունը, Զար յան ը ցույց է տվել ժողովրդի կենցաղի, 
զգացմունքների, գիտակցության փոփոխությունը, ճշմ արտացի է ար
տացոլել վերակառուցվող գյուղի զարգացման հիմնական տենդենց
ները։

«Ռուշանի քարափ»-ը արժեքավոր երևույթ էր պոեզիայի մեջ նաև 
նրանով, որ այնտեղ պ՛ատմականորեն ճշմա րտ ա ցի գծվում էր բոլշևիկի 
կերպարը ։ Պոեմի հերոսները՝ Գարսևանը, Ալեքս ան ը պայքար են մղում 
իրական երջանկության համար, իրենց մեջ խտացնում են նոր մարդու 
լավագույն հատկանիշները՝ սկզբունքայնություն, ուղղամտություն > 
ազնվություն, հավատ՝ սկսած մեծ գործի նկատմամբ:

Այդ կերպարների մեջ ամենից հաջողվածը Ալեքսանի կերպարն 
է, որի կոլեկտիվիստական հոգեբանության բախումը իր ծնողների 
մանր սեփականատիրական հոգեբանության հետ' տրված է դրամա
տիկ մեծ ուժով։

Ի՞նչ թերություններ ունի պոեմը։ Հեղինակը բավարար չափով չի 
արտացոլել քաղաքի դերը գյուղի սոցիալիստական վերակառուցման 
գործում։ Պոեմում կանայք մեծ մասամբ հանդես են գալիս կենցաղա
յին հարաբերություններում, թույլ են կապված գյուղում տեղի ունեցող 
քաղաքական անցուդարձն րին։ Քիչ են աշխատանքային պրոցեսների 
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լիարյուն նկարագրությունները, որոջ հերոսների (Արուս և այլն) հրէ-՝ 
դե բա ն ա կ ա ն ան բո ւմն երբ համո զի չ չեն։

«Ռուշանի քարափը)) բարդ կառուցվածք ունի։ Պոեմի 16 գլուխն ե~ 
րից յուրաքանչյուրը նվիրված է մի դեպքի և հոգեբանական վիճակի 
նկարագրության, որոնք բոլորը լրացնում են միմյանց և հյուսվում մի 
հիմնական խնդրի' կոլտնտեսության ստեղծման ու ամրապնդման հա֊ 
մար դյուզի առաջավոր մարդկանց պայքարի շուրջը։ Պոեմում կոնֆլիկ֊ 
տը ստացել է հասարակական կոնկրետ արտահայտություն։ Ալեքսանի 
պայքարը զարգանում կ մի քանի գծով, նախ' դասակարգային թշնա֊ 
մու դեմ, երկրորդ իր ծնողների մասնավոր սեփականատիրական հո֊ 
դե բան ութ յան դեմ և վերջապես' Արուսի ծնողների պահ սլան ո զա կան , 
նահապետական սովորությունների դեմ։ Ալեքսանի համար ստեղծվում 
կ դրամատիկական բարդ, ւթիճակ, որն ուժեղանում կ Աողոյի և Բեյբութի 
սիրային ինտրիգներով։ Այստեղ կ, որ սիրային սյուժեն շարժառիթ կ 
դառնում սոցիալական երկու հակադիր ուժերի բա խման համար։ Պոե
մի կառուցվածքի մեջ Զա րյանը օգտագործել կ լիրիկական զեղում
ները, պատմական զրույցն ու կենցաղի պատկերները։ Պոեմի նկա֊ 
րա դրական ուժեղ հատվածներից կարելի կ հիշել Ալեքսանի վերա
դարձի տեսարանը, «Կծիկները խճճվում են)) գլուխն ամբողջությամբ 
և այլն։

Երեսնական թթ. հայ դյուզի կյանքը, կենցաղը, նոր երևույթները 
հնի և նորի պայքարը Զէարյանի պոեմում ներկայացվում կ ռեալիստա
կան պա տկերներո վ։ Զ երենք մասնավոր սեփականությունից բաժան
վելու հ ո դե բան ո ւթյ ո ւն ը ցուցադրող գեղեցիկ պատկերներից մի օրինակ-

Նա պարզապես սիրտ չէր անում 
Սերմը զտել ու միացնել, 
Կարծես թե նա մի անանուն 
Մազե կամուրջ պիտի անցներ։

Կամ հին և նոր կենցաղի հակադրության համար որքան ինքնատիպ կ 
այն մոմենտի պատկերումը, երբ սերմազտիչը մուտք է գործում գյու
ղացու տուն-

Մի կարասի ուշքը գնաց, 
Հողե թմբից վար գլորվեց, 
Կարասի մոտ կանգնած թզուկ 
Այն պրիմուսն էլ .ուրախ խնդաց։
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Ընդհանուր առմամբ ((Ռուշանի քարափը)՜) գեղարվեստական վար
պետության նոր աստիճան էր Ն. թարյանի ստեղծագործության մեջ։ 
^արյանը գտել է երկի գաղափարական հարուստ բովանդակությանը 
ներդաշնակ ռեալիստական, ժողովրդային պոեմի ձևը, օգտագոբծելով 
հայ կլասիկ պոեզիա յի, մասնավորապես Հովհ. Թուման յանի պոեմի 
տրադիցիան։

1935 թ. լույս տեսավ ((Սաքո Մ ի կին յան)) պոեմը։ Այստեղ կոնֆ֊ 
(իկտը տրված է մի անձնա վորության մեջ' հասարակական ու անձնա
կան սկզբունքների բախման միջոցով։ Սաքոն, որ ամբողջ կյանքում 
հոտաղ է եղել և սեփական կով է երագել, կոլտնտեսության շնորհիվ 
հասել է բարեկեցիկ վիճակի։ Պոեմում նա դրված է հոգեբանական 
ծանր, դրամատիկ դրության մեջ։ Սաքոն պահակ է կագն ած կոլտնտե
սության հսկա դեզի մոտ, որի շուրջը պտտվում են կուլակները' դեզը 
հրդեհելու համար։ Հանկարծ մթության մեջ Սաքոն նկատում է, որ 
«ահեղ հասակով ծուխ է բարձրանում իր նորակառույց տնից)): Փորձում 
է հեռանալ, փրկել սեփական տունը»

9այրյ կանդ է առնում քսան քայլ չարած, 
Լսելով ներքին երկաթե մի ձայն։
— Սպասի'ր... լսի՛ր..» լքում ես, Սաքո, 
Դավաճանում ես քո բրիգադին։

Սաքոն տատանվում է երկու սկզբունքների պայքարում՝ թողնի՞ 
հեռանա՝ փրկելու իր սեփականը, թե՞ մնա տեղում՝ պաշտ պանելսւ 
հսկա դեղը, ((ընկերների և իր ապագան))։ Ի վերջո, ներքին ահավոր 
տառապանքից հետո, նրա մեջ հաղթում է այն գիտակցությունը, որ 
պաշտպանելով կոլտնտեսության սեփականությունը, պաշտպանում է 
իրենը։ Նրա հոգու մեջ բուն դրած մասնավոր սեփականատիրական 
սկզբունքը ((նետվեց կրակ ու այրվեց նրա տան բոցերով))։

Սաքոյի հոգեբանության մեջ, ինչպես մի կաթիլ ջրում, անդրա֊ ՝ 
դարձել է դասակարգային պայքարի բարդությունը։ թարյանը ճըշ- 
մարտացի է գծել հերոսի հոգեբանության զարգացումը, որն իր լար֊ 
ված աստիճանին է հասնում հրդեհի պատկերում։ Պոեմի համար բը- 
նաբան ընտրելով Հովհ. Թումանյանի «Բռնեցե՜ ք, փախավ Սաքոն խե
լագար» տողերը, թարյանը նոր միջավայրը հակադրում է Հովհ. Սու֊ 
մանյանի նկարագրած միջավայրին։ «Սաքո Մ ի կին յան» պոեմը ժո
ղովրդային շնչով գրված երկ է և ունի ճանաչողական նշանակալից 
արժեք։
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Վ. Ւ^ԼենիՕի և 
I». «Լ. Սաալինի 

էլերււք արնեթը Զաթ- 
յանի սւոեւլծազււր- 

ծու_թյան ւքևչլ

Երեսնական թվականների Զարյանի բանա
ստեղծություններում՛ ու պոեմներում խորապես 
գիտակցվում է Հոկտեմբերյան սոցիալիստա
կան Մեծ ռևոլյուցիայի առաջնորդներ Լենին ի 
ու Սաալինի դերի պատմական նշանակությունր

մարդկության բախտի համար։ «Լենին» բանաստեղծության մեջ թար- 
լանր բացահայտում է լենինյան դաղափարների անմահությունը կո
մունիզմի համար' սովետական մարդկանց մղած պայքարում և ամբողջ 
աշխարհի աշխատավոր մարդկության աղատադրական կռվում։

Գու կաս Կրեմ լի ց մինչև Մադրիդ, 
Ու Բ հոլին ի ց մինչև Տոկիո։

ս անունով են գրոհում 
Կ ոմունիղմի դնդերն անթիվ, 
Դվա տա բրամի ճակատներում 
թավոդներոս? Լ են ին ղրաղի։

Վերածեփած աղատ Հայաստանի օրինակով բանաստեղծ՜ը տես
նուէ? ի Կոմունիստական պարտիայի գաղափարների ռեալ իրագործումը: 
Ռեսսլուբլիկայի տնտեսական և կուլտուրական շինարարության մեջ 
կատարված մեծ փոփոխությունների սուր զգացողությունը բանաստեղ
ծիս մղումներ է տալիս շքեղ ձևերով երգելու հայ ժողովրդի խան դա- 
վս4լ մասնակցությունը и ո ց իա լի ղմի շինարարությանը։

«Վերածնունդ» բանաստեղծության մեջ Զարյանը վառ պատկեր
ներով ներբողում I; Հա յա и տանը, որ օտար ու ներքին թշնամիներից 
ա и պատ ա կված անցավ դարերի փորձությունների միջով, պահեց իր 
հոգու ամրությունը, դիմացավ բոլոր հողմերին' նման այն ծաղկին, որի 
ա յլա բանական-մետաֆորիկ պատկերով թարյանը բացել է հայ ժո
ղովրդի բազմադարյան պատմության կեղևը ու նայել նրա խորքը*

Մի թուփ տեսա ճամփամիջին, ապրեմ֊չապրեմ սպիտակ, 
Նա կոխոտվել կր, կռացել — անցորդների ոտքի տակ, 
Նա թոս? կր հյութն, ինչպես արյուն ցողուններից նրա ցած, 
երր տերևներն կին բոլոր փոշաթաթախ, ծվատված։. 
Բայց նա պահել կր լուսեղեն իր ծաղիկներն անաղարտ, 
Եվ արևով կր ողողված նրա հայացքը հպարտ, 
Ես ցանկացա պոկել ծաղիկը արմատից ու նետել,
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Ամենօրյա դանդաղ մահից նրան ընդմիշտ ազատել: 
Ո այց նա ցողունը լոկ զիջեց' պայքարելով մինչև վերջ) 
Ու խորամուխ արմատներով մնաց կրկին հողի մեջ։ 
Մնաց.,, նորից նա կարձակի և նոր ծիլեր, և ցողուն, 
Եվ կտոկա նախիրների ու հողմերի անցնելուն, 
Ետ նայեցի ես մի վայրկյան մոտիկ-հեռու դարերին, 
Եվ ՀՒշեցի: իմ ժողովուրդ, հերոսական քո ուղին։

Հավերժորեն կեն ղանի և զարմանալի կենսունակ «ապրեմ֊չապրեմ)) 
ծաղկի այս պատմությունը յուրատեսակ նախերգանքի դեր է կատա
րում «Վերածնունդ)) բանաստեղծության մեջ, որի հաջորդ տողերը հա
մարձակ պատկերներով ու խորունկ մետաֆորներով վերարտադրում 
են ժողովրդի պատմության հերոսական էջերը, նրա պայքարն ազգային 
ազատության և անկախության համար, մինչև պատմական այն սահք 
մանագիծը, որով նոր առավոտ բացվեց «հայոց լեռն երում, բարձր լեռ֊ 
ներում))։

Ժողովրդի վերածնության թեման հիմնական մոտիվներից մեկն է 
նաև «Ստալին)) բանաստեղծության մեջ: Այդ բանաստեղծությունը, որն 
առաջին անդամ հնչեց 1935 թվականին Սրեմ լի դահլիճում, թարյանի 
պոետական տաղանդի ամենաուժեղ փայլատակումներից մեկն էր և 
լայնորեն մասսայականացավ ժողովրդական հոծ զանգվածների մեջ։ 
Էպիկական լայն շնչով և լիրիկական ջերմությամբ Ն. Զար յան ը նկւս֊ 
բա գրում է ժողովրդի ճնշված դրություն ը ռևոլյուցիայից առաջ, խոսուն 
է ճշմարտության ու սոցիալական արդարության հասնելու համար 
ժողուԼրդի մղած պայքարի ու մաքառման մասին, անդունդի եզրին 
կանգնած, Վ. Տերյանի արտահայտությամբ «յոթնապատիկ խոցված)) 
Հայաստանի մասին, որին կործանումից փրկեցին ռևոլյուցիայի կե
նարար գաղափարները;

Ւ. Վ. Ս տա լինի կերպարին թարյան ը կրկին անդրադառնում է ավե
լի լայն պլանով գրված «Դյուցւս զնա դիրք)) պոեմում։

«Դյուցա գնա գիրքը)) Ջարյանի մինչև այդ դրած՛ ամեն ա խոշոր երկն 
է։ Պոեմի նյութը Ցարիցինի հերոսական պաշտպանությունն է ու 
պատմական նշանավոր դեպքերի ֆոնի վրա է** Վ* Ս տա լինի կյանքի 
ռևոլյուցիոն դրվագների պատկերումը։

Պոեմը բաղկացած է նախերգից, 12 դրվագներից և վերջերգից։
Ցարիցինյան դյուցազնամարտերի հերոսական դրվագները շա

րադրելուց հետո ^արյանը պոեմն ավարտում է գեղեցիկ վերջերգով,
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ճայթեն ակահ
շտյատեթազւք|ւ շթշահի 

սւոեղծագսթծու- 
թսսնը

նկարագրում է Լենինի մահն ու Վ. Ստալինի երդումը, հասնելով գե
ղարվեստական խոշոր ընդհանրացման։

Նաիրի 9, ար յանի ստեղծագործության երրորդ 
շրջանը, ըստ ժամանակի, զուգադիպում է Հայ
րենական Մեծ պատերազմի տարին երին է Այդ 
ժամանակաշրջանում ավելի շեշտակի ու 
նպատակասլաց հնչեց Ն. Զարյանի ձայնը։

Ս ո վետ՛ական հա յրենասիրությունն առաջատար թեմա դարձավ 
Զարյանի պատերազմական շրջանի ստեղծագործության մեջ» այդ 
ռազմաշունչ օրերին ՛նա գրեց իր հայրենասիրական էիթիկայի լավա
գույն էջերը։

Այս շրջանում թարյանը գրեց լիրիկական և խոհական բանաստեղ
ծություններ, մ արտս։ կոչեր, ուղերձ, պոեմներ, արդիական ու պատ. 
մա էլան թեմաներով դրամատիկական երկեր, քաղաքական սատիրա 
(«Ամենագաղտն))), երդի ծա կան ոտանավորներ, հրապարակախոսական 
հոդվածներ և գեղարվեստական ակնարկներ («Ցասման զավակը)), 
«Արծվաբույն)), «Մերոնք)) և այլն): Գրեթե բոլոր ժանրերում էլ նա 
ստեղծեց բարձրարվեստ գործեր։

1941 թվականի հունիսի 22-ին, պատերազմի հենց առաջին օրր 
Նաիրի Զ,արյանը գրեց սքանչելի տողեր Հայրենիքի սիրո վսեմ զդաց- 
մ ո ւնքի մա սին.

Գոլ քաղցր ես, հող հայրենի, 
Չկա քեզնից պայծառ անուն, 
9 այց վտանգի ահեղ ժամին, 
Եւ՚բ Ապառնում !; թշնամին, 
Գոլ ավելի ես քաղցրանում։

Հինգ տողանոց այս բանաստեղծության մեջ արտահայտված հայ
րենասիրական գաղափարն այնուհետև տիրապետող դարձավ պատե
րազմի շրջանի նրա ամբողջ ստեղծագործության մեջ։ Դրանով նա 
սկսում էր Հայրենական Ս եծ պատերազմի ռազմաշունչ օրերի պոեւոա - 
էլան ժամանակագրությունը, ձգելով շղթան «Հայրենի հողից)) մինչև 
ֆաշիստական Գերման ի ա յի դեմ սովետական ժողովրդի տարած պատ
մական հաղթանակի մասին գրված «1945 թվականի մայիսի 9-ը)) բա
նաստեղծությունը։

1941 թ. հունիս և հուլիս ամիսներին մամուլում տ պա գրվեցին 
Զարյանի մի շարք բանաստեղծությունները, որոնց մեջ նա հաղթա- 
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նակի խորին հավատով և ատելության մեծ ուժով ժողովրդին պայքա
րի էր կոչում ֆաշիստական զավթիչների դեմ։ Այս տեսակետից բնո
րոշ է ((Մ արտ՚ակոչ)) բանա ստեղծություն ը։

Խաղաղ, ստեղծագործ աշխատանքով և իր հարազատ երկրի վե ֊ 
րաշինությամբ զբաղված սովետական ժողովրդի կյանքի վրա կախ
ված ֆաշիստական ստրկության սպառնալիքը, արյունոտված սովե
տական հողը, ծխացող գյուղերն ու ավերակների վերածված քաղաք
ները խոր վիշտ են պատճառում բանաստեղծին, և նա ժողովրդական 
ատելության ուժով մարտի է կոչում ((Պատմության ճամփի մեծ ավա
զակների դեմ)),

Բարդել արնոտ մռութը Հիտլերի, 
Ցրել նրա ցնորքը խավարտչին — 
Նըրա երկաթազգեստ բանակների 
Անպարտության առասպելները սին։

Զարյանն իր բանաստեղծություններում մերկացնում է գերմանա
կան ֆաշիզմի գազանային դեմքն ու ռեակցիոն էությունը («Գերմա
նիա», ((Նա պիտի կախվի»), որն իր ((դիվային ռազմի մեքենան» շար
ժում է ժողովուրդների դեմ, ոչնչացնում է ազատասեր ազգերի կուլ
տուրայի նշանավոր հուշարձանները («Հիտլեր և Միցկևիչ»)։

Պատերազմի առաջին օրերի համար բնորոշ լիթիկայի փայլուն 
նմուշներից է ((Ուղերձ իմ ժողովրդին» բան ա ս տ ե ղծո ւթյո ւն ը: Շիկացած 
ատելությունը թշնամու նկատմամբ, անսահման սերը դեպի Հայրենի
քը, հաղթանակի անշեջ հավատը բանաստեղծին մղումներ են տալիս 
ժողովրդի և իր անունից պատդամ տալու Հայաստանի զավակներին' 
ջախջախելու թշնամուն, իրենց ուժգին հարվածները միացնելու ((վիշա
պաքաղ Կարմիր Բանակի» ուժին և եղբայրական ժողովուրդների միա
ձույլ կամքին։

Ֆաշիստական գազանի նկատմամբ ժողովրդական ցասման այ
րող զգացմունքներ են դրոշմված Զարյանի տողերում.

Իմ հայ ժողովուրդ, դու ազատության անմահ նահատակ, 
Որտեղ էլ որ կաս այս հողմագալար երկրի երեսին, 
Որ կիսագն դում, որ ծովի ափին, որ երկնքի տակ, 
Լ"իր քո որդուն.,, զարկ այս հրեշին։

Բանաստեղծը ցուցադրում ,է հայ ժողովրդի ազգային բնավորու֊ 
թյան լավագույն հատկությունները, հիշեցնում է նրա հերոսական 
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սլա յքա րի տրադիցիաները, նրա անցած ծանր ուղին, մինչև այն ժա
մանակ, երր միացա վ «կոմունիստական ժողովուրդն երի մեծ ըն- 
տանիքին))»

Եվ է են ինն ասաց.— ահա ժողովուրդ, որ քաջ պայքարեց,
Եվ սուրը երբեք պատյան չդրեց բռնության հանդեպ, 
Ու Ստալինն ասաց.— ահա ժողովուրդ, որ՝ արյամբ դրեց 
Հանճարեղ ու մեծ մի դյուցազնավեպ։

Պատերազմի տարիներին Զ՛ար յան ի ստեղծագործության մեջ նոր 
ուժով դրսևորվեց Սովետական Միության ժողովուրդն երի եղբայրա
կան բարեկամության թեման։ Սովետական մարդու համար այս բնո
րոշ զգացմունքի համակող ուժով են գրված թարյանի «Ռեզ հետ ենք, 
Մոսկվաճ, «Կիևը մերն է)), «Մենք չենք տա Մոսկվան)), «ՍՍՌՄ)) և մի 
շարք ուրիշ գործեր։ Հա յրենիքի հասկացողությունը այստեղ չի սահ
ման ա փակվում Հայաստանի բնական ֊աշխարհագրական սահմաննե
րով, այլ ավելի լայն է ու. խոր։ «ՍՍՌՄ)) րանաստեղծության մեջ Զար֊ 
յանն ասում է.

Մենք միասին ենք, երր այսօր լուսավոր տան վրա 
Խուժել I; ժանտ մեր թշնամին' հորդաներով ամեհի, 
Մեր Միությունն է դրնդում որպես փայլուն մի ղրահ' 
եւ որտակելով բոլոր թրերն ու մանգաղները մահի։

Զանաստեղծը հարա զատություն է զդում րոլոր ժողովուրդների 
հետ. նա խոսում է Ուկրաինական տափաստանների և մերձմոսկով- 
յան պուրակների, արևաշող Վրաստանի և հինավուրց Կրեմլի, «Հերոս
ների երկաթաձույլ օրորոց)) Ս տալին գրազի և Ուրալի շոգեգութանի մա
սին, ամբողջ երկրի մասին' Զալթիկայի ալիերից մինչև Խաղաղ օվ- 
կի ան ո սը:

Ո եղ հետ ենք Մոսկվա, երդով ու կրծքով ու բազուկներով, 
կարմիր երդումով մեր զավակների բոցակեզ արյան։

Զար՜յանի պոեզիայում մեծ տեղ են գրավում այն բանաստեղծու
թյունները, որոնք ն ւ[իրված են անանուն և հայտնի ռա զմիկների սըխ- 
րադործություններին («Գաստելլո)), «Գազազյան», «Նրա վերջին խոս֊ 
րը)), «Գառնիկ Խաչատրյանին»), ինչպես նաև ռա զմ աճա կա տային լի
րի կան («Զլինզաժում», «Այց ռազմաճակատին)) և այլն)։
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Զարյանի այս շրջանի լիրիկան սոցիալիստական ռեալիզմի դրա֊ 
կանության արժեքավոր երևույթներից է։

Զարյանի ստեղծագործությունների շարքում աչքի ընկնող տեղ են- 
գրավում նաև ((Անմահության պարը» (1941 թ.) և ((Զայն հայրենա
կան)) (1943 թ.) պոեմները։ Այս երկերի բնորոշ առանձնահատկու
թյունն այն է, որ նկարագրելով պատերազմի իրականությունը, թար
յանը ՛ճշմարտացի բացահայտում է սովետական հասարակական 
կարգի, սովետական մ ա ր դկան ց ան պա րտե լի ուժը, ժո զո վր դի և նրա 
զավակների նվիրվածությունը Հա յրենիքին, պարտիային, սոցիալիզմի 
գործին։

Անձնվեր հերոսության մի ցայտուն դեպք է պա տ մված ((Անմահու
թյան պարը» պոեմում։

Պոեմի հերոսը' առաջավոր կոմբայնավար Վաչե Վոբյանր «թիկ- 
ն՛եղ ու սևա չյա», պա տ ան եկան ջինջ երազներով լեցուն շն որհա լի մի 
երիտասարդ որ գյուղում աչքի է ընկնում հատկապես նրանով, որ 
լա վ պար ո ղ է։ երբ ամբողջ երկիրը ելնում է հայրենական արդար պա֊ 
տերազմի, գյուղը իր որդիներին, նրանց թվում և Վաչեին' ճանա պարհ 
!; գցում դեպի պա տ ե րա զմ։ Վաչեն իր կա պո ւտ ա չ խա րտ յա շ ընկերնե
րի հետ միասին պաշտպանում է հորդաջուր Նևայից մինչև Սևան ձըգ- 
վող հայրենիքը։ Թշնամու անհավասար ուժերի դեմ մղված՝ մարտերից 
մեկում ընկնում են հրետանային մարտկոցի բոլոր մարտիկները։ 
Միայնակ մնացած Վաչեն կռվում է ավտոմատով, վերջանում են գըն֊ 
դակները, նա շարունակում է կռվել ձեռքի նռնակներով: Թշնամու 
անձնատուր լինելու հրամանին ի պա տ ա ս իւ ան Վաչեն սկսում է մոլե
գին սլացել։ Եվ այն պահին, երբ դահիճները սեղմում են օղակը, Վա
չեն գրպանի վերջին նռնակը նետում է ֆաշիստական գորըի մեջ և 
ինքն ՛էլ հերոսաբար նահատակվում։

Վաչե Վոբյանի կերպարն ամբողջացնող զգացմունքը սովետական՛ 
հայրենասիրությունն է, որը և նրան անձնազոհության մղող ուժն է։

Պատերազմի տարիներին սովետական դրականության մեջ բազ
մազան ձևերով հնչեց հայրենասիրության թեման և հրամայաբար 
առաջ եկավ մեր Հայրենիքի բազմադարյան պատմությունն ավելի 
լավ ճանա չե լո ւ, նախնիների մղած հերոսական պայքարի օրինակնե
րով ժամանակակիցներին արիություն և խիզախություն ներշնչելու 
պահանջ: Այս տենդենցը ցայտուն արտահայտվեց նաև Նա իրի Զար- 

23$



յանի ստեղծագործության մեջ, մասնավորապես «Տայն հայրենական» 
լի ր ի կական պոեմում։

((Զայն հայրենական)) պոեմում Զարյանն է'լ ավելի է խորացնում 
հայրենասիրության գաղափարը, արդիականությունը շաղկապելով 
անցյալի հետ, պատկերների լեզվով թարգմանում Հ այն ճշմարիտ 
միտքը, որ «սովետական մարդկանց համար թանկ է մեր անցյալը)) 
(«Պրավդա»), որ սովետական ժողովուրդն է իր պատմության իսկա
կան գն ահ ատ ողը։

Զարյանը փայլուն ընդհանրացումներով և շքեղ պատկերավորու
թյամբ բացում է հայ ժողովրդի պատմության հերո սա կան էջերը, ցու
ցադրում է նրա ազգային բնավորության լավագույն գժերը կայունու
թյունը, կենսասիրությունը, ագատ ու անկախ կյանքի դարավոր բաղ
ձանքը, պայքարը օտար հափշտակի շների լծի և սոցիալական ճնշման 
դեմ։ Բազմաչարչար հայ ժողովրդին նրա պատմական բախտի ճանա
պարհին շատ են վիճակվել ծանր փորձություններ, սակայն ամուր ու 
կենդանի է մնացել սլայքարի նրա կամքը, ամրապնդվել է Հայրենիքի 
սերը նրա զավակների սրտում։ Ժողովուրդը դարերի ընթացքում կռել 
է խաղաղ աշխա տանքի և պայքարի իր զենքերը՝ ման դաղն ու սուրը, 
որի մեջ է նրա անմահության գաղտնիքը։

Ն. ԶԱէըյ1Անը ցույց է տալիս, որ հայ ժողովուրդը պետականու
թյուն ձեռք բերեց Կոմունիստական պարտիայի շնորհիվ, ռուս մեծ 
ժողովրդի օդնությա մբ։ Հիտլերյան արյունարբու հրոսակախմբերը 
կրկին ուղում են հայ ժողովրդին գցել կարիքի և թշվառության մեջ, 
զրկել նրան իր կուլտուրայից, պատվփց և ազատությունից, իր ապա
գան կերտելու հնարավորությունից։ Բանաստեղծը մարտակոչ է ուղ
ղում հայ ժողովրդի զավակներին՝ արյան գնով պաշտ պանել նվաճ
ված ա զատություն ը։

Զարյանը հայ ժողովրդի զավակներին այն մեծ հավատն է ներ
շնչում, որ նրանք Լեն ինդրա դում, թե Կուրսկում, Օրյոլի մոտ, թե 
Կուրանում, բոլոր եզերքների վրա պաշտ պան ում են հարազատ Հա
յաստանը։ Դա հայրենասիրության նոր որակ է, որ ի տարբերություն 
անցյալի հայրենասիրությունից, չի պարփակվում ազգային կեղևի 
մեջ, այլ ընդհակառակը՝ միացնում է սովետական բոլոր ազդերի 
միասնական շահերը։

Սակայն «Զայն հայրենականճ-ը զերծ չէ իր ընդհանուր հայրենա - 
•սիրական բովան դա կությանն անհարիր գաղափարական որոշ սխալնե- 
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թից։ Մեր պատմական անցյալը գնահատելիս Զա րյան ը տուրք է տալիս 
այդ ան ց յա լի ժառանգության չափազանցված մեծա ցանքին, մեր կուլ֊ 
•աուրայի զարգացման վազ շրջանը բնորոշելով- որպես ((բազմաբեղուն 
ոսկեդար»։ Պոեմում կան նաև անճիշտ ձևակերպումներ ու սխալ հա֊ 
մեմատություններ (Ավարա յրի ճակատամարտը համեմատվում է հոկ
տեմբերի հետ), պատմական անունների որոշ ծանրաբեռնվածություն 
և այլն։

Մինչև Հայրենական սլատերաղմը Ն. թարյանը դրամաներ չէր 
գրել։ ((Վրեժ)) (1942 թ,) պիեսով նա հակաֆաշիստական դրամատուր
գիայի սկիզբը դրեց մեզանում։ Դրան հաջորդեցին ((Ամենագազան)) սա
տիրան, «Այրվող դիմակ» դրաման, ((Արա Գեղեցիկ)) ողբերգությունը։ 
Առաջին երեք գործերը արտացոլում են ֆաշիղմի դեմ մղվող պայքարը։

Եթե ((Ամեն ա գազան» ֊ում ^արյանը սատիրայի սուր զենքով ծաղ
րում է մա ր դա կե ր Հի տ լերին և նրա մ իջա վա յրը, ապա ((Վրեժ))֊ի և «Այ
րող դի մ ակ)) ֊ի նյութը գլխավորապես թշնամու թի կունքում գործող 
պարտիզանների պայքարի առանձին էպիզոդներն են։

((Վրեժ)) և ((Այրող դիմակ» պիեսները աչքի են ընկնում դրամատիկ 
սուր վիճակներով, բովանդակալից դիալոգով, թշնամուն տրված սուր 
բնութագրումներով։ «Վրեժ»֊ի հերոսները' ծանր վիրավորված ռուս 
լեյտենանտ Վասիլի Գերւսսիմովը, բժշկական քույր հրեուհի Լարիսա 
Լիֆջիցը և հայ սերժանտ Մուշեղ Արամյանը գերի են վերցվում ֆա
շիստների մի մեծ խմբի կողմից և չնայած անլուր տանջանքներին, 
իրենց պահում են որպես իսկական սովետական հայրենասերներ։

Ազգային պատկանելիությամբ տարբեր, սակայն հոգով ու նպա
տակներով միաձույլ այդ հերոսները հանդես են բերում միայն սովե
տական մարդուն բնորոշ կայունություն, իրենց ապագայի կառուցման 
ու հումանիզմի երազանքները հակադրելով ֆաշի ղմի կողո պուտ ի և 
բռն ության խե լա ցնոր քաղաքականությանը։

Այս 'երկերից հետո Զարյանը գրեց ((Արա Գեղեցիկ» (1943 թ.) 
դիցապատմական ողբերգությունը։ Զարյանն իբրև ստեղծագործական 
նյութ օգտագործել է Մ. Խորենացու և մյուս պատմիչների միջոցով 
մեզ հասած Արա Գեղեցիկի առասպելը, կատարելով հավելումներ, 
դի ցա բան ության հերոսներին տեղափոխելով պա տ մա կան հողի վրա։

Զար յանի մշակման մեջ կան գաղափարական որոշ սխալներ, 
սրոնք արտահայտվել են խոր անցյալի ռոմանտիկ իդեալականացման և 

235



դասակարգային հասարակության պայմաններում սոցիալական պայ֊ 
քար[' անտեսման մեջ։

Սովետահայ դեւլարվեստական արձակի բուռն 
ձետպատեըազւքյաՈ աեղի ունեցավ 30֊ական թվական֊

«րՀացավան» վեպը նե1'1'“> Կ՚Ր սաեղծվեցին առաջին վեպերը՝ ժա֊ 
մա ն ա կ ա կից թե մա տէ: կ այով:

«Հացավան»-էւ առաջին հատորը լույս տեսավ 1937 թ.: Երկրորդ 
հատորը ե. Զարյաքյը դրեց մի տ ա սնա մյա կ տևող ընդմիջումից հետո,, 
վեպը ամբողջացվեց 1947 թ/էականին:

«Հա ցա վան)) վեպը կյանք է: արտացոլման խորությամբ, գաղտ/ի այ
րական նպատակասլացությամբ, բարձր արվեստով սովետահայ լա
վագույն վեպերից մեկն է: «Հացավան))֊ր լրացնում ու ամբողջացնում 
կ այն պատմաշրջանի գեղարվեստական նկարագրությունը, որ տրված 
կ «քիուշան ի քարափ))֊ում և Զարյանի նախորդ գործերում:

թնգա մենը մ է: քանի տարէ/ կ բաժանում էւրւււրէււյ «Հա ցա վանի)) և 
«Ռուշանի քարափի)) գյուղերը, բայց /էէ/ թի: ա ը է/ փոփոխություններ են 
կատարվել այգ տարիներին: «Ռուշանէ: քարափի)) գյուղում սոցիալիս
տական հոգեբանությանը նոր կր արմատավորվում գյուղացիության 
մեջ, իսկ «Հացավանք)) պատկերում կ գյուղացիության կոլեկտիվաց֊ 
մ ան ե ը կ ը ո ը գ փուլը , ար ա ա ցոլո ւմ կ գ յ ո ւղ ո ւմ ս ո ց էւ ալի դմէ: >ա մր ա պ ը ն դ - 
մ ա ն ս տ ա դի ա ն:

Նա իրէ: թա ըյան ը «Հա ցավան))-ում էսոշոր հաջողությունների կ 
հասել սոցիալիստական ռեալի ղմի մեթոդի կիրառումով: Որո նք են 
այնտ՛եղ գրըսևո բվա ծ սոցիալիստական ռեալիզմ է: արտահայտություն
ները։

Զարյանը կոլտնտեսային գյուղը պատկերել կ գարդաց/1 ան 4եջ^ 
տեսել կ, թե ի'նչն կ խորտակվում, ի՛նչն կ հաղթանակում, ի՛նչն կ 
սկսում գերակշռություն ձեռք բերել հասարակության կյանքում։ Գյու
ղում սոցիալիզմի կառուցումն այն առանցքն կ, որ// ջո1-[1ջը կենւորո֊ 
նանում են հերոսներէ: ւի ո էսհ ա ը ա բ՝ե ը ո ւթյո ւնն ե րն ու ս ո ցի ա լա կան հա
կադիր ուժերէ: բաէսումները: Պ ա յքա րի տարբեր ծայրերում I: են մը 
կողմից կոլտնտեսության նա էս ագահ Լևոն կա մ բալ: յան ը, կոմերիտա
կան կաղմակերպիչ Վասակը, Հասմիկ Զուրաբյանը, Օմավոնը, Ս.սա- 
տուր Զուրաբյան ը, կիպարիտ կևոնյանը, կա դո Միկինյտնը, ւէյուս 
ծա յը.ումՀ դասակարգային թշնամին' Մացակ Ավագյանը, Եփրեմէսա- 
նը, Արել Աբելյանը, Մանուկ Վարոսյանը: Առաջինները հանդես են
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գալիս որպես բարոյական նոր գծերի կրողներ, ունեն հարազատ պե
տության շահերի խոր գիտակցություն և իրենց անձնական երջանկու
թյուն ր տեսնում են սոցիալիզմի հա ղթանակի մեջ։ Նրանց խորթ է հո
գի մասնատիրական պայմաններու։? խեղաթյուրված անհատի գծուծ 
բնավորությունը, հին գյուղացու շահամոլությունը։ Գյուղացիները այ
լևս նախկին մենատնտեսներ չեն։ Այդ բանը ըմբռնել է նաև ընդհա
տակ անցած զասակաբղային թշնամին: «Ավւսդյան ը վերջերս միայն 
մի բան շատ որոշակի է հասկանում, որ կյանքը սաստիկ փոխվել է 
■և շարունակսւմ է ։[էՈի,1թ'Վ ■գլխապտույտ արագությամբ' փլելով հողը 
նրա ոտքի տակ»։

Դյուզում դասակարգային պայքարը ընդունել I; նոր ձևեր, փոխ
վել է ուժերի հարաբերությունը: Ս ոցիալ-տնտեսա կան հարաբերու
թյուններում տեղի ունեցած արմատական փոփոխություններն այն 
’աստիճան որոշակի են, որ մարդկային թուլությունները ճանաչելու 
կարողությամբ օժտված՛ Ս ացակ Ավադյանի համար այլևս անմատչելի 
են գյուղացիների մտքերը. ((Գյուղում բսնեցին մարդիկ, որոնք չեն են
թարկվում Ավա դյանի այդ կարողությանը։ Նա այլևս չէր կարո ղան ում 
կռահել Վասակ Չոբան յան ի, Հասմիկ թուրաբյանի, Ասաաուր թուրաբ- 
յանի ե ուրիշ շատ երիտասարդ մարդկանց մտքերը։ Նա այլևս չէր 
կռահում, թե ինչ են մտածում վերջերս կոլտնտեսականները»։ Սվադ- 
յանը և նրա գործակիցները զգում են, որ դերերը փոխվել են, որ հի
մա ((նրանք են կռահում Ավադյանի մւոքերը»։ Թշնամին ֊ամենաանջան 
առիթը բաց չի թողնում վնասելու սոցիալիզմի դործին։ Դժվար է գոր
ծել այդ պայմաններում: Հա ցավան ի բոլշևիկները հ եշտությամբ չեն 
ն վա ճ ո ւմ հ ա ղ թա նա կը ։

Հա ցա վան ի բոլշևիկների ամենավտանգավոր թշնամին Ս ացակ 
Ավադյանն է, որն իր շուրջն է համախմբում մահվան դատապարտված 
շահագործող դասակարգի' կուլակության թափթփուկներին ու նրանց 
միջոցով գործողության մեջ դնում իր սլլանները։ Հաշվապահ Եփրեմ- 
խանը խճճում է կոլտնտեսականների աշխօրերի հաշվառման գործը, 
դժգոհություն առաջացնում նրանց մեջ։ Մ աթոս Գրի դո ր յան ի հանդա֊ 
մասում գարնանացանն ամբողջովին վարում են խարակով, հացահա
տիկը փոխանակում են օղու հետ։ Անասնապահական ֆերմայում առ
կա են անասունների կորուստի փա ստեր։ Մանուկ Վարոսյանը փչաց
նում է տրակտորները, Խոռոմ Խաչոն և Պողոս Բոյաջյանը գիշերային 
պահակության ժամանակ գողանում են կոլտնտեսության անասնա֊
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կերը։ Դրությունը լավ չէ դաշտ ափս ր ական բրիգադներում. «բրիգա
դավարները ստիպված էին անցյալ տարվա պես տնե֊աուն ընկնել* 

է մարդկանց քնից կամ սպասի վրայից վեր կացնելու համար»։
Հա ցավան ի կոլտնտեսության քաղաքական և տնտեսական ամրա- 

պնդման համար զյո ւղա կան բոլշևիկների ծա վա լա ծ սլա յքա րի բարդու֊ 
թյունը արտահայավում է նաև այն բանով, որ գյուղացիներից շատերը 
դեռևս թերահավատ էին կոլտնտեսային կա բդի նկատմամբ (Առաքե չ 
ամի), մի մա սը ե նթար կ վո ւմ •էր կուլակության ազդեցությանը (Պողոս^ 
Խաչո), ոմանք տարբերում էին իրենց եղը կոլխոզի եղից. ((Վեհի ա֊ 
ււարկա եզը անցյալ դարնան Վանոն էր բերել կոլտնտեսություն: Մինչև 
այս °րր նա միշտ աշխատել էր իր սեփական եղան հետ և չէր զդում, 
որ եղը հիմա այլևս իր մասնավոր ս ե փ ա կան ո ւ թյո ւն ը չի: Նա շարունա
կում էր իր եղը տարբերել բբի դա դի մյուս եզներից, առանձին խնամք 
էր 9ուձ9 տալիս նրան, մտնում էր զոմը և մյուս եզների առջևից խո
տը հավաքում էր իր եղան առջև: Նրա աչքը շարունակ իր եզան 
վրա էր»։

Չնայած մեծ դժվարություններին, դյուզի առաջավոր մարդիկ կա
ռուցում են նոր Հացավէսն, վերափոխում կյանքը և սոցիալիզմի հետ 
կապում գյուղացիական մասսաներին։ Խոռոմ Խաշոն, Պողոսը, Յոթ 
Ծովիմերանը, Առաքել ամին ձեռք են բերում մարդկային նոր հատկա
նիշներ' ազնվություն, արդարություն ու նոր սերնդի հետ սլայքաբում 
են ապագա Հացավանի համար։ Ամենատատանվոզ գյուղացին' Առաքել 
ամին համոզվում է կո լտն տ ե ս ո ւթյան ա ռա վե լո ւթյան մեջ և գառն ում է 
նբա ա մ են ա անձնվեր ան դամն երից մեկը։

«Հա ցավան»-ում թարյանը ն կա բա գրելով կոլտնտեսային կարգի 
հաղթանակը, ցույց է տալիս նաև ա շիւ ատ անք ի նկատմամբ կոմունիս
տական վերաբերմունքի օրինակներ, սոցիալիստական մրցության՛ 
կոնկրե տ արտահայտությունները, երկրագործական աշխատանքների 
(գարնանացան, բերքհավաք, հունձ և այլն) ւյեղեցկությունը։

Աշխատանքը Հարավանում դարձել \է ս տ ե զծա դո ր ծ ակ ան ուժերի՝ 
զարգացման արտահայտության ձև և ցույց է տալիս մարդկանց հո֊ 
դեկան կառուցվածքի արմատական նորությունը։ Աշխատանքի նկատ
մամբ փոխվել են Պո զո սի, Խաշոյի, Փիլոյի հայացքները։

«Հացավան»֊ում դրված են նաև սովետական մարդու անձնակ՛ան՝ 
երջանկության, ընտանիքի պրոբլեմները, որոնք ավելի են խորացնում՛ 
վեպում առաջ քաշված հ ա ս տ ըա կա կան երևույթների լո ւս ա բան ո՛ւթ յո ւ֊
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նը։ Լևսնի ու Արուսի ընտանեկան կյանքի միջոցով վեպում արտա—. 
ց ո լվա ծ է ընտանեկան մորալի հարցը։ Այդ ընտանիքին Ապառնում է, 
քայքայում, որովհետև Արուսի մեջ ուժեղ են սահմանափակ հասկա
ցողությունները կնոջ դերի մասին։ Արուսը ետ \է մնացել կյանքից >. 
սահմանափակվել իր ընտանեկան անկյունի մեջ։

Ս ո վետ ական ընտանիքի հարցը ^արյանը Լամ բար յան ի ընտանի֊ 
քի միջոցով շի լուծում։ Այդ հարցը նա դնում և լուծ՜ում է Հասմիկի ու 
Վասակի կապակցությամր։ ճիջա Վ ասակի և Հասմիկի միացումը վե
պում չի բոլորվում, մնում է թերի, բայց արդեն երևում է ապա դա սո
վետական իսկական ընտանիքի պատկերը։ Այդպիսի ընտանիքի կա
ռուցման համար վճռական գործոններ են երջանկության մասին ունե
ցած նրանց իդեալները, բարոյական խոր համոզվածությունը, ամու
սինների մտավոր ու հոգեկան զարգացման բարձր մակարդակը:

((Հա ցավան» ֊ի կենտրոնական պրոբլեմը — նոր, սովետա կան. 
մարդու ծնունդը, նոր դիաակցության, նոր հոգեբանության, բարոյա
կան նոր հասկացությունների սլատկերումն է։ ((Հացտվան»֊ի դրական 
հերոսները' Լևոն Լամբս։ րյանը, Լիպարիտ Լևոնյանը, Վասակ Չոբան֊ 
յանը, Հասմիկ թուրաբյանը, Ասա տուր թուրաբյանը և մյուսները, ժա
մանակի հիմնական կերպարներն են, բոլշևիկյան խառնվածքի տեր 
մարդիկ, որոնց նկարագրելիս թա րյանը բացահայտում է ամենակա -. 
րևորը' հա սարա կա էլան պարտքի զդա ց սղությունն ու բարձր ղա ղա փա
րա յն ութ յո ւնը։

((Հա ցավան» վեպի գլխավոր հերոսն է կոլ֊
Լ!լս|ի գւխավււթ տնտեսութւան նախագահ Լևոն Լամբար լա ֊ 
հհթոսհհթք 1 յ 11 < < յ

նը։ Լամբար յանի անցած ճանապարհը կոլ
տնտեսային արտադրության կազմակերպեի զարգացման ուղին է։

Պատանեկության տարիներին Լևոնը մասնակցում է քաղաքա
ցիական կռիվներին' Սպիտակի լեռնանցքում և սովետական կարգեր 
հաստատվելուց հետո դառնում կ գյուղի կ ո մերի տա կան կա զմ անկեր
պության քարտուղարը։ Պարտիական' դպրոցն ավարտելուց հետո նա- 
գյուղ կ վերադառնում և շատ կարճ ժամանակամիջոցում շրջանում 
հայտնի <է դառնում որպես ((պոչն ընկած կոլտնտեսությունները ոտքի 
հանող»։ Այս ՛է Լամբար յանի անցյալը համառոտ գծերով, մինչև նրա 
Հա ցավան գալը։ Լևոն ի գործունեության ամենափայլուն ՛էջը սկսվում 
է նոր Հացավանի կառուցումով։ Հացավանի քայքայված արւոե լային, 
տնտեսությունը ոտքի կանգնեցնելու աշխատանքը նա սկսում է գյու֊ 
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դում ստեղծված դրության վերլուծությունից, դասավորում է մարդկանց 
ուժերը, որոշում է գլխավոր դժվարությունները։ Հենց "կղրից Լևոնը 
նկատում է, որ Հարավանում դրությունը լավ չէ։ Գարնանացանի եռուն 
օրերն են, բայց այստեղ դան դաղում են։ «Վ աղվանից պետք է դուրս 
դալ)), մտորում է նա ու գործնական մարդուն հատուկ եռանդով դալիս 
է ստուգելու հողի խոնավության աստիճանը. «Մի բուռ հող վերցրեց, 
օ-եռքում սեղմեց ու ցած գցեց։ Հողի գունդը ընկնելով դետին, փշրր~ 
Հեց... պարդ է, որ ուշացել են))։ Առաջին դժվարությունները չեն հու
սահատեցնում Լևոնին, գյուղական բազմության միջից նրա հասցեին 
եղած այն թերահավատությանը , որ արագավազ ու կա տա ղի ձին վայր 
կգցի) Լևոնը մտքում պատասխանում է. «Շաա՚երն են ուզեցել ինձ վեր 
գցել, բայց չեն կարողացել))։

^Լամբարյանը գործի մարգ է ու միշտ գործի մեջ, նա լավ է պատ
կերացնում գյուղում ստեղծված բարդ, իրադրությունը, վերլուծում յու
րաքանչյուր երևույթ. «Ես չեմ կարող հա սկանա լ, թև կոմունիստները, 
կոլքխոզի ղեկավարներն ինչ իրավունք ունեն չիմանալու, թե որ բրի՝- 
դագր մւրտեղ է աշխատել, բայց այգ բ,Աեր գիտեն մինչև, անդամ մե- 
ն ատն տ եսնե րը )) ։

Գա սա կարդային սրված՛ սլա յքա րի խճճված հ ան դույցն և ը ը աստի
ճանաբար սկսում են բացվել և Լա մբա րյան ը որոնում է այն խ՚,սկը> 
որից բռնելով հնարավոր կլինի առաջ շարժ՚ վել, կոլտնտեսությունը 
տանել տնտեսական վերելքի ճան ա սլա րհ ով: Գա մարդկանց նկատ
մամբ տածած հավատն ու վստահությունն էր և. Լևոնը իր գործնական 
բնավորությամբ կարողանում է հավաա նեըշնչել բոլորիս։ Նա միայն 
չի կարողանում ենթագրել, որ այգ. հավատը ա սանձին դեպքերում կա
րող է չա ր գա բան ա լ, ինչպես պատահեց Մ ացակ Ավա գյանի .կա սլա կ- 
ցությամբ։ @այց այգ չէ բնորոշ Լևոնի. բնավորությանը, այլ այն, որ 
նա բոլոր վճռական հարցերում հանգես է գալիս գործելու եռանդով, 
դժվարությունները հաղթահարելու ներքին պահանջով ու հաստատա
կամությամբ։ Համարձակ, նպատակասլաց, կազմակ՛երպված՛ գործս- * 
ղության մեջ է Լա մ բա րյան ի ուժը։

«Հացավանցիները կարիք են զգում հեղինակավոր նախագահի)),— 
մտածում են գյուղում։ Այդպիսին է Լամբարյանը, որի բնավորության 
լավագույն հ ատ կո ւթյո ւնն ե րը՝ դործնա կան ո ւթյո ւն ը , որոնող միտքը , 
մարդկանց համոզելու ուժը, նրան հնարավորություն են տալիս համար
ձակ անցկացնելու պարտիայի գիծը։ Լամբարյանը ճիշտ է կողմնորոշ-
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վում բազմաթիվ հարցերում։ Р-այց նա վստահում է Մացակ Ավագյա֊ 
նին այն պատճառաբանությամբ, որ վերջինս կոլտնտեսականների 
շրջանում հեղինակություն ունի։ Այս քայչով Լևոնը սայթաքում է, նա 
Ավա գյ ան ի հետ բարեկամական կապեր է սկսում այն ժամանակ, երբ 
վերջ1ւնս շատերի աչքում արդեն բացահայտ թշնամի էր։

Առաքել ամին զգուշացնում է նրան, սակայն Էևոնր շի զգուշա
նում, իսկ թշնամին օգտագործ՛ում է նրա թուլությունները։ Ի վերջո 
պատռվում է Ավագյանի դիմակը, Էամբարյտնը դուրս է գաւիս հաղ
թանակով և նրա կապակցությամբ սկսված՛ դատը վեր է ած՛վում դա ֊ 
տ ա и տա նի Ա վա գյ ա նի ն կ ա տ մամբ ։

թարյանին հաջողվել է ստեղծ՛ել կոլտնտեսության արտադրության 
կա ղմ ակեր պշի տիպական կերպարը , դրսևորել նրա մարդկային չա
վս։ զ.ո ւյ ն հա տ կ ո ւթյ ո ւն ն երր' մե ծ՛ ե ռա ն զն ո ւ ա կ տի վո ւթյ ո ւնր, հո դե կա ն 
հարստությունը, նվիրվածությունը կո մուն ի ստ ա կան պարտիա յի գա
ղափարներին։ Լևոնի բնավորության ա մ բո ղջ ութ յան ը վեպում վնասում 
են այն արհե иտական ինտրիգները, որ и ա րքվռ ւմ են մեծ մասամբ 
հետամնաց կանանց կողմից։ Դրանով որոշ չափով աղոտանում է հա
սարակական գործչի կերպարը։

Իր խառնվածքով Լամբար յանի ց տ տ րբե բվում է Վասակ Չ ո բան յա - 
նը, սկզբում Հա ցավան ի կո մե րի տա կան, իսկ հետո պարտիական կազ
մակերպության քարտուղարը։ Նա խտացնում է սովետական երիտա
սարդության լավագույն հատկությունները: Վասակը իր գործունեու
թյունն սկսել է կոլեկտիվացման առաջին տարիներին։ Սի ակնարկից 
իմացվում է, որ չափազանցություններ է թույլ ^վել, հետո զգացել 1; 
իր սխալը։ եա, որպես բնավորություն, ավելի ան մ իջա կան է, շուտ 
տպավորվող, բայց միշտ զգայուն է մարդկանց նկատմամբ, նրբանը- 
կատ ու անաղարտ հո դու տեր։

Վասակ Չ ո բան յանի համար նոր Հա ցավան ի կառուցումը օդի և 
ջրի պես կեն и ական անհրաժեշտություն է։ Լամբար յան ը գծեց նրա 
առջև. Հացավանի կառուցման ուղին, ներշնչեց հավատով և այդ հա
վատը բարձրացրեց Վա и ակին, դա րձր ե ց ((Նոր Հա ց ա վան ի կեն դան ի 
մա ր մն ա ց ո լ մը » ։

Վասակը հոգեկան մեծ գեղեցկության և մեծ սրտի սրեր հերոս է, 
ունի հստակ, որոշակի վարքագիծ, միշա գործում է գլխավոր ուղղու
թյամբ: Նրա համար ամենս։ազնիվ սկզբունքը Հացավանի շահն է, որը 
և ուղղություն կ տալիս նրա վարմունքին։ Մացակ Ավադյանը, ապա

Հայ գրականություն—16 
211



նաև Ս ան դար յան ը օգտագործելով Լևոն Լամբարյանի հետ ունեցած 
Վասակի անձնա կան մասնակի տարաձայնություն ր, ցանկանում են 
«վար կա բեկե լ և չեզոքացնել կոլխոզի նախագահին , Վասակի ամենա- 
լավ ընկերոջը»։ Այդ մտքից փշաքաղվում են Վասակի մազերը, նա 
կրւահում է, որ դա սարքված որոգայթ է. ((Ուղում են մեկ-մեկ վարկա- 
բեկել և շարքից հանել կոմունիզմի կառուցողներին' այսօր Լամբար֊ 
յանին, էգուց քեղ, մյուս օրը ինձ։ Սա հին և նոր աշխարհի պայքարն 
է։ Վասակը կանգնած է 'ճակատագրական ընտրության ուռա ջ. հրա- 
ժարվե լ ընկերոջից, թե պաշտպանել նրան ուժեղ հակառակորգից, 
թեկուզ և նրա հետ տուժելու գնով»։ Վասակն ընտրում Հ վերջին ճա
նապարհը։

Վասակի և Լևոնի բարեկամությունը ընկերասիրության նոր որակ 
է, ստեղծված սոցիալիստական ամուր, ներդաշնակ կապերով։ Այգ 
կապը անհասկանալի է թվում կուլա կա յին շահագործման մարմնա
ցում Մացակ Ավագյանին, որն ասում է, ((փոխանակ մի քացի էլ ինքր 
տալու իր ընկած հ ա կա ռա կո բդին և նրանից խլելու իր սիրած աղջկան, 
նա նրան պաշտպանում է։ Մացակը չի կարողանում այս մ՛եկը հաս
կանալ»։

Վասակ Չոբան յանը վեպում գծված է շոշափելի մարդկային գծե
րով, իր գործի ու մտքերի ներդաշնակ միասնության մեջ։ Նրա կերպա
րը ստեղծելիս Զար յանը չի տարվում կողմնակի գծերով, այլ ընդդծում 
է գլխավոր, տիպական հատկությունները և ապրումների հետևողա
կան զարգացումը։

Հացավանի ան ա սն ա պահ ա կան ֆերմայի պրտ կա ի կան տ ուհ ի Հաս
միկ Զուրա բյանի կե ր պա ր ը վեպի ա մ են ահ ա ջո ղվա ծ կե ր պա րների ց է։

Հասմիկը աճում է Լևոնի, Վասակի հետ միասին, նոր Հա ցավան ի 
համար մզվող պայքարսւմ։ Նա աղնիվ զգացմունքներով, ինքնաաիպ 
բնավորություն է, երաղկոտ, ամոթխած, համեստ, երբեմն պատանու 
պես համարձակ, բայց միշտ հմայիչ ու գերող։ Զար յան ը ցույց է ավել, 
թե ինչպես կոլտնտեսային կարգը բացահայտում է հայ կնոջ կարո
ղությունները, նրա ստեղծագործս։կան ուժերը։ Հասմիկը անձնականը 
մոռանալու չափ նվիրված է ընդհանուր գործին։ Կոլտնտեսությունը 
այյնքան սերտոբեն է ձուլվել նրա հետ, որ այլևս նրանից դուրս ոչինչ 
չի պատկերացնում։ Նա ոգևորված է նոր Հացավանի կառուցման գա
ղափարով, իրեն զգում է ((վարդագույն երազի» մեջ, ապրում է իր գոր
ծի ռո մ ան տ ի կա յո վ։
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(յ արքային կոլտնտեսականի հաջողված գեղարվեստական ընդ
հանրացում է Սսատուր թուրաբյանի կերպարը։ Նա անցյալի մղձա
վանջում ճաշակել է կյանքի բոլոր դառնությունները, մանկության 
տարին երին հալածվել գյուղի հարուստներից, վախեցել է և' ա ստծուց, 
և' երաշտից։ Ծեծն ու վիրավորանքը մանկության տարիների նրա ան
բաժան ուղեկիցն են եղել։ Սովետական իշխանության հաստատումից 
հետո միայն վերացան անհատին նվաստացնող, նրա արժանապատ՛
վությունը ոտն ահա բո ղ ւէիճակները։ Բոլորի կողմից արհամարհված 
((տկլոր Ասոն», որը իր հորից ժառանգություն էր ստացել միայն գյու
ղի նշան ա վոր ե րկն ա ս լա ց բարդին, այլևս կուրից ու հոգս չունի։ Ասա- 
տուր թուրա բյան ը այն գիտակցության է եկեչ, որ եթե չլիներ Սովե
տական իշխանությունը, չէր լինի և իր նոր, ապահով կյանքը, աշխա
տանքի բերկրանքը։

թարյանը շոշափ ե լի գծերով ներկայացրել է Ս,սա տուրի աշխա
տանքային ոգևորությունը գարնանացանի օրերին, աշխատավոր մար
դու բնավորության դրական հատկությունները. ((Սայլի վրա կանգ
նած նա նայում էր արտասովոր միտինգին, արևի տակ փայլփլող 
այդ խոփերին, կանոնավոր շարքերով կանգնած սայլերին, տրակ
տորների վրա կանգնած մարդկանց և մտածում էր՝ այս բոլորը մերն 
են։ Նա տեսնում էր և իր սրտի ամբողջ զորությամբ զգում, որ կյան
քում կատարված է շատ մեծ փոփոխություն, որ ինքն այլևս նոքարու
թյամբ մի լուծ եղ ձեռք բերած, զոռբաների կողմից ծաղրված թուրա
րի ծվծվան Ասոն չի, այլ մի ուրիշ մարգ, մի ամբողջ գութանի ղեկա
վար»։

Ս՛րա կան հերոսների այս շարքը լրացնում են էիպարիտ էևոնյա- 
նը, Շ՛մա վոն Մարությանը, տրակտորիստներ էադո և. Գևորգ Միկին- 
յանները, Առաքել ամին, Մարիամը, թարուհին, որոնք նորի և հնի 
պայքաբում հանդես են դալիս որպես մարդկային գեղեցիկ հատկու- 
թյունների կրողներ։ Նրանց մեջ տարբեր երանգավորումներով արտա- 
հայտվել կ նոր կյանքի վեհությունը։

ճՀացավանտ-ում ոչ միայն ցույց է տրված, թե ինչպես, ինչ պայ
մաններում է ձևավորվել դրական հերոսների բնավորությունը, այլե 
ոչ նվաղ հաջողությամբ Զարյանը վերարտադրել է իր դրական հերոս
ների զարգացման հեռանկարը։ թարյանը առաջինը սովետահայ դրա
կանության մեջ պատկերեց սոցիալիստական գյուղի անշեղ վերելքը, 
որի մարդիկ խորը հավատով են նայում ապադային։ «ՀացավանՏ>-ի
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հերոսների երա զանքն ունի կոնկրետ բովանդակություն։ Այդ երազ է 
երջանկս։ թյան մասին, կյանքի կա։ոար լալ ձևերի ու նոր ընտանիքի 
մասին։

թաըյանը պաշտպանում կ նորի արտահայտությունները, մարդ֊ 
կային նոր տիպը, նոր կ են բա ղր, նոր բարոյախոսությունը: ((Գա եր֊ 
կու Հա ցա վան. մեկն այն Հա ց ա վան ը, որ այս րոպեիս հունձ կ անում, 
կա / ս ում և արտադրում կոլի։ո դային ըարիբ ե սա կ նոր Հաց ավանը։ 
Ւսկ մյ։։ւս Հա ց ա վ անն այն կ, որ մնացել /; գյուղում և սպառկոոպի 
դռան առաջ կամ քարաշեն սլատերի շվաքում բամբասում կ, սլղտո֊ 
բում և թո էն ա վո ր ո է մ»։

թարյանը մերկացնում կ հնի և հետամնացի մնացորդները, լինի 
այդ դասակարգային բացահայտ թշնամին (Մ ացակ Ավա դյանր և 
նրա գործակիցները), կապիտալիզմի մն ա ց ո ւկն ե ըը կենցաղում (Յոթ 
Ծովիմերան), գյուղացիների քաղաքական հ ե տ ա մն ա ց ո ւթյո ւն ր (Փի- 
լո), սահմանափակությունն ու անշարժությունը (՜թեոի Վուկա ս) և 
այլն։

Վեպում արտահայտված՜ կ նաև սոցիալիստական հսւսարակու֊ 
թյան բնույթով պայմանավորված սոցիալիստական հումանիզմի նոր 
որակը, որի հիմքում ընկած կ լա վա դո ւյն ա պա գա յի, մարդու մեջ 
հարյուրամյակներով նիրհած զգացմունքների բա ցահ ա յտ ման հա֊ 
մար մղվող պայքարր։ Աշխա ա անքի ստ եղծագործ ա էլան հաՀույքը 
վերափոխել կ աշխարհն ու մարդուն, վերա դարձրել նրան կորցրած 
արժանապատվության զգացումները։ Բոլորի կողմից արհամարհված 
ու ծաղրված Աււոն կոլտնտեսային կարգի շնորհիվ դարձել կ ((ընկեր 
Ասատուր թուրաբ լան», Խռռամ Խաշոն ե ճաթ։ Գոմեշը արդեն կոչվում 
են իրենց իսկական անուններով — Խաչո Սուքիասյան և Պողոս թո֊ 
յաջյան։ ((Մեծ գաղթի ժամանակ Հա ց ա վ ան ո ւմ ա սլա ս տան գտած 
ալաշկերտ ցի Հարութը», որին կոլտնտեսություն մտնելուց առաջ կո֊ 
չում կին դաղթական Հարութ, ((դարձել կ ուրիշ մարդ, կոլխոզի ան ֊ 
դամ Հարություն Մ ի ր դո յան»։

((Գաղթական Հար ութից» մինչև Հարություն Մի ր դո յան,— այդ ժի 
ամբողջ հասարակական ֆորմացիա ըն դդրկո ղ ժա մ անս։ կա շրջան կւ 
երբ մարդը բա րձրան ո ւմ կ իր աչքին, հարևանի աչքին, հասնում կ 
իսկական մարդու կոչման։

թարյանը գտել կ ճշմարիտ, ռեալիստական սյուժե, որը համա֊ 
պատասխանում կ հասարակական կյանքի առաջընթաց սլըոցեսնե ֊ 



ր/ւնէ Սյուժեի զարգացման հիմքում գրված է նոր կյանքի կառուցման 
համար մասսաների մգա ծ պայքարք' կապված առանձին հերոսների 

Սլացքի հետ։ Բ'եև գործողությունները սկզբից մինչև Վերջ ծա֊ 
ՎալւԼում ե\ն ծ ի գյուղում, մի քանի հերոսների ակտիվ մասնակցու֊ 
թյամբ, սակայն զգացվում է հին աշխարհի լիակատար խորտակման 
և նոր կյանքի հաղթական կառուցման պւսթոսը։ Այս մեծ արդյունքին 
հեղինակք հասել է հերոսներին տիպականացնելու միջոցով: Ահա թե 
ինչու «Հաց ավան»֊ ը ունի գեղարվեստական խոշոր արժեք և ղաս֊ 
տիարակչական նշանակություն։ Չնայած դրան, վեպը իրականու
թյան ՛ճանաչողության ու կերպարների գեղարվեստական մշակման 
տեսակետից ունի թերություններ:

Վե սլում, հատկապես նրա Վերջին մասերում, մեծ տեղ է դրա֊ 
վում հեր ոռն երի առօրյա կեն ցա ղի ն կտքա դրությունը, որը երբեմն ա֊ 
ղոտացնում է նրանց հասարա.կական բնավորությունը, ղրկում տիպա
կանությունից։ Բավական շատ են Լեռնի դեմ սարքված ինտրիգները, 
որը Վերջին հրատարակությունում նույնպես մնում է որպես հիմնա
կան թերություն։

Վեպի հաջողված հերոսներից մեկը' ՑոթԾու[ք։մեքանր չափից ավե
լի է մնում դե պքե րի կենտրոնում, թեև նրա հես։ կսւպված մի շարք տե
սարաններ քիչ են կապվում դրվածքի կառուցվածքի հետ:

Պարտի այի շրջկոմի քարտ ո լղար Լի պարիա Լևոն յանին պակա
սում է բազմակողմանիությունը, նա մեծ մասամբ հանդես է դալիս 
այնպիսի ժամանակ, երբ արդեն որևէ իրադրություն կատաը՚/ել վեր
ջացել է և նրան մնում է բացատրել դեպքի հետևանքները:

Վեպի Վերջին մասում դեպքերը զարգանում են խրոնիկայի 
նման և հեղինակի գրիչն ամրանալու փոխարեն, թուլանում է: Կոլ֊ 
տնտեսության հաշվապահ Եփրեմխլսնն իր գործելակերպուԼ հիշեցնոււ) 
է Պռոշյտնի Տաճատ Գնթունուն: Նրա կերպարով Տարյս/նր նահանջել 
է կերպարի ստեղծման ռե ա լի ս տ ա կւսն սկղբունքն երից և մոտեցել հին 
ռոմանտիզմին բնորոշ արկածալին տարրերի օգ֊տւոգործմանը: Վեպում 
■:ատ է ձգձգվում Ս ացակ Ավագյանի մերկացումը, այն դեպքում, երր 
շատերին հայտնի էր նրա կուլակային անցյալը և թշնամությունը Սո
վետական իշխանության ն կտտմամբ:

((Հա ցավան» ֊ի արժեքը որոշւԼում է ոչ թե նրա առանձին թերու
թյուններով, այլ նրա ընդհանուր ուղղությամբ: «Հացավանը» սովե֊
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տահայ դրականության մեջ սոցիալիստական ռեալիզմի մեթոդի կի
րառման լավագույն արտահայտություններից է։

ՀՍ»գթյոսթ|ւ ւքոտ» 
կ ։ււք հդի ան

Հետպատերազմյան շրջանում «Հացավան)) վե
պը ամբողջացնելուց հետո, Նաիրի քարյանը 
հանդես եկավ նոր գործերով։ Դրանց մեջ նշա-

նակալից տեղ են գրավում դրամատիկական երկերը («Աղբյուրի մոտ)), 
•'Փորձադաշտ)} կո մե ղի ան ե ր ը, «Տնամերձ ա յղին)) , «Պատի թերթ)) մեկ 
։լործուլությամբ պիեսները)։ Այդ բոլոր գործերի միջով կարմիր թելի 
նման անցնում է մի հիմնական գաղափար, այն է' ինչպես է երբեմն 
հինը ի։ ան գա բում նորի շարժման ը, ինչպես են մինչև վերջ չհաղթահար
ված հնի մնացուկները կան գն ում նոր տ րա գի ց ի ան ե ր ի ճանապարհին 
// ինչպես է նորը հաղթանակում ու ամրապնդվում հնի դեմ մղվող 
պա յքարում։

Այդ հարցը լուծելու համար նա հատկապես ընտրել է կոմեդիայի 
մանրը, որն անսպառ հնարավորություն է տալիս արվեստագետին' 
ծիծաղի հղոր զենքով խարազանելու անցյալի մնացուկները մարդկանց 
հ ոգեր անության մեջ, այրելու այն ամենը, ինչ հետամնաց է, իր դարն 
ապրած, ինչը խանգարում է մեր առաջընթացը։

«Աղբյուրի մոտ)) կոմե գիայի գործողության վայրը Արարատյան 
դաշտի գյոլղերից մեկն է։ Այդեդործական կոլտնտեսության առաջա
վոր մարդիկ խոսք են ավել հեկտարից ստանա լ 300 ցենտներ խաղող։ 
Դա առաջ /■ բերել աշխատանքային մեծ ոգևորություն։ Կոլտնտեսու
թյան բարձր բերքի վարպետների աշխատանքային վերելքը ցանկա
նում է խանգարել հնի մնացուկները կրող թալա բեկը։ Վերջինս իր 
այգուն I; միացնում հայրենադարձներին տրված տնամերձ հողամա
սերը, վարկ.աբեկում է առաջավոր ՜ կոլտնտեսականներին։ Ի վերջո 
սրսառվում է նրա դեմքը և թալա բեկը վտարվում է կոլտնտեսությու- 
նիք]։ Այս ֆոնի ւԱ,ա թարյանը ցուցադրում է մեր մարդկանց պարզ, ան- 
կաշառ հարաբերությունները, նոր ւէերաբերմունքը աշխատանքին, կոլ
տնտեսության ամրապնդման հետ կապված դժվարությունները։ Պիեսի 
գաղաւիարական բովանդակությունն ըսա էության կապվում է այն 
հարցի հետ, որ հերոսներից մեկը ձևակերպում /; այսպես' «Աշխարհում 
կա երկու աղբյուր — մասնավոր սեփականության և կոմունիստական 
սեփականության։ Մ ասնավոր սեփականություն ը աշխարհի դժբախ
տության ա ղբ յուրն է, կոմունիստական սեփա կանությունը' երջանկու
թյան աղբյուրը։ Դուք հեռւսնոււ? եք հին աղբյուրից, փոխում եք նրա 
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ակունքները և ջուր եք խմում նոր աղբյուրից, որ մարդու հոդին մաք
րում է անցյալի բոլոր կեղտերից, վեհացնում է նրան, բարեկամաց
նում))։

«Աղբյուրի մոտ)) երկը սատիրական սուր կոմեդիա է, որտեղ 
մերկացվում են մեր կյանքում դեռևս հ ան դի պո ղ բացասական, կեղծ 
մարդիկ։ Սատիրայի սուր ծայրը ուղղված՜ է հ անցային տնտեսու
թյունը հափշտակող, ուրիշի աշխատանքով ապրող, մութ գործարք
ներով զբաղված Բալա բեկի դեմ։ Մեր առաջընթացը խան դարող, բուր
ժուա կան հո դե բան ութ յան գծերը կրող այդ հերոսը գծված է ուժեղ և 
ցայտուն։ Նա կեղծավոր, իր գծուծ նպատակների մեջ համառ մարդ 
է, որը հմտությամբ թաքցնում է իր ներքին բովանդակությունը։ Ն. 
Զարյանը խոշոր պլանով տալով Բալաբեկի նկարագիրը, ղրանով իսկ 
կարողացել է տալ նաև նրա դեմ ուղղված պայքարի սրությունը։ Այդ 
պայքարի մասնակիցները' Արսենը, Պ ա յծա ռը, Սմբատը, Շողիկը, 
Գուրգենը պայքարում են հարազատ կոլտնտեսության նոր վերելքի 
ու բարեկեցիկ կյանք ստեղծելու համար։ Նրանց մի ամբողջ պատնեշ 
է բաժանում մասնավոր սեփականությանը ամուր կառչած Բա լա բե
կից։ Արտահայտիչ են մի չարք հպի զոդիկ կերպարներ (Եզո, Բարե- 
ղամ)։ Կոմեդիան աչքի I; ընկնում կեն ս ա կան կոնֆլիկտ ով ու սրամիտ 
գրություններով։

Կոլտնտեսային գյուղի թեմայո վ Զա բյան ի ՛գրած այս և նախորդ 
շրջանի երկերի հաջողությունը ա ր դյո ւնք է կյանքի խոր ուսումնա
սիրության, մի բան, որ զգալի չափով բացակայում է նրա վերջին 
խոշոր գործում' «Արմենուհի)) պոեմում։

Այս գործում Զարյանը փորձել .է նկարագրել հայ գյուղի մարդ
կանց աշխատանքն ու պայքարը պատերազմից հետո։ Պոեմում ան
շուշտ կան հաջողված բանաստեղծական հատվածներ, նոր գյուղի 
բնանկարի գեղեցիկ նկարագրություններ և մի քանի կենդանի կեր
պարներ (Բ'որոս պապիկ, փոստատար, կոմբայնավար, մասամբ նաև 
Նա ղանն ա)։ Սակայն այն ամբողջությամբ իր վրա կրում կ կյանքի 
անբավարար ճանաչողության և դրա հետևանքով նաև թերամշակու֊ 
թյան ու վերամբարձության կնիքը։

Հետպատերազմյան շրջանում Զ^րյանի պոե
զիայում առաջնակարգ տեղ է գրավում խա
ղաղության թեման։

«Պատերազմի հրձիգներին)), «Նա զի մ Հիքմեթին», «Պատասխան Ժանիս

& ս ա րյ ա ւրյ տտ ւթ յ ւս ն ք
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«հա ղա զութ յան աղավնին», «Տ ոնօրյա խոհեր», «հոսք աշ
խարհին» և այլ բանաստեղծություններում, հրապարակախոսական 
հոդվածներում, խաղաղության կողմնակիցների կոնֆերանսների ամ
բիոններից Զարյանր մերկացնում է իմպերիալիստական ավանտյու
րի սան երին, որոնք վարձում են մարդկությանը նետել նոր արյունահեղ 
սպանդի մեջ։ ես/ հ սլ ա ր տ ո ւթյա մբ է խոսում խաղաղության, դեմոկրա
տիայի և սոցիալիզմի լադերի ան պա րտե լի ո ւթյան մասիս»

Խաղաղությունը պետք է մեղ, բայց չենք խնդրի, 
Կնվաճեն  ք միլիարդ մարդու կամքով անվախ։

Խաղաղությանը նվիրված բանաստեղծություններում Զսէթյա^Ր 
դնում I; Մայակովսկու մարտական պոեզիայի ճանապարհով, օդտա- 
դործում է նրա պոետական խոսքի արվեստը: Զարյանր օգտագործելով 
Մայակովսկու տրադիցիան, ստեղծում է թարմ /պատկերներ, հետա֊ 
քրրքիր մտահղացումներ, ամբողջական և կուռ կո մպո զի ց ի ա ։ Հռե
տորի շեշտակի խոսքին («Պատերազմի հրձիգներին») հաջորդում /; 
պարզ ու իրական պատմությունը («հաղազության աղավնին»), կրա
կոտ ներբողին («Նազիմ Հիքմեթին») հաջորդում են լիրիկական մտո
րումները («Տոնօրյա խոհեր», «հոսք աշխարհին»)։ Այդ բանաստեղ
ծություններից լայն մասսայականություն I; ստացել «հաղս/ զության 
աղավնին», որը կառուցված է հուզիչ, իրս/կան մի փաստի վրա •• 
Պրագայի խաղաղության կողմնակիցների կոնգրեսում ելույթ է ունե- 
նում մի փոքրիկ աղջիկ և պահանջում է խաղաղություն իր ու իր 
տիկնիկի համար։ Աշխարհի տարբեր ծա յրե րի ց եկած դելեգատները 
մեծ ուշս/ դրությամբ հետևում են խաղաղության ավանգարդ' Սովե
տական Միության սլա տ վիրակներին։ Փոքրիկ ս/ղջիկն էլ բեմ բարձ- 
րանալուէ դիմում է Ս//վետական Միության Հերոս ՖեոդորուԼին, 
ասելով.

— Քե'։ւի, չունեմ ես հայր, 
Սպանվել կ նա Աթենքում, 
Ես տիկնիկիս ու /։նձ համար 
Խաղաղություն եմ ուղում։

Ապա Տ֊ամյա “՛ղջիկը փարվում է սովետական պատվիրակի 
կրծքին. այս պատկերը արտացոլում է այն մեծ հավատը, որ 

ժողովուրդները և նրանց երեխաները տածում են խաղաղության
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■ պաշտպան սովետական ժողովրդի նկատմամբ։ «Խաղաղության ա֊ 
ղավն ին» բանաստեղծությունը դրված է ջերմ շնչով ու վարակիչ հու
դա կանո ւթյ ամբ։

Ն. Զարյանի պոեզիայում և գեղարվեստական
Զաբյանի սւո8յք|- արձակում մեր ժամանակի հարուստ բովան֊ 

ծազ<տբծու.թյւ«ւ_6(ւեբ£ւ դակություն ը դրսևորվել է ռեալիստական 
|Լշյւ։ւ(։ և ոսք

բարձր արվեստով, ա ր տ ահ ա յտ չա կան թարմ 
ու ինքնատիպ ձևերով, հարուստ լեզվով։ Ն. Զ,աբյանն անցել է գեղար
վեստական հասունացման երկարատև ուղի, հաղթահարելով իր առա
ջին շրջանի ստեղծագործության գեղարվեստական թերությունները' 
սխեմատիզմն ու վերացականությունը, ոճի խրթինությունն ու մանվա
ծապատությունը: Հմուտ և տաղանդավոր կերպով օդտադործելով մեր 
լեզվի ընձեռած անսպառ հնարավորությունները, Ն, թարյանն իր լա - 
վադույն ստեղծագործություններում («Ռուշանի քարափը)) պոեմը, «Հա - 
ցավան)) վեպը, «Ստա լին)) բանաստեղծությունը, Հայրենական Մեծ պա - 
տերազմի ժամանակաշրջանի լիրիկան և այլն), հասել է ոճի բազմա
զանության և լեղվական բարձր կուլտուրայի։ Ն. Զարյանը ամեն մի 
թեմայի և ամեն մի ժանրի համար գտել է լեղվա-ոճական պա տ կե րա - 
վորման յուրահ ա տ ուկ արտահայտչական միջո ցն ե ր, պատկերավոր 
խոսքի համապատասխան երանգներ։ «ճՒուշանի քարափը» պոեմում 
Զա րյանն օգտագործել է կեն գանի խոսակցական լե ղվի պարզությունը, 
թեև պոեմում նա տեղ-տեղ տուրք է տալիս լեզվական նատուրա֊ 
[իզմքէն,

Համաժողովրդական լեզվի բառագանձի հարստությունը, ժողո֊ 
վըրդական դարձվածքների ու առածների, նոր արտահայտություն
ների ու պատկերավոր խոսքի շտեմարանն օգտագործելու հաջող 
նմուշ է «Հացավան)) վեպը, որտեղ Զէսրյանը հասել է դեղարվե ստա ֊ 
կան խոսքի սեղմության ու կոնկրետության։ «Հացավան» վեպի մի 
քանի հրատարակությունները ցույց են տալիս գրողի տքնաջան և հա
մառ աշխատանքը' վեպի լեզուն, նրա արվեստը կատարելադործելու 
ուղղությամբ։ «Հացավան))-ի մի շա ր ք նկարագրությունների ճէևոն 
Լա մ բա ր յան ի ձի ա վա րո լթյան, Մ ացակ Ավադյանի' կատվի հետ ունե
ցած մենամարտի, դատավարության և այլն) տեսարաններն աչքի են 
ընկնում իրենց բնականությամբ, խոսքի նրբերանգներով, մակդիրների 
ու համեմատությունների կոնկրետությամբ։ «Հացավան)) վեպում Ն. 
Զարյ՝անը հատկապես ւ?եծ հաջողությունների է հասել հերոսներին 
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իրենց ուրույն խոսակցական լեզվով անհատականացնելու գործումս 
Եթե դա ս ա կ ա ր դա յ ին թշ ն ա մի ն' Մաց ա կ Ա վա դյանը էս ո ս ո ւմ է երկ դի մի, 
անորոշ եղանակով, ներվային ոճով, ապա նոր դյուզի հերոսների' 
էևոն Լամբարյանի, Վասակ թ ո բան յանի, Հասմիկ թո ւրա բյանի և մյուս֊ 
ների համար բնորոշ է խոսքի գեղեցկությունը, ժողովրդական իմաս
տություններն օգտագործելը և այլն։

Ն, թարյանը, իր պոեզիայում ոչ միայն հասել է գեղարվեստական 
պատկերի կոնկրետության, այլև պա ակերն երի դո ւնա գեղության, հա
մեմատությունների ու էսլիտետների թարմության։

Հայրենական պատերազմի շրջանի պոե ղիա յում թարյանն է'լ 
ավելի է հարստացնում իր պոեզիայի արտահայտչական միջոցները, 
շատ հաճախ դիմելս։է ուղղակի էսոոքի՝ կոչի, կրկնության, լոզունգի , 
հրամանի ձևերին, օգտագործում է ինչպես բարբա ռներէւ հյութեղ 
տարրերը, այնպես էլ գրաբարյան այն բառաձևերը (սրբազան, ուխտ, 
կերոն և այլն), որոնք նոր իմաստավորում են ստանում։

Սակայն թարյանը սլա տ ե բա ղմի շրջանում դրած ((Արա Գեղեցիկ» 
ողբերգության մեջ զգալիորեն օգտագործեց գրաբարյան ոճերն ու 
ձևերը, թույլ տվեց շեղում մեր լեղւթւ զարգացման օրինաչափությու
նից։ ((Արա Գեղեցիկ»-ի առանձին հատվածների վերամբարձ ոճը ար
տահայտվեց նաև ((Արմենուհի» պոեմում։

Չնայած՛ այս թերություններին Ն. թա րյանի ստեղծագործություն - 
ների լեզուն և ոճը աչք է։ են ընկնում էս որ ժողովրդայնությամբ և պատ
կերավոր էսոսքի ռեալիզմով:

Նաիրի թարյանը ստեղծագործական վերելքի մեջ է։ Նա չէ։ հան
դը սա ան ում արդեն ձեռք բերածով, ս ո վե սւ ա կան գրականության մեջ 
դրած իր արժեքա վոր ավանդներով։ Հավատարիմ մեր ժամանակի 
((Առա ջ և վե"ր» նշանաբանին, նա շարունակում է ստեղծել նոր 
բարձրարվեստ երկեր։



ԳԵՂ ԱՍ ՍԱՐՍ ԱՆ

Բանաստեղծ Գեդա մ Սարյանը ս տե ղծա գործա կան ավելի քան 
երեսնամյա ճանապարհ է անցել։ Սովետական հայրենասիրության, 
սոցիալիստական հումանիզմի և ժո ղո վո ւր դն ե րի եղբայրության գա
ղափարներով հագեցած իր թարմ ու ինքնատիպ լիրիկա յով նա ու
րույն տեղ է գրավում սովետահայ պոեզիայում։

Գեղամ Սարյանը ծնվել է 1902 թ. դեկտեմբեր 
րի 25 ֊ին, Իրանի Թավրիզ քաղաքում, դերձակի 

ընտանիքում։ Սկզբնական կրթությունն ստացել է տեղի ծխական ղըպ- 
րոցում։ 1920 թ. ավարտել ի Թավրիզի թե մ ա կան Կենտրոնական միջ- 
նակարդ դպրոցը։ Երկու տարի աշխատել է որպես ուսուցիչ։ Թե' աշա
կերտական, թե' ուսուցչության տարիներին Գ. Ս արյանն Իրանում 
ապրել է նյութական կարիքի պայմաններում։ Նա տեսել է աշխատավոր 
ժողովրդի ծանր կյանքը՝ ներքին հարստահարիչների՝ խաների ու վաշ
խառուների և օտարերկրյա բռնակալների՝ անգլո-ամերիկյան գիշա
տիչ իմպերիալիստների լծի տակ։ Այդ անհրապույր կյանքից խորապես 
վշտացած պատանին գրել ի իր առաջին ոտանավորները։
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1922 թ. Գ. Ս արյանը տեղափոխվում է Սովետական Հայաստան- 
Մինչև 1926 թ. նա բնակվում է Լենինական ում և զբաղվում ուսուցչու- 
թյամբ։ Այստեղ էլ նա դրում և 1925 թ. առանձին գրքույկով հրատա
րակում է իր աոաջին պոեմը' «Շիրակի հա րսանիքը» («Հեքիաթ 
Շիրակի մասին»)։ Այնուհետև նա տեղափոխվում է Երևան և զբաղվում 
դրա կան -ստ ե ղ ծա դո ր ծա կ ա ն աջ խ ա տա Աքով։

Ա ղ ա տ ա գ ր վա ծ Հայ ր են իք ո ւմ ս տ ան ալ ո վ ս տ ե ղ ծա դ որ ծա կ ա ն ա ջ - 
խտտանքի լայն հնարավորությոմններ, նա աստիճանաբար հարստաց
նում է իր դիտելի բները և զարգացնում բանաստեղծական ընդունա
կությունները։ Նա ավելի ի։որն է ուսումնասիրում հայ կլասիկ պոե- 
զիան, որին ծանոթ էր դեռ աշակերտական տարիներից (Հովհ, Բ'ու- 
մ ան յան, Պ. Դուր յան, Վ. Տերյան, Ավ. Իսահակյան, Հ, Հակոբյան և 
ուրիշներ)։ Գ. Ս արյան ի ստեղծագործական կյանքում առանձնապես 
նշան ակտ լից դեր է կա տ ա րո ւմ ռուս մեծ ժո ղո վրդի կլասիկ և սովետա
կան գրա կան ություն ը ։ Խոսելով ռուս դրականության հանճարեղ վար
պետներ Պ ուշկին ի, Լերմոնտովի, Գորկու և ուրիշն ե րի մասին, Դ. Սար
յանը իր ինքնակենսագրության մեջ գրում է» «երանք ոչ միայն հա
րը ստտցրին իմ հոգեկան աշխարհը, այլև հանդիսացան իմ ուսուցի չ- 
ն երբ»։

1930 թ. լույս է տեսնում Գ. Սարյունի բանաստեղծությունների 
առաջին ժ ո գոված ոմն' «Երկիր Խորհրդային» վերնագրով։ ժողովածուն 
արժան ան ում է լավ գն ահ ա տ ա կանի: Այնուհետև երեսնական թվա
կաններին իրար ետևից հրատարակվում են «Երկաթե ոտնաձայներ» 
(1933 թ.), «Սիջօրե» (1935 թ-), «Իսպանիայի պատանի հերոսները» 
(1937 թ»), «Բանաստեղծություններ» (1940 թ.) և մյուս ժողովա- 
ծ ո ւները։

Հայրենական Մեծ պատերազմի առաջին իսկ ամիսներին Գ. Սար
յանը հրատարակում է «Հայրենիքի համար» ժողովածուն, ուր ամ
փոփված են նրա հայրենասիրական մի քանի բանաստեղծություննե
րը։ 1942 թ. նա մեկ ամսով լինում է ռազմաճակատում, մոտիկից 
ծանոթանում սովետական ռա ղմի կների հերոսական սխրագործու
թյուններին։ Այստեղ նա գրում է մի քանի մարտական բան աստ եղ- 
ծություններ («Գրոհի պահին», «Խոսք մարտիկներին» և այլն), որոնք 
տպագրվում են ճակատային թերթերում։ 1944 թ, լույս է տեսնում 
Սարյա նի «Բալլ ա գն եր» ժո ղ ո վա ծուն ։

Հետպատերազմյան տարիներին հրատարակվել են Գ. Ս արյան ի
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ընտիր բանաստեղծությունների և բալլադների երկու ժոզովածոսներ 
(«Հատընտիր»' 1945 և 1952 թթ>), «Բանաստեղծություններ»^ միհա
տորյակը (1947 թ.), «Հրաշալի սերունդ» պոեմը (1950 թ.)։

Գ. Սարյանը իր ուժերը փորձել է նաև արձակի և դրամատուր
գիայի բնագավառում։

Գ, Սարյանը զգալի աշխատանք է կատարել մեր թարգմանական 
գրականությունը հարստացնելու ուղղությամբ։ Նրա թռւրգմ տնությամբ 
լույս են տեսել Պ ուշկին ի, Լերմոնտովի մի շարք պոեմներն ու բանա
ստեղծությունները, Հ, Հայնեի «Երգերի գիրքը» (Վ* Նորենցի հետ միա
սին), Տ. Շևչենկոյի «Կոբզարը»։

Գ. Սարյանի ժողովածուները լույս են տեսել ռուսերեն, իսկ 
առանձին բանաստեղծություններ ու բալլադներ' նաև ուկրաիներեն, 
վրացերեն, ադրբեջաներեն, քրդերեն և ուրիշ լեզուներով։

Գ. Սարյանը ընտրվել է Երևանի Բաղսովետի (1940 — 1947) և 
ՍՍՕ'Մ Գերագույն Սովետի (1946—1950) դեպուտատ։

Սովետական դրականությանը մատուցած ծառայությունների հա
մար նա պարգևատրվել է «Աշխատանքային Կարմիր Գրոշի» շքանշա ֊ 
նով և մեդալներով։ »

Գեղամ Սարյանը գրելու փորձեր է կատարել 
Գ». Սարտաէտյւ սաեղ- դեռևս աշակերտական տարիներին, Երանում: 

$ Նրա վաղ շրջանի ոտանավորները արտահայ-
ւքինչև Հայրենական ւ ւ ւ *ւ ւ ււ ւ յ
Փեծ պաւոեթա4ւքջ տՈւմ են “1ատանՒ պոետի տխուր խոհերը, 

նրա դժգոհությունը Երանի ֆեոդալական իրա
կանությունից։ Նա ո մեկն դրում է «ակա ց ու լացին», տխրում և տրտըն- 
ջում է մենակության մեջ և երազում է մի նոր, աղատ ու լուսավոր 
կյանքի մասին.

Օլ գիշեր լիներ հիմա, .ոչ անձրև տեղար երկրին, 
Ոչ զեփյուռ սուրար մեղմիկ, ոչ գիշեր լիներ հիմա, 
Արթնանար հանկարծ արևն' աղջիկն այն ջահր ձեռքին, 
Չրլիներ գիշեր հիմա, չըտեղար անձրև, երկրին։

Պատանու երազանքը իրականություն է դառնում ազատագրված 
//ովետական Հայաստանում, որտեղ նա տեսնում է բոլորովին նոր 
կյանք, ինչպես ինքն է ասում' «նոր գաղափարների և նոր թեմաների 
մի հարուստ աշխարհ»։ Այդ նոր կյանքը, սովետական երկրռւմ ազա
տագրված աշխատանքը և աշխատավոր մարդը դաոնում են երիտա- 
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սարդ Ս արյանի ստեղծագործական ներշնչումների աղբյուրը , նրա 
պոեզիայի հիմնական թեման։ Դրա առաջին արտահայտությունն է 
հՇիրակի հարսանիքը» պոեմը, որով շրջա դա րձ է սկսվում Սարյանի 
ստեղծագործական կյանքում։ Հ. Հակոբյանի , Ն, թարյանի և մյուսների 
նման Սարյանը խանդավառությամբ երդում է սոցիալիզմի առաջին 
նորակառույցներից մեկը' Շիրակի ջրանցքի կառուցման աշխատանք֊ 
ները։

Այնուհետև Գ. Սարյանը դրում Է լիրիկական մի շարք բանաստեղ֊ 
ծ ությունՆեր և (.(Գյուլնարա» պոեմը։

Այս պոեմում Ս արյանը սլա տկեր ում է կյան֊
<ՏԴ յւււլճաթա» ֆեոդալական Արևելքում, մասնավորապես

հրանում, երդում ի րա վա զուրկ, բայց ազատատենչ աշխատավոր կնոջ 
դարթոնքը, նրա բուռն ձգտումը դեպի լույս և ազատություն։ Լավ ծա
նոթ լինելով նկարագրվող իրականությանը, բանաստեղծը կերտում է 
կենսական ճշմարտությամբ և խորը դրամատիզմով հագեցած պոեմ։ 
նա իր ուշադրությունը, ճիշտ կենտրոնացնում, է հերոսուհու հոգե
կան ապրումների դրսևորմնւն վրա, սակայն լիակատար գաղափար է 
տալիս և' միջավայրի, ե.' հերոսուհու հոգեվիճակի մասին, հաջողու- 
թյամբ կերտում /; Գյուլնա րայի կերպարը, հոգեբանորեն պատճառա
բանում նրա ամեն մի քայլը, ստիպում սկզբից մինչև վերջ լարված 
հետաքրքրությամբ հետևել դե պքերին։

Գյուլնարան գորգագործ է։ Նա մետաքսե թելերից գորգի վրա 
անթառամ սլարտեզներ է հյուսում: Գյուլնարան գեղեցիկ է թե' ֆիզի՝’ 
կապես, թե՛ հոգեպես («Գյուլնարի սիրտը ոնց արև լիներ»)։ Սակայն 
նա զրկված I; ազատությունից, մարդկային իրավունքներից։ Բոլոր աշ
խատավորների նման, նա ևս շահագործվում է բռնա կա լ խանի և նրս։ 
/ս ս/ն ո ւմն ե րի կողմից։ Գյուլնարան ամեն օր լսում է խանի ծանր 
։թ։րավորական խոսքերը, խանումների անհող. ծիծաղը, տեսնում 
նրանց անաշխատ ու ցոփ կյանքը: նրա սրտում կուտակվում է ատե
լության զգացումը, նա ինքնագիտակցության է դալիս, ձգտում է ազա
տության։ Սակայն դաժան օրենքները կաշկանդում են նրան։ Բռնա
կալութ՛յունը կարիճի նման /սայթում Է նրա սիրտը, թունավորում Է 
կյանքը։ Գյուլնարայի ներքին տրտունջը աստիճանաբար մեծանում է, 
դաոնում ցասկոտ ու բացահայտ բողոք' բռնակալ ու խավար իրավա
կարգի սիմվոլը հանդիսացող չադրայի դեմ։ Նա ղորդի վրա հյուսում 
կ իր պատկերը' աղատ, առանց չադրայի ու տանում խանին նվեր.
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— Դյուլնարան նվեր է բերել, 
Գյուլն արան տրտունջ ունի, խա ն. 
Բ-սւյլ տուր, որ բոլորի հետ մեկտեղ, 
Գյուլնարան դեն դրի չադրան։

Խանը բռնակալության մարմնացումն Լ: Նրա համար կինր ստրուկ 
է, լավագույն դեպքում' հարեմի դարդ։ Արևե լյան տիպիկ բռնակալը 
լի կարող հանդուրժել ոչ մի ազատություն.

եմ հողում առանց չադրա 
Ոչ մի կին չպետր I; ապրի։

Այս օրենքը ստեղծել են հարուստ վերնա [սա վերը և ամրապնդել 
կրոնական օրենքի ուժով, աշխատավորներին մշտապես խավարի և 
իրավազրկության մեջ պահելու համար։

Ձգտելով դեն գցել չադրան, Գյուլնարան դեմ է դնում արևելյան 
դեսպոտիզմին և դա ոմն ում այդ դաժան ռեժիմի զոհը.

Այդ օրը իրիկնային պահին 
Արյունը հոսեց Գյուլն արի , 
Մեռավ նա արևի կարոտ, 
երանի գյուլը ս ա բահ ին ։

((Գյուլն ար ան» ոմնի սյուժե տա յին կուռ գիծ, դինամիկ զար դա֊ 
ցում։ Տիպական կոնֆլիկտ ը ինքնագիտակցության եկած ազատատենչ 
կնոջ և բռնակալության միջև ստանում է ռեալիստական լուծում։ Պոե֊ 
տը դատապարտում է բռնակալությունը, քննադատում այն այլանդակ 
օրենքները, որոնք ((մարդուն հանձնել են մարդու անգութ գերության», 
ինչպես ասում է նա հետագայում դրած, բայց իր ոգով ((Գյուլն ա րա»֊ի 
հետ սերտորեն առնչվող ((Իրանի» պոեմում։ ((Գյուլնարա» պոեմը հա֊ 
գեցած է հուզականությամբ, նրանում հեղինակն ստեղծել է մի շարք 
դե ղե ց ի կ և իմաստալից համեմատություններ ու մետ ավարներ, որոնք 
բնութագրական են տվյալ միջավայրի և հերոսների հոգեվիճակի 
համար։

Երեսնական թվականներին Գ. Սարյանը թևակոխում է իր ստեղ
ծագործական հասունության շրջանը։ Հարստանում և բազմաղան է 
դառնում նրա պոեզիայի թեմատիկան։ Ս ո վետ ա կան կյանքի երևույթ֊ 
ները, սոցիալիստական շինարարությունը, ռևոլյուցիոն անցյալի հե֊ 
րոիկտն , սովետական մարդկանց հույզերն ու խոհերը — այս բոլորն 
իրենց անդրադարձումն են գտնում նրա լիրիկւսյում։
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Գ. Սարյանի այս շրջանի լիրիկայի համար բնութագրական են 
«Օրացույցը» և «Կակաչը» բանաստեղծությունները։

«0 րա ց ույց»-ո ւմ նա խոսում է մի շատ սովորական, առօրյա 
երևույթի մասին։ Օոլորիս նման նա ևս պոկում է օրացույցի հերթա
կան թերթիկը։ Իայց բանաստեղծը այդ փոքրիկ թերթիկի մեջ տեսնում 
է ս ովե տ ական մեծ ա ռօրյան, մի ամբողջ աշխարհ, տեսնում է կյան
քի առաջընթացը, բանաստեղծոբեն դրսևորելով իր վառ հավատը Սորի, 
առաջավորի հաղթանակի նկատմամբ.

Ես տեսնում եմ նրա մեջ մամերի վազքը վսեմ, 
Մահացումներ եմ տեսնում, և ծնունդները բաղում, 
Ես տեսնում եմ նրա մեջ դալից մեր կյանքը լուսե, 
Այնքան հստակ, այնքան ջինջ, ինչպես վճիտ երազում։

Գ. Սարյանը իր լիրիկական լավագույն բանաստեղծությունների 
մեջ, օգտագործելով ժո ղո վր դա կան ի մաստ ոմն մտքերը, ցույց է տա
լիս, որ կյանքը միշտ էլ մահից ուժեղ է, որ անմահ է Հայրենիքի ու 
ժողովրդի համար կյանքը նվիրաբերող հերոսը։ Այս տեսակետից 
ուշագրավ է «Կակաչը» բանաստեղծությունը, ,.րը նվիրված է 1920 թ. 
Մայիսյան ապստամբության ժամանակ զոհված հերոսներին։ Պոետը 
դաշտում տեսնում է մի կարմիր ու սիրուն կակաչ։ Կակաչը լեզու 
առած զրուցում է նրա հետ, հայտնում, որ ինքը ծնունդ է առել Հայ
րենիքի համար զոհված հերոսների ա րյուն ի ց, նրանց հայացքն իր 
ա լ թերթերի մեջ.

9 ո ընկերոջից ընդունիր բարև,
Ալ թերթերիս մեջ հայացքն է նրա, 
Սրա մահով եմ սնվել, կյանք առել 
Այս կանաչ, կանաչ թս>րմ դաշտի վրա։

Այնուհետև «մեծ կռվում ընկած» հ նոր կյանք կռող հերոսներին 
համեմատելով «կարմիր ու սիրուն» կակաչի հետ, նրա «ալ ու վառ» 
թերթերի հետ, բանաստեղծը ավելի ցայտուն է արտահայտում հայ- 
րենա ս եր հերոսների հմայքը, մեղ համակում գեղեցիկ զգացումներով։ 
Իհարկե, առարկան շնչավորելու, նրա հետ խոսելու, խորհրդածելու 
այս հնարանքը, որ դործադրում է Սարյանը, նոր չէ։ Սակայն միան
գամայն նոր է Ս արյան ի զրույցի էությունը, նրա խորհրդածության 
բնույթը, նրա մեջ կակաչի արթնացրած զգացողությունը։ Շնչավորե- 
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լով կակաչը, նա փառաբանում է սոցիալիզմի համար ընկած՜ հերոս֊ 
ների անմահության գաղափարը։

Մեր ամենօրյա ահեղ պայքարում, 
Մեր կառուցման մեջ, մեր սրտերում վառ, 
Ասա' , որ իր պես հազար ընկերի 
Անունը պայծառ պահում ենք անմար։

Այդ գաղափարը նա տարբեր ձևերով արտահայտում է նաև ((Կո֊ 
մունա բները)), ((Պրոխոր Ւվանով)) և ուրիշ ստեղծադործություններում'։ 

Գեղամ Սարյանը իր պոեզիան իրավացիորեն
Սովերաական անվանում է «Ոայ Բռնաշունչ»: Սովետական 

հայթեքւասԽրություճք հենիքի կենարար շունչն է, որ ուժ է տա֊ 
Դեղամ* Սաթյաճի ձ ւ Ռ

ս|ււեզիայցւց_ւք եՒս ս{ոեզիային։ Ւանաստեղծը սովետա֊ 
[լան կենսախինդ կյանքի գեղեցիկ գույներն ու 

երանգներն է դնում իր երդերի մեջ։ Դիմելով Հայրենիքին, նա ասում է.

Ու վարդերիդ երանգով 
Երգեք# ներկեմ, 
Սրտիս թափով ու հանգով 
Երգեմ ու երգեմ։

Սովետական հա բուստ ու կենսուրախ կյանքո վ են պայմանա֊ 
վորված Դ. Սարյանի պոե զիա յի պայծառ դույները։ Ըայց և նա չի 
մոռանում մեր ժողովրդի անցած ծանր ուղին։ ((Պատմություն' դրված 
ժայռի վրա)) և ուրիշ բանաստեղծություններում պոետը հա կադր ու֊ 
թյան մեթոդով կերտում է աշխատավոր ժողովրդի անցյալի տառա֊ 
պա լից կյանքի պատկերը։ նա ցույց է տալիս, թե ինչպես ներքին 
հարստահարիչները և օտարերկրյա բռնակալները ծծել ե՛ն ժողովրդի 
արյունը, երկիրը հաճախակի ավերել ու վերածել ((մոխրի, փոշում), 
կյանքը դարձրել դժոխք։ Ըայց միշտ էլ մոխրի ու փոշու միջից, փյու֊ 
նիկ թռչունի պես, կյանք է առել աշխատավոր ժողովուրդը։ Նա ստեղ֊ 
ծարար աշխատանքով ու պայքարով, արյան ու քրտինքի գնով հասել 
է Հոկտեմբերյան սոցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիային, ռևոլյուցիա ֊ 
յի շնորհիվ դուրս եկել աղատ ու անկաշկանդ զարգացման լայն ու 
լուսավոր ճանապարհ, կերտում է նոր կյանք ու ապագա։ Այսպիսով, 
անցյալի ֆոնի վրա բանաստեղծը ավելի ցայտուն ու որոշակի է 
դարձնում մեր ժողովրդի պատմության ամենալուսավոր էջը, Սովե֊ 
տակտն Հայրենիքի վեհությունն ու հմայքը։
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Այս տեսակետից հատկապես աչքի է ընկնում «Խորհրդային Հա
յաստան» բանաստեղծությունը, որն, իրավամբ, համարվում է սովե
տահայ սլոեղիայի զարդերից մեկը։ Այստեղ բանաստեղծը ջերմ ոդե- 
վորությամբ երդում է Սովետական Հայաստանի տասերորդ տարե
դարձը, արտահայտում է ժողովրդին համակած տոնական խանդավառ 
տ ր ա մ ա դրո ւթյ ունը.

Հազար շեփոր հնչեն թող 
Այս առավոտ, 
Հազար թմբուկ խփեն թող 
Այս առավոտ. 
Լույսի հեղեղ, լույսի տոն է, 
Խնդություն.
Հազար շեփոր հնչեն թող 
Ա յ ս ա ռ ա վոտ։

Այնուհետև բանաստեղծը պատկերում է V'.ո վետ ական իշխան ու֊ 
թյան տարիներին ձեռք բերված նվաճումները, բույր է տալիս, որ մեր 
ռեսպուբլիկան գնալով երիտասարդանում է, դառնում «շողշողուն մի 
պատանի»։

«Կոմունիզմը,— ասել է Վլ, Մա յա կովս կին,— աշխարհի երիտա֊ 
սարդությունն է»։ Արտահայտելով մեր դարաշրջանի լավագույն բա֊ 
նա ստեղծի այդ միտքը՝ Ս արյանն իր վերոհիշյալ բանա ստեղծության 
մեջ ստեղծել է նպատակասլաց համեմատություններ ու մետաֆոր֊ 
ներ՝ հաջողությամբ կերտել սովետական երիտասարդ Հայրենիքի 
պա տ կե րը։

Տեսեր թռվչանրր նրա՝ 
Հենց նոր ծաղկած նշի ծառ, 
Տես եր հա յա ցրր նրա՝ 
Արեգակի պես պայծառ, 
Տեսեր վարսերը նրա՝ 
ճառագայթի շեկ խուրձեր, 
Լուսե տչրերի վրա 
Լուրթ երկինքն է կռացել։

«Կգա նա» բանաստեղծության յուրաքանչյուր տողը շնչում է լա
վատեսությամբ, կոմունիզմի հաղթանակի գաղափարով։ Բանաստեղծն 
այստեղ գեղարվեստորեն արտացոլում է այն միտքը, որ կոմունիզմ 
կառուցել՝ նշանակում է նախ և առաջ էլեկտրիֆիկացնել երկիրը, ստեղ
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ծել նյութական բարիքների առատություն, որի համար պահանջվում Լ 
ստեղծարար աշխատանք և պայքար։

Կոմունիզմի հաղթանակի գաղափարը լավ է դրսևորված նաև 
ուրիշ բանաստեղծությունների մեջ, որոնք նվիրված են մեր եր կրի 
կլեկտրիֆիկացիային (((Երկաթալարի երդը)) և այլն)։

Գ. Ս ա ր յանի ((Պատգամավորը)), ((Լենին ի նկարի առաջ)), ((Խոսք 
ընկեր Ս տա լին ի 60 ֊ա մ յա կին)) և ուրիշ բանաստեղծություններ քա
ղաքական լիրիկայի նմուշներ են' հագեցած սովետ ական կենարար 
հայրենասիրությամբ և խորը հուզականությամբ։

((Պատգամավորը)) լիրիկական բանաստեղծության մեջ հեղինակը 
դրսևորում է իր հույզերն ու ապրումները' Լենինի դամբարանի առաջ։ 
Անմահ Լենի^ւի դամբարանին դրված ամեն մի քարի մեջ բանաստեղծը 
մարմնավորված է տեսնում ժողովուրդների սիրտն ու հոգին, վիշտն 
ու կարոտ ը։ Նա ճան աչում է իր ժողովրդի գրած քարը և նոր ուժով է 
պոռթկում նրա հայրենասիրական զգացումը.

Այդ իմ երկրի քարն կր մտերիմ ու ծանոթ, 
Որպես հուղարկավոր, արցունքների նման, 
Նա իմ երկրի կողմից ցողում կր վիշտ, կարոտ 
Այն մեծ ղեկավարի դամբարանի վրա։

Այստեղ, ինչպես և Լենինին ու Ս տա լինին նվիրված մյուս բա
նաստեղծություններում, Գ, Սարյանը չի սլատմում նրանց կյանքի և 
գործունեության առանձին դրվագներ, բայց վարպետորեն դրսևորում 
է սովետական մարդկանց խոհերն ու մտքերը։

Գ. Սարյանի պոեզիայի լիրիկական հերոսը սովետական մարդն 
է' իր մեծագործություններով, աշխարհը հեղաշրջոզ սխրանքներով.

(ոս կ հյուսել աշխարհն այս մեծ,
Գլորել կ դարեր, դարեր, 
Հիմա կանգնած հաղթողի պես 
Հ.աղար հույսի ջահ կ վառել։

Այդ հաղթող մարդկանց առաջին շարքերում Գ. Սարյանը պատ
կերում է կոմունիստներին։ Էպիկական մեծ շնչով գրված «Կոմունար ֊ 
ները» սյուժետային բանաստեղծության մեջ մենք տեսնում ենք, որ 
նրանք թե' ռևոլյուցիայի «պայքարներում վսեմ», թե' սոցիալիզմի կա
ռուցման բոլոր ֆրոնտներում՝ «մետաղի ու քարի կռիվներում ահեղ»,
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զհասուն արտերի ծփանքն երում անհուն)) միշտ էլ կանգնած են կրա
կի առաջին գծում։

Ս ռվե տա կան հայրենասեր մարդու բնորոշ հատկությունը' սերը 
դեպի Հայրենիքը, աղատադրված աշխատանքը և խաղաղ շինարարու
թյունը իր կոնկրետ դրսևորումն է գտել «Խնդություն» բանաստեղծու
թյան մեջ։ Այստեղ հեղինակը վերարտադրում է որմնադիր բանվորի 
ե նրա ճարտարապետ որդու Ղ9ՈԼ199։ Որդին դիմում է հորը հետևյալ 
հորդոր ոփ

— Հ այրի՛ կ, պատը թեք է դնում,
Նայի՛ր, գիծ՜ը ո ւր մնաց, 
Հայքի' կ, արադ, ետ ենք մնում, 
Տե՛ս արևը թեքվեց քած։

Երիտասարդ ճարտարապետը և որմնադիր հայրը աշխատում են 
նոր ուժով։ Նրանք երկուսն էլ ոմսեն նույն ազնիվ ձգտումը՝ ժամ առաջ 
կառուցել Հայրենիքի շենքը։ Նրանց համար աշխատանքը պատվի ու 
փառքի գործ է։ Մեր ժողովուրդն իր դարավոր պատմության ընթացքում 
րատ է կառուցել ու վերակառուցել։ Ոայց նա չի ոմսեցել և չէր կարող 
ունենալ այնպիսի վեհ զգացում իր կառուցումների առթիվ, ին չոլ ես 
սովետական իրավակարգում, երբ նա կերտում է իր հերոսական ներ
կան ու գնում մեծ գալիքի ամուր հիմքերը։ Ահա թե ինչու սովետական 
շինարարը ծավալում է կենարար մրցություն՝ Հայրենիքի շենքին առա
ջին իսկ քար դնելու օրից։ Որդին հորը հիշեցնելով, որ իրենք ելել են 
մրցության «կառուցման մեծ պայքարում)), ասում է,

— Հայր ի կ, սիրտս չի համ բեր ում, 
Ու՛մ տուր, թա՛փ տուր քո ձեռքին, 
Ես առաջին քարն եմ դնում 
Հայրենիքի մեծ շենքին։

Գ. Սարյանը սովետական մարդու գործերի, հույղերի ու խոհերի 
վերարտադրման միջոցով երևան է հանում և բացահայտում նրա բար- 
ձրր հատկությունները, ստեղծում նրա լիրիկական կերպարը, որն իրոք 
նմանվելու արժանի օրինակ կարող է ծառայել մարդկանց համար։ Սը֊ 
ցանումն է Գ. Սարյանի պոեզիայի ուժը։

Վերարտադրելով սովետական հայրենասիրության թեման, Սարյա- 
նը միաժամանակ պրոլետարական ինտերնացիոնալիզմի դիրքերից եր֊ 
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դում է ռևոլյսւցիոն շարժումները մեր երկրի սահմաններից դուրս։ Նա 
այրող ատելությամբ է խոսում այն մասին, որ միջազգային իմպերիա
լիզմը' այդ «մռայլ քաղաքների տիրակալը դեղին» («Վե րջա լո ւյս ը»), 
սնվում է մարդկային արյունով' «և արյուն է կաթում ժանիքներից 
ահա»։ Պոետը, մյուս կողմից ընդգծում է, որ ոտքի են ե/նում ազա
տատենչ ու ռևոլյուցիոն ուժերը, որոնք փորում են իմպերիալիզմի 
գերեզմանը։

Գեղամ Ս արյանի նախապատերազմյան ստ եղծա դործությունն երր, 
իհարկե, հավասարարժեք շեն։ Նա ունի նաև թույլ և անհաջող, դագա֊ 
փարա պես ցածրարժեք ոտանավորներ։ Միշտ չէ, որ նա բարձր գա դա
ւի տ բներն արտահայտում է գեղարվեստական տպավորիչ պատկերնե
րով, երբեմն տարվում է պասսիվ, հա յեցողական մոտիվներով, անհար
կի շեշտում թախծի զգացումը («Իմ երգերը քեզ)), «Անցորդներ» և այչն)։ 
Ըայց սրանք առանձին անհաջողություններ են և չեն բնութագրում 
Գ. Սարյանի պոեզիայի ընդհանուր ուղղությունը։

Գեղամ Սարյանի բանաստեղծական կարողու֊
«Խեղաւք Սարյակի թյունները նոր ուժով դրսևորվեցին և ավելի 

սւոեղծազ։ւրծօււ_թյ։։ւ6{ւ խՈրացա$յ Հայրենական Մեծ պատերազմի տա֊ 
ցիներին։ Նա իրեն հատուկ անմիջականությամբ Ս*եժ սյ ւս ւո ե ր ա զ լք |։ Ա.

հե >ուղ ա ւոերաղւք յաճ ժամանակի շունչը և արձագանքեց օրվա
ԺաւքաճակաշՐ9աճոսւք հրատապ ու կենսական հարցերին։

Պատերա զմի առաջին իսկ օրերին Ս արյանն 
իր խոսքն ասաց ռազմաճակատ մեկնող մարտիկներին' «Խոսք բարի 
երթի»։ Այդ խոսքը ջերմ է, անկեղծ և սրտառուչ, միաժամանակ լի վառ 
հ ա վա տ ո վ։

Գ, Սարյանն զգում է այն վտանգը, որ ժամանակավորապես կախ
վել էր մեր Հայրենիքի և նրա պանծալի մայրաքաղաք Մոսկվայի վրա, 
բայց նա հավատում է և արվեստի ուժով համոզում, որ «երկու հարյուր 
միլիոն սրտով զրահապատ» մեր Հայրենիքը անպարտ է («Մոսկվա»)։ 
Անպարտ է, որովհետև արդարացի պատերազմի ելած սովետական 
խաղաղասեր մարդիկ խ որա պե ս գիտակցում են, որ իրենք պաշտ պա - 
նում են սոցիալիզմի Հայրենիքը, արյուն ով ու քրտ ինքով ձեռք բերած 
Սովետական իշխանությունը։ Այդ ^գիտակցությունը, ինչպես ասել է 
մեծ Լեն ինը, հաղթանակի գրավականն է։ Այդ գիտակցությամբ էլ սո
վետական մարդիկ աշխատում ու կռվում էին բաղմապատիկ ուժով։ 
Այս իրողությունն է, որ գեղարվեստական ճշմարիտ պատկերում է 
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գտել Սարյանի «Երեք կոմբայնավար» սեղմ ու բովանդակալից բանա֊ 

ստեղծության մեջ։
Երեք կոմբայնավարներն իրենց հոգեբանությամբ, կատարած գոր

ծերով, սովետական հ այրենա սեր մարդիկ են, որոնք Հայրենիքին 
սպառնացող վտանգի դժվարին օրերին չեն խնայում իրենց ուժերը, 
աշխատում և կռվում են բազմապատիկ եռանդով' «ամեն մեկը դարձած 
երեք կոմբայնավար»։

Գ. Սարյանը դիպուկ կերպով բացահայտում է սովետական ռազ
միկների այրող ատելությունը թշնամու նկատմամբ և հաղթանակի ան
սասան հավատը։ «Գրոհում» բանաստեղծության մեջ նա սովետական 
ռազմիկի մասին դրում է,

նրա սրտում ամպրոպներ կան, վրեժի կայծակ, 
նրա սրտում կա հաղթության բորբ արևածագ։

Գ. Սարյանի պո ե զի այի լիրիկական հերոսը պատերազմի շրջա
նում ևս սովետական մարդն է, որը ձեռք է բերել նոր, ավելի բարձր 
հատկություններ, խորացել է նրա հայրենասիրությունը։ Ս,յդ մասին են 
խոսում Գ. Սարյանի այն բալլադները, որոնք դրված են սլատերազմի 
թեմ աներով։

Գ. Սարյանր բալլադներ է գրել դեռևս նախա-
Գեոամ* Սաոյանի , <■<պատերազմ յան շրջանում։ Սակաւն նրա ստեո֊թսւլլադհեբլւ ' Լ ։ տ ։ լ

ծագործության մեջ բալլա դը գերակշռող է դառ
նում Հայրենական Մեծ պատերազմի տարիներին։ Բալլադը լիրիկական 
պոեղիայի տեսակներից մեկն է, որը միջնադարում և հետագայում 
արտացոլել է հիմնականում զգայացունց ու եղերական, զարմանա
հրաշ ու սրտաճմլիկ, մեծ մասամբ ֆանտաստիկ ու կրոնա-մի ստի կա - 
կան երևույթներ, դեպքեր, պատմություններ։ Մ. Գորկին, Վլ. Մայա- 
կովսկին, ինչպես նաև Ն. Տիխոնովը, Դ. Բեդնին և սովետական ուրիշ 
գրողներ ստեղծում են նոր բնույթի և նոր որակի բալլադներ։ Նրանց 
բալլադներում մենք տեսնում ենք իրական կյանք և կենդանի մարդիկ։ 
Սովետական բալլադներն արտացոլում են սոցիալիստական ռևոլյու
ցիայի և սովետական կյանքի հերոիկան, իրական կյանքի պաթոսը։ 
Նրանց մեջ իսպառ բացակայում է միստիկան, պասսիվ հայեցողությու
նը։ Նրանց հերոսները իրոք հրաշալի, բայց ոչ անիրական մարդիկ են, 
որոնց գործերը ոչ մի կապ չունեն բախտի, ճակատագրի հետ։ Այսպես 
են նաև Գ. Սարյանի լավագույն բալլադները։ Ցայտուն օրինակ է
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(ւՊրոխոր Իվանովը», որի պաթոսը ռևոլյուցիոն իրականության հերո
սականությունն է, իսկ գլխավոր հերոսը' քաղաքացիական կռիվներում 
Սովետական Հայրենիքի համար անձնազոհ կերպով մարտնչող կենդա
նի մարդը։

Այս սգով.ու ոճով են գրված Գ. Սարյանի «Լուսանկարը», «Հետա
խույզը» և մյուս բալլադները։

«Լուսանկարը» բալլադն սկսվում է փոքրիկ նախերգանքով, որից 
ընթերցողն իմանում է, որ բալլադի հերոսուհին ռազմաճակատ է 
ուղարկել իր սիրած տղային, նրան նվիրելով իր լուսանկարը։ Միաժա
մանակ տեսնում ենք տղայի դիմանկարը, ծանոթանում նրա խորը հա
վատին հաղթանակի նկատմամբ։ Այսպիսով, նախերգանքի մի քանի 
տողում արդեն որոշ գաղափար ենք կազմում բալլադի կենտրոնական 
հերոսի մասին։ Բուն բալլադում պատկերված կոնկրետ հանգամանք
ներում նա դրսևորում է իրեն որպես սոցիալիստական հասարակու
թյան գիտակից ու ազնիվ քաղաքացի։ Հարազատ Հայրենիքը և սիրած 
աղջիկը միաձույլ են նրա սրտում։ Նա շի պատկերացնում Հայրենիքին 
առանց հարազատների և հարազատներին' առանց Հայրենիքի։ Այս 
բարձր գիտակցության արտահայտությունն է նրա մակագրությունը սի
րած աղջկա լուսանկարի վրա.

«Հայրենիքի համար, այս աղջկա համար, 
Արժի, որ մարդ կռվի ու մահանամ)։

Այդ գիտակցությամբ է պայմանավորված հերոս \կապավորի սըխ- 
րագործությոմն ը։ Երկու գնդերի միջև կապը կտրվում է։ Նա հրաման է 
ստանում վերականգնել։ Առաջա դրանքը կատարելիս ծանր վիրավոր
վում է։ Կամքի մեծ ուժով նա զսպում է ցաւէր, արյունաքամ եղած սո
ղում \է առաջ, գտնում հեռախոսս։լարերը և միացնում։ Գնդերը 'կրկին 
կապվում են իրար հետ։ Ըայց կապավորն ուշանում է։ Նրան որո
նում են, և

Գտան նրան։ Անշունչ ընկած էր մի քարի, 
Ընկած էր արնաքամ, երեսն ի վար, 
Եվ զույգ ծայրերն ահա հեռախոսալարի 
Ատամներով ամուր սեղմած իրար.,.

Սառել էր նա իբրև հան գույք մի հասարակ 
Հեռախոսի կտրած լարի վրա, 
Ատամների ուժով նրան տվել էր կյանք, 
Եվ իր արյունն ամբողջ և շունչն իրա,,.
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Գորկու հռչակավոր Դան կոն իր սիրտը վառած որպես ջահ' լուսա
վորում էր մարդկանց ուղին։ Հայրենասիրության այդ բարձր հատկու- 
թյունը խորացրին և նոր աստիճանի բարձրացրին սովետական հերոս 
ռա ղմիկները։ Սիրելով կյանքը և հենց կյանքի համար նրանք չեն խնա
յում իրենց ուժը, եռանդը, սերը, հարկ եղած դեպքում նաև կյանքը։

«Հետախույզը» բալլադի կենտրոնական հերոսը' ռուս քաջարի հե
տախույզը անասելի տանջանքների է ենթարկվում ֆաշիստ բարբա
րոսների կողմից։ Ֆաշիստական սպան դիմում է ամեն անմարդկային 
միջոցի, որպեսղի ստիպի նրան դավաճանել Հայրենիքին։ Ոչ մի կերպ 
չկարողանալով ընկճել մարտիկին, նա Ապառնում է այրել նրան այն 
ծառի հետ միասին, որին կա սլված է։ Սակայն անսասան է հայրեն ա - 
սեր հետախույզի կամքը.

— ԿրՐԼՒ Ոո,1 խավարը,— դոչեց հետախույզը,— 
Հենց այդ I; մեր իղձը միակ
եռվել, որ աշխարհը պահի միշտ իր լույսը, 
8րվ[, ձեր խավարը վայրագ։

էՒւ՚Ւ՚ւական ջերմ շնչով բանաստեղծը նկարագրում է հետախույզի 
հո դե կահ։ ապրումները, ցավով սլա ումում նրա մահվան մասին, սակայն 
ուժեղ կերպով շեշտում է նրա անմահության գաղափարը։

Սի շարք այլ բալլադներում Գ. Սարյանը պատկերում է սովետա
կան ռազմիկների հերո սա կան սխրագործությունների ուրիշ դրվագներ, 
դրսևորում կռվող մարտիկների և նրանց հարազատների սիրո և կարո
տի զգացումները, վիշտն ու խնդությունը։

Գ. Սարյանի մի այլ խումբ բալլազները հանդիսանում են անցյա
լում կատարված դեպքերի և զանազան ավանդությունների ու զրույց - 
ների մշակումներ։

Մ. Գորկին, Հովհ. Թուման յան ը և ուրիշ կլասիկ դրողներ այս 
բնույթի նյութերը ռեալիստորեն են մշակում, դնում և լուծում են կեն
սական նշանակություն ունեցող հարցեր, սոցիալ-քաղաքական պրոբ
լեմներ։ Այդ նույն ուղիով է ընթացել Գ. Սարյանը ևս, օրինակ, «Դեպի 
կառափնարանն բաԱադը գրելիս, որտեղ նա մերկացնում է արյունար
բու Վիլհելմ կայսրին և նրան վաճառված սուլթանական Թյուրքիայի 
կառավարող շրջաններին' հայկական կոտորածներ կազմակերպելու 
համար։

Սակայն «Փղոսկրյա գեղուհի», «Կիպարիս», «Ջրահարս» և նման 
բալլագները գրելիս, Գ. Սարյանը շեղվել է ռեալիզմից։ Այդ բալլադ
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ներում չի զգացվում ժամանակի ոգին, ռեալ կյանքի շունչը։ Պոետը այս 
դեպքում չվւ հաղթահարել պասսիվ ռոմանտիզմի ոգով գրված միջնա
դարյան բա լլա ղխերին հատուկ ֆանտաստիկան, վերացա կան ությոմեը, 
հայեցողականությունը։ Այս բալլադներում, ինչպես և մի քանի լիրի
կական ոտանավորներում («Հո ծննդյան երկունքին» և ւսյքն) բարձ
րացնող լի րի ղմի փոխարեն գերիշխող է դարձել անհարկի թախիծը, 
նրանց մեջ տեղ են գտել գաղափարական ս խա լներ։

Հայրենական Մեծ պատերազմի պատմական հաղթանակից հետո 
Գ. Սարյանը հանդես է գալիս որպես սովետական իրականության, մեր 
ժողովրդի խաղաղ, ստեղծարար աշխատանքի և ժողովուրդներէ եղբայ
րության խանդավառ երգիչներից մեկը դրականության մեջ: Նա ամ
բողջ ձայնով փառաբանում է հարազատ Հայրենիքն ու Մեծ Հոկտեմ
բերը («Կենաց երդ)) և այլն}, «մեր նոր աշխարհը կառուցող)) սովետա
կան մարդուն («Ողջույնի երդ)))։

«Սերմնացանները)) բանաստեղծության մեջ Գ. Սարյանը պարզ ու 
պատկերավոր ձևով վերարտադրում է սովետական մարդկանց խաղաղ 
շինարարական աշխատանքը հետպատերազմյան ժամանակաշրջանում։ 
Բանաստեղծը կոնկրետ ու բնորոշ օրինակով ցույց է տալիս, որ այն 
Ժամանակ, երբ պատերազմի կատաղի հրձիգները ճգնում են սանձա
զերծել նոր արյունահեղ պատերազմ, սովետական մարդիկ իրենց ուժին 
վստահ, հավատարիմ խաղաղության մեծ գործին, զբաղված են ստեղ
ծարար աշխատանքներով։ Նրանք, ինչպես բանաստեղծորեն ասում է 
Գ. Սարյանը, վաղ արշալույսից մինչև վերջալույս սերմանում են խա
ղաղություն, ուրախություն, բարօրություն ։

Գաշտ դուրս եկան սերմնարաններն արշալույսին 
Ու կանգնեցին սև հերկերում խոնաւէ հողի, 
Եվ նետեցին առաջին բուռը միասին, 
Նրանը շիթեր էին սփռում լույսի շողի։

նայեց նրանց առավոտը խաղաղ սւ լուռ, 
ևր ծիրանին փռեց արևը դաշտերին, 
Սերմնացաններն հատիկների հետ բուռ առ բուռ 
Խաղաղություն էին սփռում մեր աշխարհին։

...Սերմնացանները նայեցին վերջալո ւյսրն, 
Ուրաէս էին սև հերկերը էսոնավ հողի, 
Ու նետեցին և վերջին բուռը միասին, 
Նրանք շիթեր էին սփռում լույսի շողի։
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Հետպատերազմյան ժամանակաշրջանում Գ. Սարյանը դրել է իր 
ամենածավալուն դործը' ((Հրաշալի սերունդի պոեմը, որտեղ նա պատ
կերում է հետպատերազմյան կոլտնտեսային գյուղը։ Պոեմի հերոսները 
երիտասարդներ են։ Նրանք հաղթել են Հա յրենա կան Մեծ պատերազ
մում և այժմ ամբողջ ուժով նվիրված են կոմունիստական շինարարու
թյան գործին (Արսեն Շիրակունի, Նոր այր և Շուշան Փանյաններ, 
Աշխեն և այլն)։

երանք իրենց գյուղում կառուցում ՛են մի նոր շենք, ավելացնում 
են ցանքատարածությունները' խոպան և անմշակ հողերի հաշվին։ Նոր 
շենքը կառուցելու հարցում բախվում են հայրը և որդին, պապ Նահա
պետը և Նորայր Փանյանը։ Մանր սեփականատիրական հոգեբանու
թյունից չազատագրված պապ Նահա պետը չի ուղում, որ իր տան և 
այգու տեղը նոր շենք կառուցեն։ Պոեմում կան մի շարք գեղեցիկ նկա
րագրություններ (օրինակ' Աղբյուր — հուշարձանը)։ Բայց ընդհանուր 
առմամբ Սար յանին չի հաջողվել ստե ղծե լ կենսական ՛ճշմարտությամբ 
հագեցած պոեմ, վերարտադրել հետպատերազմյան կոլտնտեսային 
է1ձուրԼՒ թուՅւն կձանքը։ Պոեմում չեն կերաված գեղարվեստական վառ 
կերպարներ, որոնք օրինակ ծառայեին ընթերցողի համար։ Հեղինակը 
մեծ մասամբ ինքն I; խոսում, պատմում իր հերոսների մասին, փոխա
նակ գեղարվեստական կոնկրետ պատկերներով ցուցադրելու նրանց 
գործերը, դրսևորելու նրանց զգացումները։ Բ'ույլ է պոեմի կոմպոզի - 
ցիան, կան սյուժե՚տային գիծը ծանրս։բեռնող, ավելորդ պատմություն
ներ, ինչպես նաև լեզվական թերություններ։

Ժ»ողովոսթգ6երք։ 
եղթայրա-ք)յաէ։ գաւ|ւս- 
ւ|ււսթ(3 Պհ* № ւսր յանի 

սյ ։ւհ ։լ|։ ս։ յււււք

Դ. Ս արյանը իր ստեղծագործական կյանքի բո
լոր շրջաններում բարձրացրել է ժողովուրզնե֊ 
րի եղբայրության մշտապես թարմ ու նշանա
կալից թեման։

Սովետական ժողովուրդն երի եղբա յրությու- 
նը' բազմազգ սոցիալիստական պետ ության հիմքերի հիմքը, 
ստեղծվել և կոփվել է օտ արերկրյա և ներքին բռնակալների դեմ մեր 
'երկրի ժողովուր գների մղած պայքարում, անցել է բազմաթիվ դժվա
րությունների ու փորձությունների միջով, [սորացել, ամրապնդվել ու 
դարձել է անքակտելի: Այս է ժողովուրդների եղբայրությանը նվիրված 
Գ. Սարյանի երդերի գաղափարական բովանդակությունը։

Բանա ստեղծը խորին հպարտության զգացումով է հայտարարում 
աշխարհին, որ Հոկտեմբերյան սոցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիան 
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իրավահավասարություն և եղբայրություն է բերել մեր երկրի բոլոր 
մեծ ու փոքր ազգերին ու ժողովուրդն երին.

Երգենք մրրկաշունչ նրա պայքարը մեծ, 
Եվ հաղթանակը սուրբ մեր սրտերում գրված, 
Որ ազդերին վսեմ եղբայրություն բերեր, 
Եվ մութ ուղիները դարձան արշալույսված։

Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի պատմական հաղթանակի շնորհիվ, 
դարձել են միաձույլ եղբայրական ընտանիք։ Այս ընտանիքի բոլոր 
մեծ ու փոքր անդամները հավասարապես հարազատ են բանաստեղծի 
սրտին։

«Երգ ՎրաստանիցՏ բանաստեղծության մեջ նա բուռն խանդավա
ռությամբ երգում է եղբայրական վրաց ժողովրդի ազգային վերածը֊ 
նունդՏւ ու սոցիալիստական նվաճումները, համոզիչ ձևով ցույց տալիս, 
որ «չքնաղագեղ Վրաստանից» հնչող ուրախ ու զվարթ երգերը ցնծու
թյամբ են համակում մեզ։ «Ադրբեջան» բանաստեղծության մեջ նա 
արտահայտել է հայ և ադրբեջանական ժողովուրդն երի հարազատու
թյունը։

Հիշեցնելով Սովետական Ադրբեջանի համար ռևոլյուցիոն մար
տերում զոհված հերոսներին, բանաստեղծը ասում է.

Եվ ամեն մի վերքը խիզախ քո հերոսի

Ես զգացել եմ իմ սրտում մտերմական։ 
նրա անունն ասես թե իմ կրծքից հոսի, 
Դու իմ հոգում, իմ սրտումն ես, Ադրբեջան։

Գ. Ս արյանը համակող ջերմությամբ երդում է եղբայրական Ուկ ~ 
րաինան («Ո ւկրաինա յին»)։ Սրտի խորը կսկիծով խոսելով ուկրաինա
կան ժողովրդի կրած ժամանակավոր, բայց ծանր տառապանքների 
մասին ֆաշիստական օկուպացիայի դժվարին օրերին, նա հարազատ 
որդու նման հ պարտ ան ում է պատմական հ ա ղթան ակի առթիվ և իր լա
վագույն ցանկություններն է հղում Ուկրաինային»

Արդ, անսպառ թող լինի մայրությունը քո հողի, 
Սերունդներիդ երջանիկ' ուրախությունը առատ, 
Համբուրում եմ իմ հեռվից քո ճակատը հաղթողի, 
Ո լկրաինա սիրելի, Ո ւկրաինա հարազատ»»»
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«Գաֆուր Գուլյամին» բանաստեղծությունը գեղարվեստական 
կոնկրետ և ճշմարտացի դրսևորումն է այն փոխադարձ սիրո և հարա- 
զատության, որ գոյություն ունի մեր երկրի տարբեր լեզուներով խո
սող, տարրեր վայրերում ապրող, բայց հասարակական նույն շահերն 
ունեցող մարդկանց միջև։ Ուզբեկ և հայ բանաստեղծները շրջում են 
Կիևում, դիտում քաղաքի կենտրոնական փողոցը' Կրեշչատիկը։ Նրանք 
ո՛չ թե սովորական այցելուներ են, այլ հանդիսանում են այն մեծ ու 
միասնական ընտանիքի զավակները, որի անդամն է նաև Ուկրաին ան։ 
Ուզբեկ բանաստեղծը ցավում է ո շ միայն իր որդու համար, որը զոհ
վել է Նիևում, այլև այն աղետների համար, որ պատճառն լ են Կիևին 
թշնամիները։ Հայ պոետը լի սվին րամ ան ում I՜ նրա ապրումները, և 
երկուսը միասին հարազատ զավակների սլես հպարտությամբ են ըն
կալում սիրելի Ուկրաինայի հետագա ծաղկման ու բարգավաճման հե
ռանկարները, որովհետև այն իրենց համար հայրենական տան պես 
մոտ !; ո։ նւէիրական։

Սովետական ժողովուրդների եղբայրության զաղափարը գեղար
վեստական մեծ ուժով արտահայտված է Գ. Ս ա ր յան ի ((Խոսք ռուս ժո
ղովրդին» փայլուն բանաստեղծության մեջ, որբ դրված՛ է Հայրենա
կան Մեծ պատերազմի առաջին տարում։ Այս տեղ մարմնավորված է 
մեր երկրի բաղմաղդ ժողովուրդն երի համընդհանուր սերն ու նվիրվա֊ 
ծությունը իրենց ավադ եղբոր' ռուս ականավոր ազգի նկատմամբ, որի 
պայծա ռ միտքը, կայուն բնավորությունը, համբերությունը նոր ուժով 
դրսևորվեցին պատերա ղմի տարիներին:

Բանաստեղծության հիմքում դնելով այն պատմական փաստը, 
որ ռուս մեծ ժողովուրդը արդարացի պատերազմներում միշտ էլ հաղ֊ 
թել է իր հողը ներխուժած օտարերկրյա զավթիչներին, պոետը վառ 
հավատ է հայտնում, որ այս անդամ ևս թշնամին կպարտվի։ Բանա֊ 
ստեղծական հիանայի տողերի մեջ Սարյանը երդում է ՍՍԲ֊Մ ժողո
վուրդներ), բարոյական֊քաղաքական միասնության, նրանց մեծ բարե֊ 
կամության հզոր և անխորտակելի ուժը։ Նա մեծ պաթոսով փառաբա
նում է սովետական իրավահտ վասալ, ժողո վուրդների անսասան 
միությունը, որ առհավետ կոփել է Մեծ Մուսիան։

Գալիս են նրանք' Դավ թի ցեղը քաջ, 
Եվ Տարիելի սերունդներն արի, 
Եվ Բոգդաններր տոկուն, աննահանջ, 
Եվ ուզբեկական քաջերն են դալի,
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Կիրգիդն է դալիս տափաստաններից,

Եվ բոլոր֊րոլոր ցեղերն են դալի, 
Որ Մուբռմեքուց թափ առնեն նորից, 
Հարդեն թշնամռւ ոհմակն ահալի։

«Բաժակ եղբայրության» բանաստեղծության մեջ իմաստալից 
պատկերով բանաստեղծը ցույց է տալիս, որ ամեն մի ժողովուրդ 
առանձին վերցրած, ճիշտ է, սար է, այսինքն կայուն, դիմացկուն, տո
կուն, բայց միայնակ սար է։ Ս ովետական ժողովուրդները այլևս միայ
նակ սարեր չեն։ Նրանք միացել և կաղմել են հավերժ կանղուն «Եղբայ
րության լեռնաշղթան սովետական աշխարհի»։

Ահա թե ինչու նրանք հզոր են ու անպարտ.

Արդ, թող հոսի Արարատյան դաշտի առատ հին դինին, 
Ուրախության բաժակ եմ ես բարձրացնում խանդավառ, 
Եղբայրության հղոր ուժով, հայտնի լինի ամենքին, 
Հպարտ ենք մենք, անպարտ ենք մենք, հաստատ ենք մենք և համառ։

^/777/7ԱՀ4ա^ ^Ր777/ ոլ խանդաղատանքով երգելով Մ ոսկվան ու 
Կիևը, Վրաստանն ու Ադրբեջանը, մեր երկրի բոլոր ժողովուրդների մեծ 
եղբայրությունը ք Գ. Սարյանը ինքնուրույն արտահայտչական միջոց
ներով արտացոլում է ՍՍՌՄ ժողովուրդների ((միասնական ընտանիքի 
ղդացումը» (Պ. Տիչինա)։ Նշված բանաստեղծությունները սովետական 
քաղաքական լիրիկայի ցայտուն օրինակ են և իրենց հերթին դալիս են 
ապացուցելու, որ քաղաքական նպատակասլաց միտքը և խորը էմո
ցիան ոչ թե բացառում, այլ լրացնում են միմյանց, նրանց սերտ 
ներդաշնակությունը երկը դարձնում է լիարյուն, ներգործոն ու 
մնայուն։

•7? *

Գեղամ Սարյանն ունի բանաստեղծական իր ուրույն ձայնը և սե
փական ոճը։ Նրա պոեզիայի համար բնորոշ է խոր հուզականությու
նը, պարզ, անմիջական և համակիչ խոսքը։ Նրա բանաստեղծություն
ները սահուն են, ռիթմիկ և երաժշտական։ Պ ատահական չէ, որ նրա 
բազմաթիվ բանաստեղծություններ ձայնագրվել են և դարձել լայն 
ժողովրդականություն վայելող երգեր («Ողջույնի երգ», «Մարտիկի 
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երդը», ((Արարատյան դաշտի երդերը» և այլն)։ Նա վարպետորեն կա
րողանում է պատկերել հոգեվիճակներ, մարդկային սրտի տարբեր ե լև- 
էջներ, ինչպես նաև տարբեր իրադրություններ։ Սովետական կյանքի 
երևույթները բաց ահ այտ ելիս նա դիմում I; պայծառ ու լուսավոր դույ
ների (((Խորհրդային Հայաստան» և այլն), մռայլ գույներով է նկարա
գրում իմպերիալիզմը , որը լույսի թշնամին է (((Հենակները» և այլն), 
բանաստեղծական դույները միանգամայն փոխվում են, երբ նա պատ
կերում է կյանքը Արևելքում («Գ քուլն արա», ((Նրանի»)։

Սարյանի լիրիկան սովետահայ սլոեզիայի նշանակալից էջերից կ։ 
Նա շարունակում է իր փորձն ու տաղանդը նվիրել հայրենի դրականու- 
թյունը հարստացնելու գործին:



ՍՈՎ.ԵՏԱ2.ԱՅ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆԸ 
ՀԵՏՊԱՏԵՐԱԶՄՅԱՆ ԺԱՄԱՆԱԿԱՇՐՋԱՆՈՒՄ

1945 թվականը մարդկության սլա ամ ութ յան մեջ մտավ որպես 
ֆաշիզմի և ագրեսիայի ուժերի դեմ սովետական ժողովրդի ու մյուս 
ազատասեր ժոզովուրդների մեծ՛ հաղթանակի տարի։

Հաղթականորեն ավարտելով Հայրենական Մեծ պատերազմը, սո
վետական ժողովուրդը թևակոխեց տնտեսական և կուլտուրական զար
գացման հետպատերազմյան խաղաղ շրջանը։ Լիկվիդացնելով պատե
րազմի ծանր հետևանքները, սովետական ժողովուրդը պայքար ծավա֊ 
լեց Սոցիալիստական Հայրենիքի հետագա հզորացման ու ծաղկման 
համար։

Մեր ժողովուրդը, որ անօրինակ հերոսություն ցույց տվեց պա
տերազմի տա ցիներին, նույն պի սի հերոսությամբ լծվեց Կոմունիստա
կան պարտիայի նշած մեծ նախագծումների կենսագործմանը;

Հեսվելով Ժողովրդի հրաշադործ ուժի վրա ոմոմսիստական պար
տիան և Սովետական կառավարությունը կազմակերպեցին սոցիալիս
տական տնտեսության նոր, հզոր վերելքը։

ՍՍՄՄ ժողովրդական տնտեսության վերելքը տեղի է ունենում 
միջազգային այնպիսի իրադրության մեջ, երբ իմպերիալիստական լա
դերը, ԱՄՆ ֊ի գլխավորությամբ, նոր պատերազմի է նախապատրաստ
վում Սովետական Միության և ժողովրդական դեմոկրատիայի երկըր- 
ների դեմ։

Սոցիալիստական և կապիտալիստական սիստեմների ուժերի 
փոխհարաբերությունը հետպատերազմյան տարիներին լուրջ փոփո֊ 
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քսություններ կրեց, հօգուտ սոցիալիզմի ուժերի։ Կապիտալիստական 
սիստեմի շղթայից դուրս ընկան և սոցիալիզմի ուղին բռնեցին Կենտ֊ 
բռնական և Հարավ֊ արևե լյան Եվրոպայի մի շարք երկրներ (Լեհաս֊ 
տան, Չեխոսլովակիա , Հունգարիս։, Ռո ւմին ի ա, Ըուլղարիա, Ալբանիա ), 
կազմակերպվեցին Գերմանական և Կորեական դեմոկրատական ռես֊ 
պուբլրւլաները, պատմական հաղթանակ տարավ չփն մեծ ժողովուրդը։

Հետպատերազմյան տարիներին անշե ղո րեն աճեցին դեմոկրա֊ 
տիայի, խաղաղության և սոցիալիզմի ուժերը։ Ս ո վետ ական Միությու֊ 
նը հանդես եկավ որպես ամբողջ աշխա րհ ում ծավալված խաղա ղու֊ 
թյան մեծագույն շարժման դրոշակակիրը։

Սովետական Մի ության խաղաղասիրական հետևողական քաղա֊ 
քականությունը խորապես թափանցել է ամբողջ աշխարհի հասարակ 
մս։րդկանց գիտակցության մեջ, ներշնչել ամուր հավատ և նրանց հա֊ 
նել ակտիվ սլայքարի ընդդեմ պատերազմի, հան ոմն խաղաղության։

Ս ո վետ ական կ՛յանքի զարգացման տարբեր էտապներում Կոմու֊ 
ն ի ս տ ա կան պարտիան հ ե տ ևո ղա կան ո րեն զբաղվել է աշխատավորու֊ 
թյան կոմունիստական դաստիարակության հզոր գործոնի' սոցիւսլիս֊ 
տակտն կուլտուրայի խնդիրներով, ելնելով առաջավոր գաղափարների, 
արվեստի ու գրականության հասարակական վերափոխիչ դերի մասին 
մ ա րք սիս տ ա կ ս։ ն ո ւս մ ո ւնք ի ց ։

Հե տ պատերա ղմյան շրջանում պարտիան կա֊ 
‘Պւսւբււփաւի ււրոշոււք- յացրեց մի շարք որոշումներ դրա կան ության, 
ներս զոակահոսթյսւհ ո հ . .
և աՐվե...,փ հարցերի թատրոնի և դրամատուրգիայի, կինոարվեստի, 

ւքասիքւ երաժշտության մասին, որոշելով գրական ոլ-
թյան ու արվեստի նոր խնդիրները ժողովրդի 

հասարակական կյանքում ու պայքարում, աշխատավորության կոմու
նիստական դաստիարակության գործում։ ՀամԿ(բ)Պ Կենտկոմի որո
շումները «Զվեղդա» և «Լենինդրադ» ամսագրերի մասին (1946 թ. օգոս
տոսի 14), «Դրամատիկական թատրոնների ռեպերտուարի և նրա 
բարելավման միջոցառումների մասին» (1946 թ. օգոստոսի 26),-«Մեծ 
կյանք» կինոֆիլմի մասին» (1946 թ. սեպտեմբերի 4), «Վ. Մուրա դելու 
«Մեծ բարեկամություն» օպերայի մասին» (1948 թ. փետրվարի 10) 
հանդիսացան սոցիալիստական կուլտուրայի զարգացման ծրագիր տե- 
վական ժամանակաշրջան ի համար։

Սոցիալիզմի արվեստի գլխավոր խնդիրները պարտիան միշտ հա
մարել է ժողովրդին ծառայելը, մշտապես ժողովրդի շահերով ապ
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րելը։ «Սովետական դրականության, աշխարհում ամենաառաջավոր 
դրականության ուժն այն բանի մեջ է,— ասված է Կենտկոմի որոշման 
մեջ,— որ նա այնպիսի գրականություն է, որ չունի և չի կարող ունե
նալ ուրիշ շահեր, բացի ժողովրդի շահերից։ Սովետական գրականու
թյան խնդիրն է օգնել պետությանը, ճիշտ դաստիարակել երիտասար
դությանը, պատասխանել նրա պահանջմունքներին, նոր սերունդը 
դաստիարակել աոույգ, իր գործին հավատացող, դժվարություններից 
չվախեցող, դժ՛վարությունները հաղթահարելու պատրաստ»։

Պարտիայի Կենտկոմը դատապարտեց դաղաւիարաղյրկության, ան
կումայնության, պեսիմիզմի, ֆորմալիզմի, բուրժուական աշխարհի 
քայքայվող արվեստի նկատմամբ ստորաքարշության արտահայտու
թյունները։

ՀամԿ(բ)Պ Կենտկոմը վճռականորեն դատապարտեց այսպես կոչ
ված «մաքուր արվեստի», «արվեստը արվեստի համար» բուրժուական 
ռեակցիոն թեորիան, որ քարոզում է արվեստի անկախությունը քա
ղաքականությունից, ժողովրդի կյանքից։ «...Գաղափարազրկության, 
ա պոլիտի կութ յան, «արվեստը արվեստի համար» ամեն քարոզ խորթ է 
սովետական գրականությանը, վնասակար է սովետական ժողովրդի և 
պետության շահերի տեսակետից»,— ասված է «Զվեղդա» և «էենին- 
դրադ» ամսագրերի մասին որոշման մեջ։

Մերկացնելով թոշչենկոյի և Ախմաաովայի գաղափարազուրկ, հա
կագեղարվեստական ստեղծագործությունները, պարտիան սովետական 
դրականության գործիչների առջև դրեց բարձր գաղափարայնության, 
սոցիալիստական իրականության հետ ավելի սերտորեն կապվելու, ժո
ղովրդայնության հարցերը, գրողների ուշադրությոՃ1 ը բևեռեց մեր ժմ֊ 
ղովրդի կյանքի արմատական հարցերի վրա: Պարտիան խնդիր դրեց 
ստեղծել դաստիարակչական մեծ ուժ ունեցող այնպիսի ստեղծագոր
ծություններ, որոնք մարդկանց հարստացնեն նոր գաղափարներով ու 
զգացմունքներով, վերարտադրեն սովետական մարդկանց հայրենասի
րությունն ու ինտերնացիոնալիզմը, զարգացնեն կոմունիստական բա
րոյականության գծերը:

«Դրամատիկական թատրոնների ռեպերտուարի և նրա բարելավ
ման միջոցառումների մասին» որոշման մեջ դրվեց սովետական մարդ
կանց լավագույն գծերն ու հատկությունները արտացոլելու անհրա
ժեշտությունը, արդիական կյանքի արմատական հարցերին արձագան
քելու խնդիրը:
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թ ա !յ անութ յա հ 
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Պ արտիայի որոշումներում առանձնապես ընդգծվում է, որ սովե- 
տա կան դրականության և արվեստի բարձր դե ղա րվե ստ ա կան ութ յան ը 
կարելի է հասնել կյանքի խորը ուսումնասիրությամբ, բարձր ղաղա֊ 
փարա յն ութ յան և գեղարվեստական վարպետ ության զուգորդումով։

(՚Վ. Մուրադելու «Մեծ բարեկամություն» օպերայի մասին» որո
շումը սովետա կան ամբողջ արվեստի համար բա բառիկ կարևորություն 
ունեցավ այն իմաստով, որ նրանում սպառիչ պարզությամբ որոշվե
ցին անցյալի կուլտ ո ւր ա կան ժառանգության քննադատական օգտա
գործման, անցյալի ռեալիստական տրադիցիաների զարգացման 
հարցերը։

Պ արտիան սովետական կուլտուրա յի գործի շներից պահանջեց իս
կական նորարարություն, իրականության խոր ուսումնասիրություն, 
հարուստ բովանդակությունը գեղարվեստական բարձր ձևի հետ զու
գակցելու հմտություն։

ՀամԿ(բ)Պ Կենտկոմի որոշումները յուրաքան
չյուր ս ո վետ ա կան գրողի համար դարձան 
բարձր գաղափարայնության զենք՝ ընդդեմ սո
վետական դրականության ոգուն խորթ տեն

դենցների, ընդդեմ ապոլիտիկության, դաղափարազրկության, անկու
մայնության, բուրժմււական նացիոնալիզմի բոլոր տեսակի դրսևորում - 
ների։ Պարտիայի պատմական որոշումները հսկա յա կան դեր իւաւլացին 
մեզանում հոգևոր կուլտուրայի առատություն ստեղծելու գործում:

Առանձնապես նշանակալից են սովետական ռուս դրականության 
նվաճումները։ Ս ովետական ռուս գրողները ստեղծեցին մեր ժաման ա- 
կաշրջանի վեհությունն արտացոլող այնպիսի բա րձրարժ եք ստեղծա
գործություններ, ինչպես Ա. Ֆադեևի «Երիտասարդ գվարդիա» (նոր, 
հիմնու[ին վերամշակված վարիանտը), Վ. Աժաևի «Մոսկվայից հեռու», 
Ս . Բուբեննովի «Սպիտակ կեչի», Ս. Ոաբաևսկու «Ոսկի աստղի կավա
լերը», Գ. Նիկոլաևայի «Հունձ», Բ, Գորբւստովի «Դոնբաս»,Վ* Կոչետովի 
«Ժո լրբիններ» վեպերը, Ա. Տվարդովսկու, Մ. Ւսակուէսկու, Կ. Ս իմ ոն ո - 
վք,, Ա. Սուր կովի պոեմներն ու բանաստեղծությունները։

Սովետական գրողներն իրենց ստեղծագործություններում արտա
ցոլում ե\ն մեր կյանքի կարևորադույն թեման՝ սովետական մարդկանց 
ստեղծագործ աշխ ա տ անքի թեման, բացահայտում են սովետական 
մարդկանց նոր բարոյականությունը։
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1946 թ. սեպտեմբերի 25-ից մինչև հոկտեմբերի
էայասաանի շ֊ը տեղի ունեցավ Հայաստանի սովետական 

գրողների երկրորդ գրողների երկրորդ համագումարը, արտասահ֊ 
համ*ագու-մ*արք մանյան հայ գրականության պրոգրեսիվ հատ

վածի մի շարք ներկայացուցիչների մասնակցությամբ։
ՀամԿ(բ)Պ Կենտկոմի որոշումները ուղեցույց հանդիսացան համա

գումարի ամբողջ աշխատանքի, նրա գաղափարական ուղղության հա
մար, արձագանք գտնելով ինչպես հիմնական և հարակից զեկուցում
ներում, այնպես էլ համագումարի մասնակիցների ելույթներում։

Ամփոփելով վերջին 12 տարիների (1-ին և 2-րդ համագումարնե
րի ^իջե- ընկած ժամանակաշրջանի) սովետահայ դրականության ան
ցած ուղու արդյունքները, համագումարը միաժամանակ բացահայտեց 
գաղափարական թերությո՜ւններ ու սխալներ, որոշ գրողների երկերում 
հանդես եկած ապոլիտիզմի արտահայտությունները, պատմական ան
ցյալը իդեալականացնելու առանձին տենդենցները։

Համագումարը սովետահայ գրողների ուշադրությունը բևեռեց գա
ղափարական սխաչների դեմ անհաշտ պայքար մղելու անհրաժեշտու
թյան, կյանքի հետ սերտորեն կապվեչու՝, սոցիալիստական ռեալիզմի 
մեթոդով դեղարվեստական բարձրարվեստ երկեր ստեղծելու հարցերի 
վրա, երկեր, որոնք բավարարեն ժողովրդի աճող պահանջներին։

Հետպատերա զմյան ժամանակաշրջանի պոե- 
1։եւոպատերազւք յան զիայի առաջատար մոտիվները դարձան հ՛այ 
շրջանի սոմետաեա։ , » <•

պոեզիան Ժողովրդի մասնակցությունը մեր երկրի շինա
րարական մեծ պրոցեսներին, սովետական կե

նարար հա յրենասիրությունը, միասնական ընտանիքում ապրող ժո
ղո վուրղների բարեկամությունը, խա ղա ղության համար մղվող պայ
քարը, սովետական մարդու հոգեկան և գաղափարական աճման պրո
ցեսը։ Ավագ և երիտասարդ սերնդի բանաստեղծները ստեղծեցին 
գաղափարական ակտիվությամբ տոգորված, ժողովրդին հարկավոր 
պոետական արժեքավոր երկեր։ Պոեզիան աչքի ընկավ ոչ միայն թե
մաների ու մոտիվների, այլև պոետական ժանրերի բազմազանու
թյամբ. դրվեցին մեծ թվով պոեմներ, բալլադներ, չափածո ակնարկներ, 
լիրիկական , խոհական բանաստեղծություններ, առակներ և այլն։

Բ ան ա ս տ ե ղծա կան խոշոր կտւսվովՀ պոեմով հանդես եկան Ն. Զար֊ 
յանը («Սրմենուհի»), Գ. Սարյանը (((Հրաշալի սերունդ})), Հ. Շիրաղը
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(«Մեր գյուղերի անունները»), Աղավնին («Սակրավոր Սաբոն») և մի 

շարք հր ի տա սարդ գրողներ։
Ստեղծված պոեմների մեծ մասը նվիրված են գյուղական իրակա

նության պատկերմանը, բանաստեղծների միտքը բավարար չափով 
չի թափանցել մեր կյանքի մյուս բնագավառները։

Հայրենական պատերազմում հաղթանակ տարած սովետական 
զինվորի վերա դարձը խաղաղ շինարարական աշխատանքի, կոլտնտե
սային գյուղացիության աշխատանքային սխրագործություններն են 
էլա զմ ում «Ս ակրաւԼոր Աաքոն)) երկի բովանդակությունը։ Ընտրելով 
կյանքի որոշ տիպական երևույթներ, Աղավնին պատկերել է; կ՚ոլաըն ֊ 
տեսային գյուղի մարդկանց աշխատանքային հարաբերություններն ու 
նոր հույ ղերը։

Պոեզիայի մեջ իր գեղարվեստական բարձր արժանիքներով աչքի է; 
ընկնում Հ. (միրաղի ((Մեր գյուղերի անունները)) լիրիկական պոեմը։

Սոցիա լա կան ֊քաղաքական ծանր պա յմանն ե րը իրենց կնիքն են 
գրել մեր դյուգերի անունների վրա, որոնք հիշեցնում են պապերի ու 
հայրերի դառն, ստրկական անցյալը, կարիքի ու հոգսի տակ կքած 
հայ գյ՛ուղի գրությունը։ Գյուղերի անունները, ինչպես ՛ճիշտ բնութա ֊ 
գրում է բանաստեղծը ((վերքերն են մեր պատմության))։

Անց յա լոս? հԱ1յ էհձուրէ11^1 ս,ըվս,ծ անունները նրա խեղճության ու 
աղքատության ի սկա էլան գնահատականն են։ Ցույց տալով դյուգե ր ի 
ան ունների փոփոխությունը Մեծ Հոկտեմբերից հետո, Շիրաղը այգ 
պ ատմական փաստով ընդգծում է դյոլգաց՚ոլ ղդացմունքների և գի ֊ 
տ ա կց ութ յան մեջ կատա րված հ ե գա բե կո ւմը ։

Այս շրջան ում մի քանի պոեմով հանդես եկավ երիտասարդ բա֊ 
(հաստեղծ Վահագն Դավթյանը: Մտահղացման թարմությամբ ու պատ֊ 
կերավորությամբ աչքի է ընկնում նրա ((Տ ո ւր ո ւխ ան յան եր էլը ում)) 
պատմա֊ռևոլյուցիոն պոեմը, որի նյութը I1. Վ. Ստալինի և Սուրեն 
Ս սլան դար յան ի կյանքն ու պայքարն է Տ ուրո ւխ ան յան աքսորավայրում' 
1915 թ,։ Պոեմի նախերգի մեջ պատմվում է, թե ինչպես Ա տա լինն ուշ 

Կրեմ լի իր առանձնասենյակում, «Հազար գործից, հազար 
մտքից» հետո, հիշում է անցյալը՝ 7.975 թ. աքսորի տարիները, իր բա
րեկամ Սուրեն Ս սլան դա ր յան [մ։ ։ Ապա բան ա ս տ եղծը ո.ե ա լիս տա կան մի 
շարք պատկերներով նկարագրում է աքսորականների կյանքը, Սուրեն 
Սպանդարյանի հանդիպումը Ստալինին, նրանց համատեղ ռևոլյոլցիոն 
ս՛ 7 ի։ ա տանքը։

276



Այնուհետև Վ. Դավթյանը դրեց ((ճանապարհ սրտի միջով» պոեմը, 
որը նվիրված է հայ ժողովրդի խիզախ զավակ, V ո վետ ական Միության 
Հերոս Հուն ան Ավետիս յանի սխրագործ՛ությանը։

«ճանապարհ սրտի միջով» պոեմի բուն առանցքը կազմող դրվագը' 
ավազ, սերժ՛անտ Հունան Ավետիս յան ի կողմից թշնամու հրակնատին 
հասնելը, մարմնով դնգացրի փողը ծածկելը և մեր հարձակման համար 
ճանապարհ բացելը, արդեն ինքնին գեղեցիկ հերոսապատում է, որ֊ 
տեղ մեծ՛ ուժով բացահայտվում են սովետական մարդու հոգին, նրա 
հայրենասիրական զգացմունքները, արիության և անսպառ լավատե֊ 
ս ութ յան գծերը։

Հիմք ոմն են ալով այս ճշմարիտ, իրական հերոսությունը, հեղի֊ 
նակն այն դիտել է որպես մեր սոցիալիստական մեծ Հայրենիքով, նրա 
խաղաղ կյանքով ու բնաշխարհով, այսօրով ու ապագայով իմաստա֊ 
վորված հերոսություն և դրսևորել սս վետական մարդկանց բարձր 
հատկությունները։

Գրվածքում բանաստեղծը պատմությունն առաջ է տանում հետա֊ 
քրքիր ձևով. ((Նախերգանքը» ընթերցողին տանում է Զանգվի ափը, ուր 
հեղինակը մի մանուկի պատմում է Հայրենական Մեծ պատերազմի 
հերոսների անմահության և փառքի, նրանց վեհ ու անբիծ կյանքի մա֊ 
սին։ Հերոսների հիշատակին կառուցված աղբյ<ուր֊հուշարձանների 
շարքում, Մատրոսովի կողքին կանգնած է նաև հայ ժողաէրդի ղյուցա֊ 
դուն զավակը ՀուԱան Ավետիսյանը, որ ((ճամփան I՜ մահվան փակել 
իր 1այՆ կրծքով և իր սրտի միջով ճանապարհ է բացել դեպի հաղթա֊ 
նակ ու խաղաղություն»։

ՀուԱանը՝ թանդեղուրի Ծավ գյուղացի ազնիվ հողագործը, մանկու֊ 
թյան տարիներին «փոքրիկ, բատրակ տղան» գիտակցում է, որ իր եր֊ 
ջանկությունը նվաճվել է արյունով, որ բազմաթիվ մարդկանց կյանքի 
գնով նվաճված խաղաղ կյանքը պետք է պաշտպւսնել անձն ա զոհ ու֊ 
թյամբ, մեռնել եթե այդ պահանջում են Հայրենիքի շահերը։ Սովետա֊ 
կան կյանքը լայնացնում, ընդարձակում է Հունանի աշխարհը, բացում 
նար առջև լայն ճամփաներ»

Դու իմացար, որ մեծ, մեծ է աշխարհն արար, 
Եվ աշխարհում այդ մեծ ճամփաներ կան այնքան, 
Որոնք փռվեն պիտի քո ոտքերի առաջ։
Որ աշխարհը միայն ձեր ձորը չի։ կապույտ,
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Զ հր անտառը փարթամ ու գետակը ձորի, 
Որ քեղ, Ծավում ծնված գեղջուկի պարզ որդուդ, 
Ժառանգված է ամրողջ մեկ վեցերորդն հողի:

Մեծ Հայրենիքի այս զգացողությունը, սովետական մարդու պատ֊ 
մական դերի գիտակցումն ու նոր հոգեբանությունը,— ահա Հոլնանի 
հերոսության իսկական նախադրյալները։

Բանաստեղծի մտապատկերներում հերոսը պատկերանում է ման
կության տարիներին' լծափայտին նստած, աշնան թաց հողերը ակո- 
սելիս, իր հասակակից պատանիների հետ Զարար պապի պատմած 
հեքիաթներն ոմնկնդրելիս, հետո արդեն հասուն տարիքում' դպրոցում, 
գյուղական աշխատանքում' կոլտնտեսային դաշտերը հերկելիս։

Հունտն Ավետիսյանի կյանքի պատմության թելը հեղինակը հասցը- 
նում է մինչև Հայրենական պատերազմի շրջանը։ Հակառակորդի 
պաշտ պանական «և ա պույտ գծիս դեմ դիմաց կանգնած է հերոսն իր 
ընկերների հետ, լցված ատելությամբ դեպի հարազատ Հայրենիքն 
ավերող թշնամին։ Բլսնաստեղծն այստեղ չի տալիս հողագործից զին
վոր դառնալու բարդ պրոցեսը։ Նա կանդ, է առնում միայն Դոլգայա լե
սան լանջին Հունանի կատարած սխրագործության վրա, ցույց տալով, 
թե փորձությունների ժամին ինչպես է հերոսը տիրապետում ատելու
թյան գիտությանը, ինչպես է հասունանում նրւս միտքը I։ ընդարձակ
վում փորձը։

Բանաստեղծի գրչի ւուսկ պատմական իրողության հերոսական 
մեծ էպիզոդը' Հունանի անմահ սխրագործությունը, վերակենդանանում 
է որպես սովետական ժողովրդի երիտասարդ սերնդի գործերի ընդհան
րացում ։

Սովետահայ լիրի էլան աչքի ընկավ մեր իրականության, մեր մարդ
կանց ստեղծարար աշխատանքին ակտիվորեն արձագանքելու հատ
կությամբ։ Միաժամանակ բանաստեղծները անդրադարձան նաև Հայ
րենական պատերազմի իրադարձություններին, արտահայտեցին պա- 
տերաղմող զինվորի ապրումները, դպրոցական պայուսակը ռաղմեր- 
թային պայուսակով փոխարինած և պատերազմի բոցերի մեջ մտած 
սերնդի հոգեբանությունն ու բարոյական ուժը։ Պատերազմի փոթորկոտ 
ուղիներով անցած, հոգեպես ու բարոյապես ամրացած, հաղթանակը 
ճաշակած այդ սերնդի գեղարվեստական պատկերն է տրված Հր. 
Հովհաննիսյան/։ ոՄեր սերնդի դիմանկարը)։ բան ա ստ ե ղծո ւթյան տո
ղերում.
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Ես խորհում եմ, կանցնեն էպոսի պես 
Մեր պայքարի, ջանքի տարիները, 
Եվ գալիքի մարդը պայծ՛առատես 
Երկար կղննի մեր պատկերները։

կտեսնի մեր դեմքը թղթի վյրա,
Մարմարիոնի ճերմակ բարելյեֆին, 
Մեդալիոնի վրա ոսկեզրահ, 
Պաստառների վրա, գրքերում հին։

Եււկ մեր դեմքը այնտեղ զուսպ է ու քաջ, 
Անդամ ունի անխոս մի խստություն, 
Մի դեմք, որ տեսել է բախտից առաջ, 
Ամեն տեսակ տարափ, կրակ ու ձյուն։

Հր, Հովհաննիսյանն իր երկու ժողովածուներում (((Իմ կյանքի 
երդը))— 1948 թ., ((Երկրորդ հանդիպում))— 1951 թ,) արտացոլում է իր 
սերնդի կյանքում տեղի ունեցած բեկման ժամանակաշրջանը, երբ պա֊ 
տանու ձեռքն առաջին անգամ զգաց մարտական ավտոմատի ձգանի 
սառնությունը, իսկ սրտում հասունացավ այն զինվորի արիությունը, 
որը թողած հարազատ վայրերը, միացած եղբայրական ժողովուրդների 
զավակներին, պաշտ պան եց իր սոցիալիստական Մեծ Հայրենիքը, 
նրա նվաճումները, երջանիկ մանկությունը, բնության գեղեցկու֊ 
թյունները։

((Բալլադ պատանու և ձիու մասին)), ((Թիթեռը)), ((Երգը)), ((Սոնետ 
հիշատակի)), ((Գեներալը)), ('Վերադարձ)) և ուրիշ բանաստեղծություն֊ 
ների գլխավոր հերոսներն են' զինվորը, գեներալը, գթության քույրը, 
թիկունքում նրանց սպասող մայրը, հարևանը, սիրած աղջիկը, որոնց 
պատկերման մեջ արտացոլվել է սովետական հայրենասիրության կե֊ 
նարար զգացմունքը։

Սովետական մարտիկի ապրումնեըը, պատերազմի կենցաղն ու 
պեյզաժներ են ցուցադրում Հ, Սահ յան ի, Վ, Դավթյանի, Ս. Հարու֊ 
թւունյանի, Պ, Սևակի մի շարք լիրիկական բանաստեգժությունները։

Իրականության շունչը կրող բանաստեղծական հաջող էջեր կան 
Ս, Տարոնցու ((Ս տա լին դրա դ)) գրքի (1951 թ.) համանուն շարքում։ Ս. 
8 աբոն ցին հուզիչ տողեր է նվիրել հերոս քաղաք Ս տ ա լին դրա դին, ար֊ 
տացոլելով նրա ռազմական սխրագործության մի քանի կողմերը, խի֊ 
պախ ստալինգրադցիների հերոսությունն ու աննկուն ոգին։
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Ս. Տարոնցու «Հերոսի կտակը», «Ս տ ա լինգրա դյան մակագրու֊ 
թյոսն», «Գուբեն Ո'ուիս Իբարրուրի», «Մայրիկ» բան ա ստեղծ՜ություննե ֊ 
րր արտացոլում են հայրենասիրական ճշմարիտ զգացմունքներ։

Սովետական բազմազգ պոեզիան մեր սոցիա֊
ՕւՔւսգաղության լի ս ա ական Հա յրենիքի անցած փառահեղ ուղու

պււեղիան ո հ / ր / « ր / ր «տարեգրությունը լինելով, ինչպես իր սկզբնա
վորման առաջին շրջան ում, այնպես էլ հետագա զարգացման բոլոր 
ւիուլերում առաջադիմել է ու ամրապնդվել խաղաղության գաղափա
րով։ Հայ բանաստեղծները արձագանքում են խադաղության համար 
մղվող պայքարին, ավելի հաճախ անդրադառնալով Մայակովսկու 
պոետական գանձարանին, «գրիչը սվինին հավասարեցնելու» պատ֊ 
գամի լույսի տակ դնահատում պոեզիայի դերն ու նշանակությունը 
կայուն և երկարատև խաղաղության պա շտ պան ութ յան գործում։ Խա
ղա ղության երդը հնչում է որպես սովետական ժողովրդի նվիրական 
ցանկությունների հղսր արձագանք։ Ն. թարյանի և Գ. էմինի, Հ. Շի
րա ղի և Ս, Աասլուտիկյանի, Հր. Հովհ անն ի ս յան ի և Վ. Դավթյանի, 
Հ. Ս ահ (անի և Ս արմենի խաղաղակոչ լի րի էլան աչքի է ընկնում մար
տական ա {[յունով։ Այդ լիրիկայի միջից խրոխտ լսվում են Վլ. Մտյա- 
կովսկու ծանոթ խոսքերը.

Բ՚ույլե  րի աղերս չկ խաղաղության մեր հրավերը, 
Մենք կառուցել ենք ուղում կրկնակի ուժով։

Սառուցման ու աշխատանքի հերոիկան, մեր ծաղկող ու հզորացող 
երկիրը, նրա հոդն ու բնությունը հայ բանաստեղծների ստեղծագոր
ծության հիմնական տրամադրությունն է: Հր. Հովհաննիսյանը «Մայր» 
բա լլա դում ստեղծել է ի։ ադա զութ յան հա մա ր պայքարող սովետա!թսն 
կնոջ դ.եղարվեստական կերպարը։ Ս այրը պատերազմում կորցրել կ 
երեք որդիներին, սակայն կարողանում է դիմանալ բոլոր ցավերին, իր 
հոգու ամրությամբ և լայնախոհ մտքով հաղթում է վիշտը, դառնում 
խաղաղության մարտիկ.

Բայց ուժեղ է կյանքը ցավից, 
Ցրում կ նա վիշտ ու թախիծ, 
Հաղթում անդամ մահին.
Եվ մայրն ապրեց երկրր վրա, 
Երեք ջահ են վառվում նրա 
Կյանքի ճան ա պա րհ ին ։
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Սո վետ ական պոեզիան մեր կառուցման ջինջ երազանքը հակա֊ 
գրում է կա պի տա լիս տ ական նեխվող աշխարհին, մերկացնում խաղա֊ 
ղության դեմ միջազգային ռեակցիայի կազմակերպած դավադրությու
նը։ Աշոտ Գրաշին Վույս ը սահմանի վրա» շարքում մերկացնում է 
«գորշ մզկիթների», «խուլ խրճիթների», «երկանիվ սայլերի» Թյուրքիայի 
ժամանակակից կառավարողներին, որոնք երկիրը դարձրել են Ուոլ- 
Ստրիտի կալվածքը, վաճառում են ժողովրդի ազգային ինքնուրույնու
թյունը, աշխատավորությանը դատապարտել են ծայրահեղ թշվառու
թյան և կարիքի։

«Լույսը սահմանի ւ/րա» գործում պատմվում է, թե ինչպես խավար 
գիշերին Արփաչայի ափով երեք հովիվներ ճամփա են փնտրում և չեն 
գտնում այն.

Այդ՜ պահին հանկարծ մշուշի միջիր, 
Ինչպես կենդանի աս տղեր անհամար.

Լենինականի լույսերը վճիտ
Վառվում են կարծես թե նրանց համար։

Մեր հայրենիքն է լուսավորում բոլոր ժողովուրդն երի ճանապար
հը,— այս միտքը Գրաշու բանաստեղծության հիմնական գաղափարն խ

Մարո Մարգարյանի «Մոր ձայնը» ժողովածուում զետեղված բա
նաստեղծությունները աչքի են ընկնում զգացմունքների անմիջակա
նությամբ ու անկեղծությամբ։ Այդ անկեղծությունն էլ պայմանավորել 
է խոսքի այն բնականությունն ու դե ղա ր վե ս տ ա կան պատկերի կոն կրե
տս ւթյոմնը, որոնց բանաստեղծուհին հասել է 2945 թ. հրատարակած 
ժողովածուից հետո։

Մի ժամանակ մանկության հիշողությունները ռոմանտիկորեն 
իդեալականացնող, անցյալի հեքիաթներին գերված, կյանքի հրատապ 
խնդիրներից մի կողմ քաշված ու առաջին սիրո «սպիտակ շուշանա
թերթը» անրջող բանաստեղծուհին շրջադարձ է կատարում սովետական 
ընթերցողին հարկավոր արվեստի ուղղությամբ։

«Մ որ ձայնը» ժողովածուն դրա վկայությունն է։ Ինչի մասին էլ 
դրի բանաստեղծուհին, ինչ թեմա էլ շոշափի, բոլոր դեպքերում էլ նա 
հանդես է գալիս մոր անունից, հարազատ երկրի բովանդակ առօրյա
յով ապրող ու շնչող սովետական կնոջ անունից։

ժողովածուի հիմքը հանդիսացող «Մոր ձայնը» բաժինը նվիրված 
է խաղաղության թեմային։ Այստեղ նա հանդես է գալիս աշխարհի 
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ամենաբարի արարածների' մայրերի անունից, նրանց համար բնորոշ 
ու բնական ուժեղ զգացմունքներով»

Այդ մենք ենք դալիս
Ամենապայծառ մեր չքնաղ բեռով, 
Մեր մանուկների խարտյաշ խմբերով, 
Ա ր ար ա ծն եր ս ամեն արարի 
Մ այրերն աշխարհի»
Ու դնում ենք մենք ամենահեռուն
Անվերջ, անհատնում ուժով մայրական 
Ու տանում ենք մենք մեր որդիներին 
Դեպի աշխարհի պայծառ ապագան։

Մարդարյանի երդերում խաղաղության պաշտպանությունը պաս-* 
սիվ ու անզոր ցանկություն չէ, այլ ամենից առաջ' ակտիվ պայքար 
ընդդեմ պատերազմի հրձիգների, որոնք աշխարհը վեր են ածել կու
տակումն եր ի շուկայի և իրենց «վառոդաբույր շնչուէ ցանկանում են 
ավերել հողադունղը, դարձնելով այն «մոխիր ու կրակ))։

Բանաստեղծուհու լի րի կա կան հերոսուհին համողված է, որ խա
ղաղությունը կհաղթի պատերազմին և խաղաղության կողմնակիցների 
ղորասյան մեջ գիտի զինվորի իր տեղը։ Ահա թե ինչու բանաստեղծու
թյուններում արտահայտված բազմաղան զգացմունքների' սիրո, ցաս
ման, ատելության, կարոտի, հրճ վանքի և այլն, շղթայում ամենևին 
չկան սարսափի ու աղերսանքի մոմենտներ։

Գ. էմինը (Կար/են Մուրա ռլ ան) ծնվե/ է 1918 թ.
Աշտարակում, ուսուցչի ընտանիքում։ թ.

նա ավարտում է միջնակարգ դպրոցը, իսկ 1940 թ. Երևանի պոլիտեխ
նիկական ինստիտուտի հիդրոտեխնիկական ֆակուլտետը, ստանալով 
ինժեների կոչում։ Նույն 1940 թ. լույս է տեսնում էմինի առաջին ժո- 
ղ ո վա ծ ո ւն' « Սա խ աշա վի ղը)) ։

1942 թ. լույս է տեսնում էմինի «Խաղաղության ծխամորճը)) ժո
ղովածուն, որն ամփոփում է դերա զանցա պե ս պատերազմական թե
մաներով դրված բանաստեղծությունները։

1946 թ, էմինը հրատարակում է «Նորք)) ստվար ժողովածուն։ 
1949 —1950 թթ. էմինը սովորում է Մոսկվայի դրական ինստիտուտին 
կից հայ դր ողն երի ստուդիայում։

«Նոր ճանապարհ» դրքի համար (1951 թ.) էմինն արժանանում ՛է 
երրորդ աստիճանի Ստ ա լին յան մրցանակի:
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Գ, էմինի առաջին գիրքը' «Նախաշավիղը» վկայում է նրա պոե
տական տվյալների մասին, թեև շատ բանաստեղծություններ հիշեց
նում էին սովետ ահայ պոեզիայի արդեն հայտնի գործերի մտահղա
ցումները։ «Խաղաղության ծխամորճը» և «Նորք» ժողովածուն՛երը 
նույնպես իրենց 'էրա կրում են գրական ա ղդեցությունների չմարսված 
հետքերը։ Մասնավորապես «Նորք»֊ում արտահայտվում են նեղ 
անձնական, ապոլիտիկ մոտիվներ, անկազմակերպ զգացմո լնքնե ր։ 
Այս գրքում, չնայած մի շարք թարմ բանաստեղծություններին, գե
րակշռում են ոչ թե կյանքից, այլ գրքերից եկող մոտիվները և քաղքե
նիական տրամադրությունները։

Գևորգ էմինի «Նոր ճանա պարհ» ժողովածուն որոշ չափով ամ
փոփում է այն ուղին, որով անցել է բանա ստեղծը, հաղթահարելով 
նախորդ գրքերի գաղափարական-գեղարվեստական լ՛ուրջ թերություն
ները և միաժամանակ ցույց է տալիս, որ էմինը գտել է իր ՛ճանա
պարհը սովետահայ պո եղի այում։ Դա հ ա ս ա ր ա կա կան -քա ղա քա կան 
հնչեղություն ունեցող, կյանքում ակտիվ դեր կատարող լիրիկայի ճա
նապարհն է։ Այդ էի^իկա^ի գաղափարական էության գեղագիտական 
հաջող ձևակերպումը բանաստեղծը տվել է «Ւմ գործը», «Ընթերցողը», 
«ճարտարապետ ընկերս», «էսթեթին» դործերում։ Նա սուր քննագատու֊ 
թյան է ենթարկում կյանքից կտրված, պո ե զի ան իրենց «հոգու դայակը» 
համարող էսթետներին, հնությունների և ա րևե լյան էկզոտիկայի սի
րահարներին, գրելով.

Հեռագրի նման պիտի երգը լինի, 
Նրա նման կտրուկ, կարճ ու ազդու, 
Որ բերի մի ցնցող ուրախություն կամ վիշտ 
Եվ ՛շեշտակի խբվի սիբտԸ մարդու։

Կյանքում, ինչպես նաև պոեզիայում սուր պայքար է մղվում 
հնի և նորի արտահայտությունների միջև և մշակվում են բոլորովին 
նոր հա սկա գողություններ ժողովրդի խոհերով ու զգացմունքներով 
հարստացվող ի սկա կան գեղեցիկի մասին։ Բանաստեղծին համարե
լով «ա պա գայ ի թղթակիցը սեփական» և դնելով նոր երդի պահանջը, 
Գ. էմինը միաժամանակ փորձել է լուծել բանաստեղծական տրադի
ցիոն՝ պատկերների վերանայման ու վե բա իմա ս տ ա վո րման հարցը։ 
Գեղեցիկ են Զվարթնոցն ու Գեղարդը, Սևանա կա պույտ լիճն ու Արա
րատի գագաթները, գրավիչ են մեր պատմական հնությունները, մեր 
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հայրերի ստեղծած կոթողները։ Սակայն անցյալի հետ հաղթական 
մրցման մեջ են Սևան գէսի ստորերկրյա հիդրոկայանը, Սովետական 
Հայաստանի մայրաքաղաքի լուսավոր, լայն պողոտաներն ու նոր գե֊ 
ղեցկությունները, սոցիալիստական կյանքի ձևերն ու սովետական 
մարդկանց ստեղծագործական աշխատանքը։

Գ. է մին ի ժողովածուն աչքի է ընկնում թեմաների բազմազանու
թյամբ, կոնկրետությամբ և թարմությամբ։ Նրան հետաքրքրում են 
մեր ժողովրդի կյանքի կական հարցերը' կոմունիզմի շինարարությունն 
ու պատմական հեռանկարները, սոցիալիստական աշխատանքն ու 
բնության վերափոխումը, սովետական մարդու հայրենասիրությունն 
ու խաղաղության համէսր մղվող պայքարը։

Գ. էմինը երդում է ((30 դար ապրած, բայց տակաւթւն 30 տարե
կան)') Հայաստանի ջահելությ՚ունը, ռուսական տրակտորային գործա
րանը, ուկրաինական բնությունն ու Գնե պրը , Օէրիմի պիոներների խա
րույկը, Կարմիր հրապարակի շքերթը, որով անցնում են բոլոր ժողո
վս ւր գների ճանապարհները, սովետական ծաղկող կյանքն ու մոտիկ 
ապա գան լ

Նա գովերգում է այն ուղին, որով սովեաական ժողովուրդը Կոմու
նիստական պարտիայի ղեկավարությամբ դնում է դեպի կոմունիզմ։ 
«Նոր տարվա բաժակաճառ)!), «Չելյաբինսկի տրակտորային դործարա - 
նում)) և ժ ի շայ/ք ուրիշ գործերում կմ ինը կոնկրետ, իրական փաստերի 
միջոցով արտ ահ այա ո ւմ է մեր կյանքի առաջընթա ցի գաղափարը։

Ս՛եպի կոմունիզմ են ձգտում ոչ միայն սովետական մարդիկ, այլև 
աշխարհի ամբողջ աշխատավոր մարդկությունը։ Պոետական սքանչելի 
վավերաթուղթ է էմինի ((Կարմիր հրա սլա րա կում)) երկը, որտեղ նա 
վարպետորեն ու ինքնատիպ պատկերներով նկարագրում է ժողովուրդ- 
ների երթը դեպի կոմունի զմ ։ Կարմիր հրա սլար ակի տոնակատարու
թյանն առաջին անդամ մասնակցում է ազատագրված չին ժողովրդի 
ներկայացուցիչը։ Նա այն վայրում է, որտեղ երեսուն տարի առաջ շքեր
թին մասնակցեց հայ ժողովուրդը, որտեղով անցել և անցնելու են աշ
խարհի բոլոր ազդերը։ Ամբողջ բանաստեղծության միտքը դեղեցիկ 
կե րպո վ եզրափակվում /; այս տողեր ութ

Բոլոր աղդերը աշխարհի հերթի են դրված 
Այո շքերթին,

Եվ այս հրապարակներն արդեն նեղ են մեր
Երթի համար հաղթական։
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((Ծաղկիր, իմ Հայաստան» են թա բաժնի գործերում էմինը Սովե
տական Միության ժողովուրդների ընդհանուր պայքարի ֆոնի վրա 
իմաստավորում է Հայաստանի պատմության թեման, նրա անցյալով,, 
ներկայով ու ապագայով։ Այսօրվա Հայաստանը իմին ի ստեղծագոր
ծության մեջ վերածնված նոր աշխարհն է, որն իր ազգային սոցիա- 
[իստական վերածննդին հասավ Կոմունիստական պարտիայի շնորհիվ,, 
ռուս ժողովրդի օգնությամբ: Հոկտեմբերի արևն I՜ շողում Հայաստանի 
բախտի երկնքում, Հոկտեմբերը ա զատություն բերեց հայ ժողովրդին 
(((Հոկտեմբերին»), Կոմունիստական պարտիան փրկեց նրան ֆիզիկա
կան բնաջնջման վտանգից: ((Բալլադ ձկնորսի մասին» երկում իմ ինը 
դծա դրո ւմ ի Լենին ի անմոռանալի կերպարը։ Հեռավոր Կապրիում 
Վ. Ւ, Լենինը մտերմաբար զրուցում ի թյուրքական յա թա ղան ի ց հազիվ 
փրկված հայ ձկնորսի հետ, լսում է նրա տխուր երգը և հավաա ներ
շնչում լավագույն ա պա գայի նկա տ մա մբ։

Հայ ձկնորսը վշտացած է իր ժողովրդի դառն ճակատագրով, երա
զում ի հ ա յր են իք վերադառնալու մասին։ Մեծ՜ Լենինը ասում ի, որ մո
տեցող ռևոլյուցիան լուծելու է նաև (/՛Հայկական հարցը».

Մենք քեղ հետ կփոխենք ույս աշխարհը հիմքից, 
Եվ ես հյուր կգամ քո նոր տունը։
Երբ վերջին սինյորի հետ չքվեն կյանքում այս 
Պ ատեր ազմը, 
Գաղթն 
•! ւ ավարը, 
Բոլորի հետ դու էլ կղառն աս քո տունը։

Գ. իմինի ստեղծագործության գա ղափարական աճը բարերար 
ազդեցություն է թողել նրա արվեստի վրա: իմինի գրական աճին զգա
լի չափով ն սլա ստել է ռուսական ժամանակակից պոե զիան, որից նա 
սովորել ի խոսել մեր կյանքի Լական հարցերի մասին, չտարվել կողմ
նակի թեմաներով, իրեն միշտ զգալ կյանքի հորձանուտի մեջ։

Ես այնպես եմ ելնում իմ տնից' 
Եարծ ես թե մտնում եմ իմ տուն ը , 
Մեր երկրում ամեն ինչ մոտ է ինձ, 
Ամեն ինչ ինձ սիրով ժպտում կ։

Այս ճշմարիտ զգացողությունը սովետական ամբողջ պոեզիայի 
հատկությունն է, որն իր նյութը, իր թեմաները քաղում է կյանքից,
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իմաստավորելով երևույթները, բացատրում է դրանց ներքին բովան֊ 
դակությունը։ Այս զգացողությունն օգնում է բանա ստեղծին կոնկրետ 
երևույթից գնալ դեպի ընդհանրացումը։ «Խարույկ» բանաստեղծության 
մեջ նկարագրվում է երեխաների ուրախությունը Ղրիմի մի ավերված 
դպրոցական շենքի առաջ, խարույկի շուրջը* Ամեն մի երեխա լավ գի” 
տի, որ բոցն այս խա րույկի «պատերազմի թեօԼ թո ցից է խլված»։

Խարույկի սլատկերը բանաստեղծության մեջ դառնում է խաղա
ղության սիմվոլը։ Դեպքը աոիթ է դառնում բանաստեղծական այս
պիսի ըն դհանրա ցման.

Լսում եք, հե յ դուք, որ այս աշխարհում 
Ուղում եք նորից պատերազմ սերել, 
են լ զենքեր էլ որ ստեղծեք մահու 
»՚Լ ՒԿ. աղետ էլ փորձեք մեղ բերել, 
Չեք երկն ի ոչինՀ ավելի զորեղ, 
Ըան բոցն այս խաղաղ հզորությամբ լի։

Պետք է ասել, սակայն, որ Գ. էմինը իր վերջին շրջանի գործե
րում տուրք է տալիս ֆորմալիստական «գյուտարարություններին», 
գրում է ԼՈ[Կ անհույզ, վարակիչ ուժից զուրկ ոտանավորներ։ Մասնա
վորապես շատ են նրա մոտ իսկական խոհերին խառնված անկիրք 
դատողությունները, որոնք ազդում են բանաստեղծության էմոցիոնալ 
կողմի վրա։ Հաճախ էլ նրա գործերում կյանքի էական երևույթները 
փոխարինվում են ե ր կր ո ր դա կան, ոչ էական մանրուքներով։

Սի լվա Կ ա պուտիկյան ը ծնվել է 1919 թ. Երե- 
վանում։ Սկսել է գրել 1934 թ,, առաջին բա
նաստեղծությունները տպագրելով «Պիոներ

կանչ» թերթում։ Սովորել է Երևանի Երուպսկայայի անվան միջնակարդ 
դպրոցում, իսկ այնուհետև Պետական համալսարանի ֆիլոլոգիական 
ֆակուլտետում, որն ավարտել է 1941 թ.։ 1949 —50 թվականներին
Ս» Սապուտիկյանը սովորել է Մոսկվայի Ս . Գորկու անվան դրական 
ինստիտուտին կից հայ գրողների ստուդիայում։

Ս. Կապուտ ի կյանի առաջին գրք*ււյկխ «Օրերի հետ» խորագրով 
լույս տեսավ 1945 թ.։ Այդ ժողովածուի ԲՈԼՈԸ գործերում չէր, որ 
բանաստեղծուհին «Օրերի .հետ» էխ մեր կյանքի հետ։ Կապու֊ 
աիկյանի շատ բանա ստեղծությունների վրա զգացվում էր գրական 
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խորթ տրադիցիաների բեռը։ ճիշտ է, այն ժամանակ նույնպես նա դրել 
է կենսական ճշմարտությամբ հագեցված գործեր Հա յրենիքի, մանկու
թյան, պատերազմող մարտիկների ապրումների մասին («Ռազմի 
օրեր» բաժինը), սակայն զգալի տարր կին կազմում անկումային տրա
մադրությունները, հոգեկան ճնշվածության մոտիվները, անորոշ, մշու
շապատ խոհերը։ Պետք էր այս բոլորը հաղթահարել ի սկա պե ս կյանքի 
հետ լինելու համար։ Հաջորդ «Զանգվի ափին» (1947 թ.) գրքում դրվում 
է գաղափարական ու գեղարվեստական բեկման սկիզբը։ Բանաստեղ
ծուհին ըմբռնում է, որ երդը մարդու համար սլետք է լինի ճանա պա րհ 
բացող դրոշ («Խոհ գնացքի մեջ»)։ Լսելով քննադատությանը, Ս♦ Կա
պուտ ի կյանն իր ստեղծագործության առողջ կողմերն ավելի է խորաց
նում «Այս իմ երկիրն է» (1949 թ.) գրքում։

1951 թ. հայերեն և ռուսե րեն լեզուներով լույս տեսավ Ս. Կա
պուտի կյ ան ի «Իմ հարազատները» գիրքը, որի համար բանաստեղ
ծուհին արժանացավ երկրորդ ա ստ իճան ի Ս տ ա լին յան մրցանակի։ Ս. 
Կա պուտ ի կյանն այս գրքով հաստատապես կանգնեց սոցիալիստա
կան ռեալիզմի ճանապարհի վրա, գտավ իր սեփական պոետական 
ձայնը։

Ս. Կա պուտիկյանի բանաստեղծությունները տոգորված են հա
րազատության զգացմունքով դեպի մեր 'երկրի տարբեր ծայրերում 
ապրող ու աշխատող մարդիկ, դեպի նրանց կյանքն ու պայքարը։ 
Բանա ստ եղծ ուհին երդեր է դրում Սովետա կան Հայաստանի գեղեցկու
թյան ու հարստության մասին, սիրո ու երեխաների, խաղաղության ու 
ստեղծարար աշխատանքի մասին, միաժամանակ հ արա զատի ջերմ 
զգացմունքով է նայում բոլոր ժողովուրդներին: Այս ժողովածուն յու
րատեսակ բանաստեղծական ճանապարհորդություն է մեր Հայրենիքի 
տարբեր վայրերում' ե՚ւրալում և Ղա ղա խ ս տ ան ո ւմ, Լատվիայում և 
Մոսկվայում, Ուկրաինայում և Լեն ին գր ա դո ւմՀ ուրիշ ժողովուրդների 
կյանքը նա 111 դիտել տուրիստի նման, այլ գտել է սովետական ժողո
վուրդն եր ի եղբայրության զգացմունքի արտահայտման համար իրա
կան, բանաստեղծական փաստեր։ Ժողովածուն փակվում է «Իմ հա
րազատները» բանաստեղծության հետևյալ տողերով.

Ու դարձել եմ հիմա ու ապրում եմ Նորիր 
Ւմ հարազատ, իմ էաւէ Երևանում, 
Ես սիրում եմ նրան, տոմ։ է եղել նա ինձ,
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Բայց ինձ համար նա լայնանում, 
Նա ձգվում կ, դառնում երկիր մի աննկուն,.« 
Ապրում են ինձ, մորս, մանկանս հետ մեկտեղ 
Իմ հարկի տակ հադար֊հաղարավոր մարդիկ, 
Իմ տունը, նա մեծ է, նա փռվոսէ է 2{>եղ 
Մինչև ե) աղաղական, մինչև Բալթիկ։

Ս. Կապուտիկյանի բանաստեղծությունների հիմքում դրված ( 
այն ՛ճշմարիտ, առողջ գաղափարը, որ սովետական ճայ մարդու 
հայրենասիրությունը լայնախոհ Հ ու լիարժեք, որովհետև նա իր մեջ 
զգում է սոցիալիստական մեծ Հայրենիքի հզորությունն ու ժողո
վս ւրգների եղբայրական համագործակցություն ը։

Բանաստեղծուհին իր հայրենասիրական հարուստ ա պրումնե րն 
արտահայտելու համար ընտրում է կենսական ճշմարտության ուժով 
հ՛ագեցած փաստեր և այդ փա ստերի մեջ տեսնում Հ՜ մեր կյանքի օրի֊ 
ն ա չա փությո ւն ն ե ր ը ։

((Ռա յ ն ի ս ի շ ի ր մ աքա րը Ռիգ այ ո ւմ)) ր անաս տ ե ղ ծո ւթյունը կա սուզ
ված է այն փաստի վրա, որ էատվիայում նշանավոր բանաստեղծ 
Ռայնիսի շիրմաքարի կողքին I՛ 0'իդայի ազատագրության համար զոհ
ված հայ մարտիկ Մանվելյանի գերեզմանը։ Այս փաստը Կա պուտի կ- 
յանև օգտագործում է իբրև նյութ' տալու ժողովուրդն երի բարեկամու
թյան հ՛ուզիչ պատկերը։

Մոսկվայի, ռուս ժողովրդի մասին շատերն են դրել։ Կապուտիկ- 
յանը ոչ թե կրկնում է ուրիշներին, այլ որոնում ու գտնում կ թեմայի 
բացահայտման սե փա կան եղանակներ։ Նա նկարագրում է իր հան
դիպումը մի խումբ հայրենադարձ հայերի հետ, որոնց ռուս բանվո- 
ՐԲ ՕՈԼ!Ձ է տալիս Կարմիր հրապարակի ճանապարհը։ Այս դեպքին 
հետ և ո ւմ է ի մա ս տ ալից ը ն դհա նբաց ո ւմը.

— Իմ թանկագիններ, դեմքեր հարազատ, 
Ինչ լավ է տեսնել ձեզ Մոսկվայում, 
Դուր որ շրջել եք քաղաքներ հազար, 
Մոլորվել նրանց խուռն փողոցներում. 
Տեսնել ձեզ այստեղ, երթերում այս ծով 
Ունկնդիր խոսքին մի ռուս բանվորի, 
Գնացեք նրա ցույց տված ճամփով, 
Իմ հարազատներ, և չեք մոլորվի։

Երկրի ճամփաներով շրջող .բանաստեղծուհին ամենուրեք զգում 
է իր մեծ Հայրենիքում, միաժամանակ հպարտ է այն բանով, որ իր 
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՛ժողովուրդը նույնպես մա սնակցում է կոմունիզմի կառուցման մեծ 
■գործին։ «Չելյաբինսկի տրակտորային գործարանում» բանաստեղծու
թյան մեջ նա պատմում է այն մասին, թե ինչպես ռադիոյից հանկարծ 
հոսում են հայկական երգի հնչյունները, որ անցնելով լեռներն հայրե
նի, ((եկել հասել են Ուրալ»։ Դա առիթ է դառնում հիշելու այն մասին, 
որ հենց նույն ժամին»

Հայաստանի դաշտերում
Այո ցելերում կանդ առած 
Տ րակտորներն են վարում։ 
Իմ դեմ փռվեց, լայնացավ 
Հա լաստան ր [/մ փոքրիկ։ 
Հասավ մինչև Չելլաբինսկ 
ճամփաներով լայնարձակ։

Բանաստեղծուհու վարպետությունն ա յն ւէ, որ կարողանում է 
փոքրի մեջ տեսնել մեծը և դրանով արտահայտել մարդկանց հոգե
կան աշխարհի գեղեցկությունը։ Այս տեսակետից բանաստեղծական 
հաջող կտավ է «Պ ելագեյա մայրիկը»։ Բանաստեղծուհին նկարա
գրում է իր զրույցը Կախովկայում մի հասարակ ռուս կնոջ' Պ ելագեյա 
Դանիլովնայի հետ, որը հիշում է իրենց քաղաքի անցյալը' «լուռ ու 
խաղաղ», և միաժամանակ համեմատում ՛է դա արագորեն փոխվող 
կայարանի հետ։ Զրույցի նկարագրությունն ինքնանպատակ չէ» 
ծեր կինը պատմում է, որ Մոսկվայում սովորող իր թոռնիկին նամակ 
է ԳՈ^լ, թե Մոլդավիայից իրենց մոտ մի գրող է եկել։ Պելագեյա մայ
րիկը ջփոթում է Հայաստանն ու Մոլդավիան։ Օգտագործելով այս 
առիթը, Աա պուտ իկյանը բանաստեղծությունն ավարտում է ամբողջ 
պատմության հետ ներդաշն այսպիսի ընդհանրացումով»

Պ ելագեյա Դանիլովնա, դու պառավ իմ բարի, 
Ուղում եմ քեզ էլ ասել Պելագեյա մայրիկ, 
ոյ,նչ, որ դու իմ անոէնը դեռ չես հիշում, իրավ, 
Որ Հայաստանն ու Մոլդավիան դու [սառնում ես իրար, 
Սակայն դիտես, դիտես անշուշտ, որտեղից էլ լինեմ,— 
Հայաստանից, Մոլդավփայից, երբ էլ ծնունդ առնեմ 
Մ ի ևն ույն է, ծնվել եմ ես տ ասն ր յոթը թվին, 
Այգ թվից է արև ծագել և իմ ժողովրդին, 
Աւդ թ՚ԼՒօ է գարուն ծաղկել և իմ հողի վրա, 
Դու քո կյանքով ես հասկացել, դու լավ գիտես սրանք։ 
Դիտես նաև, որ ամեն տեղ կա փուշ ու անապատ,
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Մի տեղ Ջ ան կոյ է նա կոչվում, մի տեղ Սարգարաբադ, 
Մոլդավիայում նա երևի ունի տարբեր անուն, 
Սակայն նույնն է այն ուժը, որ այնտեղ ջուր է տանում, 
Սակայն նունն է այն կյանքը մեծ, որ ծաղկում է այնտեղ, 
Նույնն է ներկան ու գալիքը, որ դալիս է շքեղ։

Ժ՝ողովուրղների բարեկամությունը ամբողջական թեմա է Կա- 
պուտիկյանի ստեղծագործության մեջ։ Նա դդում Հ այդ թեմայի ամ
բողջ վեհ ություն ը, նրա ներքին հարստությունը, և բազմազան նյու
թերի ու ռեալիստական կեն ղան ի պա տկերն երի միջոցով արտահայ
տում է մեր մա րդկան ց իսկական ղդացմունքները։ «Ջ ա մ բուլի հոբե
լյանը Ալմա-Աթայում», ((Հյուր Տադիչի լեռնագործների մոտ», ((Մերձ- 
կիևյան այգիներում», ((Մետրոյի քարտեղի առաջ», ((Մայիսմեկյան 
դրոշ», ((Խոհ դա փնեճյուղի մասին» և շատ ուրիշ բանաստեղծություն
ներ աչքի են ընկնում ոչ միայն գաղափարական նպատակասլացու
թյամբ, այլև արվեսաի ինքնատիպ ձևերով, ոչ միայն հոգեբանական 
իյ ո րո ւթյա մբ, այլև դե ղարվեստա կան վարպետ ությամբ։ Ս. Ա ա պու
տի կ յան ը հանդես է բերում սեփական մոտեցում թեմային, և ամեն 
անդամ դանում է նոր երանգներ ու արտահայտչական ինքնատիպ 
միջոցներ թեմայի բացահայտման համար։ Նրա ստեղծագործության 
մեջ մեծ տեղ են գրավում սյուժետավոր բանաստեղծությունները 
(«Պ ատմվածք Լենինի, եղևնու և անտառապահի մասին», ((Բա լլա գ 
Նրեմլի ժամացույցի մասին», ((Հանգստի տունը», ((Հավատ»), որոնց 
մեջ նա վերցնում է մի որևէ իրական դրվագ կյանքի բազմապիսի 
երևույթներից և դրա նկարադրման միջոցով հասնում գեղարվեստա
կան ընդհանրացման։ Ս. Կ ա պուտ իկ յանի լա վա դույն բանաստեղծու
թյուններին բնորոշ է պոետական խոր միտքը։ Ահա «Պատասխան* 
բանաստեղծությունը, որը բովանդակության և ձևի ներդաշնակու
թյան իսկա էլան նմուշ է.

Ինձ ասում են.— Մ ասիս ի վրա 
Փնտրում են Նոյան տապանը, 
Կատակում են զենքեր ու զրահ, 
Ուզում են տրորել Հայաստանը։

Ես ասում եմ.— Նայեք Կ րեմլին , 
Ինչ վստահ են կանգնած պարիսպները, 
Աշխարհում մրրիկ է մոլեգին, 
Իսկ նա լեսան պես աներեր է։
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ՍՈՎԵՏԱՀԱՅ ԱՐԶԱԿԸ ՀԵՏՊԱՏԵՐԱԶՄՅԱՆ ԺԱՄԱՆԱԿԱՇՐՋԱՆՈՒՄ
բացահայտմանը, մեր

Ինձ ասում են.— Ի այց մոտ է այնպես 
Հո հողին թյուրքական սահմանը, 
Իավական է Արաքսը անցնես 
Եվ արդեն կերևա Երևանը։

Ես ասում եմ»— Արաքսը հինը չէ, 
Ուրիշ են Արաքսը, աշխարհը, 
Այն ափից այս ափը մինչև 
Մոսկվայով է անցնում ճանապարհը...

Սիլվա Գապ-ուտիկյանի ((Ւմ հարազատները» ԳՒՐՔԸ արժեքա վոր 
ներդրում է սովետահայ պոեզիա յի մեջ 1ւ նշում է նրա ստեղծագոր
ծական հ՛ետագա վերելքի ուղին։

Զարգանաչուէ սոցիալիստական ռեալիզմի ըս֊ 
տ եղծս։ գործական մեթոդով, հետպատերազմ
յան ժամանակաշրջանում սովետական, առա
ջին հերթին ռուսական արձակը հասավ սովե
տական հ ա յրենա սերն երի կերպարների էս որ 
կյանքի բա ղմ ա կո ղման ի ցուցադրմանը' նրա 

բազմազան դրսևորումներով։ Հետպատերազմյան սովետական արձա
կում վառ և խորությամբ ցուցադրւէեց սլա րտ ի այի ղեկաւէար դերը, մա
նավանդ այն բանից հետո, երբ սլարտիական քննադատությունը 
(«Պրավդա») հանդես եկավ Ա. Ֆադեևի ((Երիտասարդ գվարդիա)) վեպէ։ 
այն սխալների նշումո վ, որոնք վերաբերում էին պարտ իա յէ։ ղեկավա - 
րող և կազմակերպող գերի, որպես պատմական դլէսավոր ուժի, թերի 
բա ցահ ա յտ մ ան ը ։ ((Երիտասարդ դվարդիա»-է։ առթիվ եղած քննադա
տությունը բարերար նշանակություն ունեցավ ամբողջ սովետական 
դրականության համար։

Ռուսական արձակ դրականությունը զգալի ազդեցություն ունեցավ 
ա զդա յին ռեսպուբլիկան երէ։ գրականությունների, այդ թվում նաև սո
վետահայ արձակի զար դաց մ ան վրա։

Ս ո վետ ահ այ արձակի զարգացումն առաջ է ընթանում կյանքի 
հրատապ պրոբլեմների և նոր թեմաների արծարծման ուղղությամբ։

Արձակագիրներն ավելի մեծ չափով, քան նաէսորդ շրջանում, 
սկսեցին անդրադառնալ մեր երկրի կոմունիստական շինարարության 
հարցերին (դրվեցին վեպեր արդյունաբերության և գյուղատնտեսու
թյան մեջ աշխատող մարդկանց մասին)։ Առաջ եկան նոր հերոսներ, 
դա ղա փարա կան և հոգեբանական նոր գծերով։ Հրատարակվեցին 
Հայրենական Մեծ պատերազմում սովետական ժողովրդի պատմա - 
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■կան սխրագործությունը արտացոլող երկեր։ Ստեղծվեցին արտասահ
մանում ռեակցիայի դեմ դեմոկրատիայի մղած պայքարի առանձին 
■դրվագները վերարտադրող դրվածքներ։ Սովետահայ մի շարք արձա
կագիրներ իրենց հայացքը .կենտրոնացրին հայ ժողովրդի մոտիկ 
անցյալի պատմա-րւևո լյուցիոն դեպքերի ու գործի շների վրա։

Սյս շրջ ա ն ո ւմ ա ռս։ ն ձ ն ա պ ե ս աչքի է ը ն կնո ւմ ս ո վե ւո ա կ ա ն հայ - 
րենասիրության մոտիվների ուժեղացումըք որը լայնորեն դրսևորվել 
էր մեր գրականության մեջ դեռ Հա յրենա կան պատերազմի օրերին։

Չնայած այն բանին, որ հետպատերազմյան ժամանակաշրջա
նում առաջին պլան մղվեց սովետական մարդկանց ստեղծագործ, 
խաղաղ աշխատանքի պատկերումը, այնուամենայնիվ նկատելի տե
սակարար կշիռ պահ պան ե ց նաև Հա յրենա կան Մեծ պատերազ
մի թեման։

Ս,. Ս,. Ժ*գանոէխս ասել է, ՛որ սովետական գրողների առաջնահերթ 
խնդիրներից մեկն ւէ' «իմաստավորել և ընդհանրացնել այն վիթխարի 
փորձը, որ ժողովուրդը ձեռք բերեց Հայրենական Մեծ պատերա ղ- 
■մ ում»։

Եթե պատերազմի օրերին սովետահայ տրձակը այդ թեմային գե
րազանցապես անդրադառնում էր փոքր կտավի գործերովս ակնարկ
ներով, պատմվածքներով, և սահմանափակվում էր մարտական ա- 
ռանձին էպի ղոդների նկարագրությամբ, .սպա պատերազմից հետո 
■գրվում են վի պա կան ծա վա լուն ստեղծագործություններ, որոնք փոր
ձում են լայնորեն վերարտադրել հայ ժողաէրդի հերոսական, ակտիվ 
մասնակրուիյունր Հայրենական Ս եծ պատերազմին։

Դրա առաջին արտահայտությունը հանդիսացավ Հմ. Սիրասի 
«Հայր և որդի» վիսլակը։

Դրանից հետո դրվեցին նաև ուրիշ երկեր' Հր. Քոչարի, Վ. Անան- 
յանի մի քանի պատմվածքները, Ան. Ստեփան յանի «Քույրերը», Հմ. 
Սիրասի «Արարատ», Քր. Ա՚ափալցյանի «Պատերազմ» վեպերը։

Իր դրական կյանքը մեծ կտավով' վեպով սկսեց Հայրենական 
պատերաղմ՛ի մասնակից Սերո Խանղադյանը։

Ս. Խանզադյանի «Ն եր գնդի մարդիկ» վեպը նվիրված է պաշար֊ 
ված Լենինդրադի համար մարտնչող ռազմական միավորումների և 
պարտիզանական ջոկատների գործողություններին։ Հեղինակը իր 
դրվածքի ծանրության կենտրոնն Է դարձրել Լենինդրադի առանձնա֊ 
հատուկ ւԼիճակը Հայրենական պատերազմի պատմության մեջ։ Ցույց
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Է տրված՛ Լենինգրադի պաշտպանների' հերոս քաղաքի մատույցներում 
կռվող բա զմաղդ ժողովուրդներէ։ զավակներից կազմված դասակի (Կա
րո, Յուխարև, Բելի, Կոլյա) բարեկամությունն ու հայրենասիրությունը:

Սերո Խանդադյանի վեպում լավ \է գծված գնդի հրամանատար 
Սաֆոնովը, որը դանում է մարտավարության նոր ձևեր, հակադրվե
լով հնացած, քարացած ձևերի կողմնակից գեներալ Գրեցկուն: Հա
մակրելի հատկություններով են օժտված շատ շա րքա յին զինվորներ: 
Պարտիզանական պայքարն ու ընդհատակի աշխատանքը համեմա
տաբար սխեմատիկ ու անգույն են ցուցադրված:

Հայրենական Մեծ պատերազմի առաջին ժամանակաշրջանի' 
նահանջի ծանր օրերի մասին նշանակալից երկ է Հր. Բոչարի «Մեծ 
տան զավակները)) վեպի առաջին հատորը, որը ջերմ ընդունելության 
արժանացավ ընթերցողների կողմից։

Եթե նախապատերազմյան վաղ տարիներին դրա կան ութ յան մեջ 
սոցիալիստական շինարարության պատկերմանն ուղեկցում էր դա
սակարգային սուր և ուժգին պայքարի պրոցեսի արտացոլումը, ապա 
այս էտապում գրողների ուշադրությունը գրավում են կյանքում խոր 
արմատներ գցած և մա ս սա յա բա ր ծավալվող այնպիսի երևույթներ, 
ինչպես արդյունաբերության և գյուղատնտեսության առաջավորների 
նորարարությունն ու ստեղծագործական խիզախումները, անշարժու
թյան և տեխնիկական հետամնացության դեմ մղվող պայքարը, աշ
խատանքի նկաամամբ սովետական մար դկան ց կոմունիստ՛ական վե֊ 
ր արեր մ ո ւնքը։

Սովետական գրականությունը, կատարելով Մ. Գորկու պահանջ
ները, իր լավագույն ստեղծագործություններում սլա տկեր ում է «աշ
խատանքային պրոցեսներով կազմակերպվող մարդուն, որը մեղ մոտ 
զինվում է արդի տեխնիկայի ամբողջ կարողությամբ, այն մարդուն, 

Ւև հերթին կաղմա կերպում է աշխատանքը, դարձնելով վերջինս 
ավելի հեշտ, արդյունավետ, հասցնելով նրան արվեստի աստիճա
նին))։

Սովետական ռուս դրականության մեջ հետպատերազմյան շրր֊ 
ջանում բանվոր դասակարգի աշխատանքային գործունեության մա
սին գրվել են այնպիսի նշանակալից, նորարարական երկեր, ինչպես 
վ. Սժաևի «Մոսկվայից հեռու», Ա, Ռիբակովի «Մեքենավարներ)), Բ.
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Գէւրբատութւ ((Դոնբասը)) վեպերը, որոնք բացահա յտելով բանվոր դա֊ 
սա կարգի ստեղծարա ր աշխատանքի վեհությունը, ցույց են տալիս, 
որ մեր երկրռւմ աշխատանքը սովետական մարդու համար իսկական 
երջանկություն է, հոգեբանական ակտիվ, խոր պրոցես։ Նույնը չի կա
րելի ասել սովետահայ արձակի մասին, որտեղ բանվորի հերոսական 
աշխատսւնքը} նրա մեծագույն Աւժը մեր Հայրենիքի վերափոխման 
գործում անհրաժեշտ խորությամբ ու դե ղա ր վե ս սւ ա կան ությա մբ չի 
սլա տ կերված։ Ստեղծվել են բավականաչաէի վեպեր և վիպակներ, սա
կայն նրանցում չէ լան ուժեղ կամքի և համառ մտքի տեր առաջավոր 
բանվորների, ինժենեբների, նորարարների կերպարներ, որոնք դառ
նային ընդօրինակման առարկա։

Կոլտնտեսային գյուղի իրականությունն արտացոլող դրվածքները 
շատ կողմերով շարունակում և լրացնում են հ<այ դյուզի սոցիալիս
տական առաջընթացի տարեգրությունը, որ սովետահայ ա րձա կը 
սկսել էր դերաղանցապես 30֊ական թվականներին, կոլտնտեսային 
շինարարության առաջին տարիներից։ Ն. թարյանի ((Հացավան)), 4?ր. 
Թաէիալցյանի ((Կյանքի արշալույսին)) վեպերը , մի շարք ուրիշ արձա
կագիրների պատմվածքներն ու ակնարկները նկարադրում էին կոլտըն- 
տեսությունների առաջացման շրջանը։

Պատերազմից հետո գյուղի թեման ծավալուն և բազմակողմանի 
տեղ դրա վեց արձակում։ Նթե առաջ գյուղը ներկայացվում էր սո
ցիալական անհավասարությունից, մարդկանց կաշկանդող նախա
պաշարումներից և դաժան սովորություններից ազատագրվելու պրո
ցեսում, ա սլա այս նոր էտ ա սլում, սոցիալիստական ձևավորված և 
հա սուն ա ցած հարաբերությունների բովում աճած նոր կ յան քո վ ապ
րող հերոսներն են դարձել դրականության նյո՜ւթը։ Այստեղ համեմա - 
տա բար ավելի են ա րձա կի հաջողությունները, ման ա վան դ, եթե նկա֊ 
տի ունենանք, որ այս շրջանում ավարտվեց և ամբողջացվեց Ն. քար
յան ի ((Հացավան)) վեպը (1947 թ.)։

((Հացավանը)) թեև ավելի վաղ ժամանակներ է ընդդրկում, բայց 
իր հիմնական դաղափարական նպատակասլացությամբ, հերոսների 
զարգացման հեռանկարով առնչվում է մեր օրերին, արձագանքում է 
ժամանակակից հարցերին։

Մյուս գրվածքներից արժեքավոր են Հ. Մկրտչյանի և Դարյա- 
նի մի չարք պատմվածքները, Ս. Խանզադյանի «Հողը» վեպը։
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Այս վեպում Ս. հանղադյանը պատմում է պատերազմից հետո աշ
խատանքի խաղաղ պայմաններին անցնող լեռնային հայ գյուղի մարդ
կանց աշխատանքի, կենցաղի ու բնության մասին։ Հեղինակը ցույց է 
տա լիս, թե ինչպես են պատերազմում հաղթողները լծվում խաղաղ 
կյանքի խնդիրների լուծմանը, ինչպես են հաղթահարում հետպատե
րազմյան կյանքի իսկական դժվարությունները: Վեպում գեղարվես
տական ուժով են կերտված մի շարք կերպարներ (Գարեղին Մովսիս- 
յան, Մանուշ, Մանասար), կոլորիտային թարմ պատկերներովդ տրված 
հայ գյուղի ուրույն կենցաղը, մասնավորապես մեծ տպավորություն են 
թողնում Զանգեզուրի բնության նկարագրությունները։

Սովետահայ գրականության մեջ առաջին անգամ Մ, Արմենը լի
րիկական շնչով գրված «Ցասվա» վիպակում նկարագրել է գյուղական 
Սւրալը պատերազմի տարիներին, և ցույց է տվել, որ երկրի ամե
նախոր թիկունքը, նրա հեռավոր մասը ապրում ու շնչում է նույն կյան
քով, ինչով որ ապրում էր ամբողջ երկիրը։ Վի պա կում պոետական ու
ժով են պատկերված ուրալցիների' Անտոնինայի, ծերունիներ Արսենտի 
էուկիչի և Գա վրի լա յի, պարտիական աշխատող Յարկին ի կերպարները։

Մ. Արմենը ((Ցասվա)) վիպակում զարմանալի նուրբ պատկերներով 
ցույց է տալիս ուրալյան բնության յուրահատուկ կոլորիտը, մարդ
կանց պայքարը բնությունը նվա՛ճելու համար։ ((3ասվա))-ն հեղինակը 
մի շարք ուրիշ երկերի հետ միասին (((Հեղնար աղբյուր)) պատմվածքը, 
պատանիների համար գրված վիպակները) սովետահայ արձակի լավա
գույն էջերից է, և ապացուցում է Արմենի գրական վարպետությունը:

Հե տ պա տ ե րա զմյան շրջանի սովետահայ ա րձա կա գրության մեջ 
նորություն են իմպերիալիստական ռեակցիայի դեմ արտասահման
յան երկրների, մասնավորապես Իրանի և Մերձավոր Արևելքի դեմո
կրատական ուժերի պայքարը վերարտադրող գրվածքները: Այս տե
սակետից սովետահայ դրականության մեջ նշանակալից երևույթ է 
Գ. Սևունցի ((Ի'եհրան» վեպը։

ԳտրԾԳ-հԴ. Գ՛ Սևունցր (ԳրԻԳոՐՏան) ծնվել է 1911 թ. Գո-
ԱԾՎՈՒՆՏ Խնձորեսկ գյուղում։ Ավարտել է

Իաքվի մ ան կա վա րժա կան ինստիտուտի գրա
կան ֆակուլտետը։ Ըաքվի բանվորական միջավայրում անցկացրած
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տարիներին ստացած հարուստ տպավորությունները Սևունցն օգտա
գործել է իր առաջին խոշոր արձակ դրվածքում «Ծովախորշում» վիպա
կում (1937 թ.), որով նա մտավ դրականության մեջ։ Այնուհետև նա 
դրեց պատմվածքներ, ակնարկներ, մանկական հեքիաթներ: Հայրենա
կան Մեծ պատերս:ղմի տարիներին Սևունցր Սովետական թանակի 
զորքերի հետ միասին գտնվում էր Իրանում։ Իրանական կյանքից ստա
ցած՜ տպավորությունների հիմա!։ վրա ստեղծվեցին նրա «Իրանական 
նոթերս ակնարկաշարը և «Ազատության պողոտա» վեպը (1947 թ.): 
Այս գրվածքները, այսպես կոչված «նյութի կուտակման» աստիճան էին 
ապագա խոշոր դեղարվեսւոական կտավի համար։ «Ս՚եհրան» վեպը 
արագորեն իր վրա գրավեց ընթերցողների լայն շերտերի ուշադրու
թյունը։

«թ՚եհրանը» սոցիալական-քաղաքական վեպ է։ Այնտեղ նկարա- 
դըրված են Իրանի հասարակական կյանքի կարևոր իրադարձություն
ները Ս'զա շահ Փեհլևիի արյունոտ տիրապետության ժամանակաշրր- 
ջանում' համաշխարհային երկրորդ սլաաերաւլմի նախօրեից մինչև երեք 
տերությունների Ի'եհ ր ան ի կոնֆերենցիան (1943 թ. վերջը)։

Հետամուտ լինելով կյանքի երևույթների լայն ընդգրկմանը, 
պա տ կե րե լո վ երկրի քաղաքական և տնտեսական դահավիժող փլու
զումը, աշխատավորական լայն մասսաների ստրկացումը' ազգային 
ււևակցիոն ուժերի և ամերիկյան, անգլիական, ֆաշիստական գաղու
թարարների ծանր լծի տակ, Գ. Սևունցր միաժամանակ ցուցադրում է 
Իրանի առաջադիմական ուժերի պայքարը ա զղա յին անկախության և 
ազատության համար, երջանկության և լուսավոր ապագայի համար։ 
թուրժուական հա ս ա րա կո լթյան ընդերքում հ ա ս ուն ա ց ո զ ու հետզհետե 
քաղաքական ակտիվ պայքարի մեջ ներգրավվող ժողովրդական շեր
տերի պայքարի պատկերումը պատճառաբանում են վեպում հանդես 
բերված առաջադիմական ուժերի գործողություններն ու վարմունքնե
րը, մերկացնելով կրկնակի ճնշման տակ գտնվող երկրի հասարակա
կան ֊քաղաքական սիստեմը' մինչև նրա արմատները: Սա զգալիորեն 
մեծացնում է «Ս՚եհրան» վեպի արժեքն ու պայմանավորում նրա դաւլա
ւք արական նպատակասլացոլթյունը;

«Մեհրան» վեպում ներկայացված են իրանական հասարակու
թյան գրեթե բոլոր շերտերը, ռեակցիոն վերնախավի' կալվածատե
րերի ու կապիտալիստների, պալատական մինիստրների, պետական 
ու ռազմական ապարատի պաշտոնյաների հետ միասին հանդես են 
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դալիս նաև բանվորների, գյուղացիների, առաջավոր ինտելիգենցիա
յի, ուսանողների ներկայացուցիչները։ Ուժերի այսպիսի բևեռացու- 
մով էլ պայմանավորվում է վեպի քաղաքական սրությունն ու լար
ված, սրընթաց սյուժե տային ընթացքը։

Վեպը սկսվում .է Թեհրանի պոլիտեխնիկական ինստիտուտում 
տեղի ունեցող դեպքերի պատկերումովը Ենստիտուտի առաջավոր ու
սանողները պահանջում են դադարեցնել հալածանքները առաջավոր 
գիտնա կան, իր երկրի լուսավոր ա սլա դա յո վ խանդավառված, ռևո- 
լյուցիոներ դոկտոր Շամս Ազադիի նկատմամբ։ Պոլիտեխնիկական 
ինստիտուտի իբադարձությոլեները հիմք են ծառայում առաջին բա
խումների համար, խավարամիտ ռելս կցի ոն դասախոսներ Արաս Ղո
րանին, Վսուղին և նրանց արբանյակները ամեն կերպ աշխ ատում են 
թուլացնել Ազադիի ազդեցությունը ուսանողների շրջ՛անում։ Շուտով 
պայքարը ինստիտուտից դուրս է գալիս և աստիճանաբար ավելի լայն 
մասշտաբներ ընդունում։

Գ. Սևունցը ցույց է տալիս, որ չնայած այն դաժան հալածանքնե
րին, որոնք գործադրվում են համս Ազադիի նկատմամբ, այնուամենայ
նիվ նա կա ր ո ղան ում է իր ջուրջը հա մա խ մբե լ ժողովրդի ազատության 
գործին նվիրված, երկրի անկախության համար պա յքա րող ազնիվ 
մարդկ՛անց։ Աղա դին դառնում է ռևո լյուց ի ոն ըն դհ ա տ ա կի կազմակեր
պիչներից ու ղեկավարներից մեկը, ընդհատակ, որը Լայե ցանց է ստեղ
ծում Իրանի տարբեր գավառներում ու շրջաններում։

Շամս Ազադին վեպի ամենահաջողված կերպարներից մեկն է։ 
Նա ռևոլյուցիոն մարտիկ է, որը քաղաքական կոփվածք է ստացել 
Ժողովրդական պայքարի մեջ, անսահմանորեն սիրում է իր երկիրը և 
խոր ապրումներ է ունենում, տեսնելով, թե ինչպես ամենուրեք ազ֊ 
դային ռեակցիայի և օտարերկրյա դաղութարարների կողմից կողոպ- 
տ բվում է ժողովուրդը։

Ազադին ի բանական միջավայրում աճած նոր հերոսն կ, ժողո
վք բդի քաղաքական ինքնագիտակցության արթնացման նոր աստի
ճանը։ Նա միշտ ժողովրդի հե՛տ է և իր կյանքը նվիրում է աշխատա- 
վոր ութ յան գործին։

Գ.Սևունցը կարողացել կ ցույց տալ, թե ինչպիսի բարդ, դժվա
րին պրոցեսներ են տեղի ունենում քաղաքական տարբեր համոզ
մունքների և հասարակական տարբեր դիրքի տ՛եր մարդկանց շրջա
նում, սոցիալական ի՛նչ պատճաոներ են պայմանավորում դեմոկրա- 
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տակտն տրամադրությունների արթնացումը երկրռւմ։ Բազմաթիվ աղ֊ 
նիվ մարդիկ, որոնք նախկինում իրենք հեռու կին պահել քաղաքա
կանությունից, դառնում են ազդային անկախության մարտիկներ, 
Անողոքացար կողոպտվում է դյուղա ցիությո ւն ր, տանջալից մահ
վան պրոցեսներ կ ապրում իրանական գյուղը, գյուղացիական մաս
սաների ատելությունը այնքան արագորեն է աճում, որքան արագո
րեն ավելանում են ֆեոդալական կամայականություններն ու ճնշում
ները։ Գյուղացի Հասանի և մյուսների միջոցով արտահայտվում է ժո
ղովրդական անհուն վիշտը, գյուղացիության տառապալից կյանքի 
ուղին, և մենք վեպում տեսնում ենք, թե ինչպես շահագործման ե 
անլուր կամայականությունների տակ հ՚եծող գյուղի միջավայրից 
բարձրանում են նոր ուժեր, ներգրավվում պայքարի մեջ։

Վեպում հանդես են բերված բանվորական միջավայրից աճած 
նոր հերոսներ' Աքպերը, Ամինը, Իըաջը և մյուսները, որոնք ռևոլյոլ- 
ցիոն փորձված մարտիկների' Աղադիի, Օովքաթի, Տիգրանի ղեկավա
րությամբ ընդհատակյա չայն աշխատանք են ծավալում երկրի տար
բեր գավառներում, լայնացնում են ընդհատակյա կաղմակերպության 
ցանցը,

Գ. Սևունցի «Բ՚եհրան» վեպում ցույք կ տրված, որ ռևոլյուցիան 
մարտիկների պայքաըն ուղղված կ երելրի։ ռեակցիայի և օտարերկրյա 
գաղութարարների դեմ: Հեղինակը բազմակողմանիորեն նկարագրում 
է Ռ.ղա շահ Փեհլևիի կառավարության ամբողջ կեղծիքն ու վնասա
կար քաղաքականությունը։ Ռղա շահի, շուրջն համախմբված պետա
կան գործիչներն ու մինիստրները քաղաքական ավանս։ յուրի ս տն ե ր 
են, որոնք ղաղան ի։ կապերի մեջ են անգլիական, ամերիկյան, գեր
մանական գիշատիչ իմպերիալիստների հետ, բացահայտորեն վա
ճառում են երկրի։ ու ժողովրդի շահերը։ Փոխա դարձ դավաճանություն
ները, քաղաքական ավանտյուրաներն ու ա ր կա ծա իսն դրություններն են 
նրանք պայքարի մեթոդները։ Ազդային ա րժ անա պա ա վոլթ յունի ց և 
պատ։իից զուրկ այդ բոլոր բարձրաստիճան մարդիկ ոչ միայն ժողովրդի։ 
դեմ են, այլև ի՛րար դեմ են։ Այս մոմենտը վարպետորեն է վերարտա
դրված վեպում։ Հեղինակը ցույց է տալիս, որ կառավարող շրջանների։ 
ամեն մի։ նոր գործարք օտար գաղութարարների հետ' նոր շղթաներ է 
բերում ժողովրդի համար։ Բդես։ կան այս հարցադրումը վեպում լայն 
լուսաբանություն է ստացել բազմաթիվ տեսարանների։ միջոցով։ Կա
ռավարող շրջանների։ մի, մասը, Ռզա շահի գլիսավորությամբ, կապված
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Է գերմանական գաղութարարների հետ։ Դրանց մեջ են գլխավոր դա-- 
տախազ Նամվարը, Պոլիտեխնիկական ինստիտուտի դիրեկտոր Վսու֊ 
գին և ուրիշներ, որոնք գործունեության լայն ասպարեզ են ստեղծում 
Ւրան ներթափանցած հիտլերյան գործակալների համար։ Այս վերջին֊ 
ները' Մեերր, Վոլֆը, Շուլցը և մյուսները, ((մասնագետների]) դիմակի 
տակ գալով Ւրան, նպատակ ունեն քաղաքականապես և տնտեսապես 
ստրկացնել երկիրը, ուղիներ բացել ֆաշիստական Գերմանիայի էքս֊ 
սլան ս ի ոն ի ս տ ա կան ն սլա տ ա կն ե ր ի համար, սակայն նրանց բոլոր ջան֊ 
բերը տապալվում են, հանդիպելով ժողովրդի դիմադրությանը։

Ւրանի նավթային հարստություններին տիրելու համար սուր բա- 
խումներ ու գզվռտոցներ են տեղի ունենում ան գլո ֊ամերիկյան իմ֊ 
պ՝հր իա լի սաների միջև։

Անգլիական, ամերիկյան, գերմանական ^գաղութարարներ Գրիպ֊ 
սի, Ւենտոնի, Մեերի գործակա էությունների գործունեությունն Ւրա֊ 
նում' դա հանցագործությունների մի դաժան շղթա է, որի ընթացքում 
զոհվում են բազմաթիվ մարդիկ, կատարվում են բազմաթիվ գործարք֊ 
ներ, ա վանտ յուրաներ' երկրի հարստությունը կո ղո պտելու, ավելի մեծ 
շահույթ ստանալու համար։

Հեղինակը ցույց է տվել րւեակցիոն ուժերի սոցիալական թուլու֊ 
թյոմեն ու անխուսափելի գա տ ա պա ր տ վա ծո ւթյո ւն ը ։

«ՒՒեհրան» վեպին բնորոշ է գեղարվեստական այն լիարժեքու֊ 
թյունն ու ավարտվածությունը, որը որոշվում է ոչ միայն գրողի վեր֊ 
արտադրած թեմայի սրությամբ և հրատապությամբ, այլ և մեծ չափով 
նրա վարպետությամբ' ուժերի պայքարը, բախումները ցույց տալ կեն
դանի կերպարների մեջ, հերոսների ձևավորման ու աճման մեջ։

((Թեհբան)) վեպում Սևունքը հանդես է բերել արձակագրի իսկա֊ 
կան տվյալներ սուր դիտողականություն, արտահայտիչ լեզու, նը֊ 
կարադրելու հմտություն։

Գեղարվեստական, քաղաքական և ճանաչողական զգալի արժեք 
Ներկայացնելով հանդերձ' Գ, Սևունքի ((Ս'եհրան)) վեպն ունի նաև թե֊ 
րություններ։

Եթե շատ դեպքերում արկածային վևպի տարրերը չեն վնասում 
վեպի ռեալիստական հնչեղությանը, ապա երբեմն այդ տարրերը ըս- 
տանալո վ մերկ արկածախնդրության բնույթ, իրենցով ծածկում են 
վեպի շատ կարևոր իդեաներ։ Զինվորական զինանոցի վրա հարձակ
վելու պատմությունը դրա արտահայտություններից մեկն է։ Ֆաթիի 
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կերպէս րի մեջ հեղինակը մտցրել I; որոշ խորհրդավորություն (հե
տապնդումը Սև Դերվիշի կողմից), որը դարձյալ դալիս է արկածային 
վե պի ս կ ղբունքն երից ։

Դ. Սևունցը «Ս'եհրան» վեպով ցույց է տալիս, որ խորապես յու
րացրել է սովետական գրականության ա ռաջա վոր փորձն ու տրադի
ցիան, դրել է մի երկ, որը նվաճում է սովետահայ արձակագրության 
համար։

Արտ ա սահման յան իրականությունն է սլա տկերում նաև երիտա
սարդ արձակագիր Ստեփան Ալաջաջյանը ((Անասլատում)) վիպակում։ 
Դեսլքերը տեղի են ունենում պատերս» ղմի տարիներին, ((դաշնակից - 
ները» ղավա ճան արար թշնամուն են հանձնում Տ որբուկ ամրոցը։ 
Զին վորների մի վաշա, որը թողնված է բախտի քմահաճույքին, բրի
տանական մայոր իՀեֆի առաջնորդությամբ քայլոլմ է Լիվիական սլ
նա պա տ ի տ ո թա կե ղ փոթորիկների միջով, փորձելով դուրս դալ տա
ռապանքի, քաղցի, անտան՛ելի ծարավի աշխարհից, ուր իրենք նետ
ված են ((ինչ որ հեռավոր տեղ» նյութված՜ դավաճանության պատ
ճառով։ Նկա րադրելո վ տարբեր ազդերի ներկայացուցիչներից կազմ
ված վաշտի մի քանի օրվա ((երթը)) անապատում, հեղինակը մեր
կացնում է բրիտանական բանակի բարոյալքումն ու քայքայումը, 
ռա ս ս տ յա կան խ ւո ր ա կ ան ո ւթյո ւն ը և միաժամանակ նկարագրում հ 
գաղութներից եկած ղին վո բների դասակարգային ինքնագիտակցու
թյան գալու խոր պրոցեսները։

Ահա վիպակով երիտասարդ հեղինակը դրսևորեց մարդկային հո
գեբանություն և միջավայր, կենցաղ ու բնություն պատ կերելոլ ակըն- 
հայտ ընդունակություն։

Ս ո վետ ահա յ արձակի թեմատիկ ուղղության պատկերն ամբողջ 
ջացնում են այն ծավալուն վի պա կան կտավները, որոնք վերարտա
դրում են պատմական հեռավոր անցյալի հերոսական իրադարձություն
ները (Դ. Դեմիրճյանի «Վարդանանք)) սլա տ մ ա վե պի երկրորդ, վերամը- 
շակված հրատարակությունը), հայ ժողովրդի ռևոլյուցիան հայտնի 
գործիչների կյանքը։

Ս ո վետ ական նշանա վոր պա տ մ ա վե պե ր ո լմ (Ալ. Տոլստոյ —«Պետ
րոս 1-ին», Մ. Աուեզով — «Աբայ», Ստ. Զ լոբին — ((Ստեփան Դաղին») 
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արմատացել է իսկական պատմագիտական մեթոդը' պատմական 
պրոցեսի էության դիտական ճանաչությունը հյուսվել է բարձր ար
վեստին, պատմական փաստն ու եղելությունը զուգորդվել են ռեա* 
չի ստակ ան կեն դանի, վարպետ նկարագրություններին։

Նույնը կարելի է ասել նաև Ղեմիրճյանի «Վարդանանք» ֊ի 
մասին, որը ստեղծվեց Հայրենական պատերազմի օրերին, սկզբնա
վորելով սովետահայ պատմավեպի ժանրն ու տրադիցիան։

Հեղինակի գաղափարական մ տ ահ ղտ ց ո ւմր ոչ թե մեր օրերի և 
հեռավոր անցյալի միջև պատմական մեխանիկական զուգահեռներ 
անրյեացնե/ն էր, այլ մեր ժամանակի հ ա ս արա կա կան֊քա ղաքական 
առաջավոր մտածողության դիրքերից հայ ժողուէրդի պատմական ան- 
ըյալի հայրենասիրական տենդենցների վերհանումը, որ հաջողու
թյամբ իրագործված է վեպի երկրորդ վերամշակված հրատարակու
թյան մեջ։

Ս աքս իմ Գորկին իր նամակներից մեկում պահանջում էր գրքեր 
ստեղծել նշանավոր հայերի մասին, հայ ժողովրդի ծոցից դուրս եկած 
ռևոլյուցիոն մարտիկների մասին։ Այդպիսի փորձեր են թ. Ս տաֆֆու 
^Ստեփան 0 ահումյան»-ը և Մ. Կ որյունի «Կամո»-ն։

Ստեփան Շահումյանի պայծառ կյանքը Կոմունիստական սլար֊ 
սւիայի պատմության հրաշալի էջերից մեկն է, որ վեպում միայն գեղ
արվեստական մասնակի հաջողությամբ է պա տ կերվել։ Վեպի վավե
րացրու կան-դոկումենտա լ հիմքը բարձրացնում է նրա ճանաչողական 
արժեքը, մանավանդ եթե նկատի ունենանք մի շարք ոչ կենտրոնական 
հերոսների (Աժ դահա կ, Հայկասար) հաջող գծա գ.ր ո ւթյո լն ը և րնդար
ձակ մեջբերումները պա տմա կան աղբյուրներից։ Ամ են ահ ի մն ա կան 
թերությունն այն է, որ մասսաների դեկա վար և քաղաքական բոցա
շունչ գործիչ 0 ահումյանը չի երևում իրա կանության բարդ երևույթ
ների հետ սերտ կապակցված, հասարակական կյանքի հորձանուտի 
մեջ։ Շահումյանր և Սաքվի կոմունայի մյուս ղեկավար գործիչները չեն 
բացահայտվել իրենց մտավոր և կա գմ ա կե ր պ չա կան բարձր հատկու
թյուններով, հո դո ւ հարստությամբ, պայքարողի կրքոտությամբ։

«Կամո» վիպակում գլխավոր հերոսի՝ Կամոյի ներքնաշխարհի բա
ցահայտմանը փոխարինել են արկածային դեպքերը։ Ամեն ինչ այն
քան հեշտ է կատարվում, որ թվում է, թե Կամոյի գործունեությանը 
խանդա քող ոչ մի արգելք չկար։ Վեպում ցույց չի տրված, թե ինչպես 
բոլշևիկյան հին սերնդի հայտնի գործիչներից մեկը՝ Կամոն դառնում 
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է ռևոլյուցիայի խիզախ, անվեհեր ժամապահը, խոր կերպով չիւ բա
ցահայտ վում պարտիայի գաղափարների ազդեցությունը Կամոյի վրա։

Հայ մեծ ռևոլյուցիոն ֊դեմոկրատ, ռուս 60֊ականների գաղափա
րական զինակից Ս', Նալբանդ յան ի կյանքի գեղարվեստական պատ֊ 
կերմանն I; նվիրված Ա, Արաքսմանյանի «ճանապարհ դեպի Կամի֊ 
ջին» վեպի առաջին մասը։ Արաքսմանյանը վերարտադրել է Նալ֊ 
րանդյանի կյանքի Նոր Նախ իջևան յան շրջանը, նրա պայքարը տեղի 
աղայական խավի դեմ, գավառական քաղաքի հասարակական֊քա - 
ղաքական հակամարտ ուժերի բախումները։

Հայաստանում Մայիսյան ապստամբությանը և Ղ'ուկաս Ղուկաս֊ 
յանի կյանքին ու գործունեությանն է նվիրված Ան, Հովս եփ յանի 
«Ս իրտ» վեպը։

Վ.

մա ն էլ ս։ ֊ պ ա տ ա ն ե կ ա ն

Հետպատերազմյան շրջանում սովետահայ 
ր/77,/Հ£'$,^/Ղ/ ստեղծեցին բազմաթիվ հաջողված 
դրվածքներ' պատմվածքներ (%. Գար յան —

('Եմ առավոտը»), վի պակներ (Անժ, Ստեփան յան ((Ոսկի մեդալ»), դի֊ 
տա ֊ֆան տա ստի կա կան երկեր (Ա, Շ ա յբոն — ((Սպիտակ ստվերների 
աշխարհում») և այլն։ Մանկական գրականության մեջ ՜ճանաչված 
անուն է Վախ տանդ Ան ան յան ը' իր որս որդս։ կան ու բնա սիրական 
պ ա տ մ վա ծքն երո վ։

Վախտանդ Անան յան ը ծնվել է 1905 թ. Օամախյան դյուզում։ Ման֊ 
կո ւթ յան տարիներն անցել են ծանր կա րիքի մեջ։ Հայաստանում 
ս ո վե տ ա կան կարգեր հաստատվելուց հետո Ան ան յան ը մտնում է կոմ
երիտմիության շարքերը, 1928 թ. դառնում է ((Մաճկալ» թերթի թղթա
կիցը, իսկ որոշ ժամանակ անց' խմբագիրը։ 1931 թ, լույս է տեսնում 
Վ. Ան ան յան ի առաջին գիրքը' «Կրակե օղակում» վիպակը։ Այնուհետև 
հրատարակվում են նրա սլա տ մ վա ծքն ե ր ի մի քանի ժողովածուները։ 
Հ ա յր ե ն տ կ ա ն Մեծ պա տ ե րա զմի տ ա րին ե ր ին պա ր բեր ական մամուլում 
տ սլա դրվում են զինվորական թղթա կի ց Ան ան յան ի ակնարկներն ու 
պա տմվածքներր։ Պատերազմից հետո նա հ րա տ ա րա կում է որս որ դա
կուն պատմվածքների երեք պրակները, և ((Ս ևան ի ափին» վի սլա կը ։ 
Ան անբոնի պատմվածքների մի շարք ժողովածուները լույս են տեսել 
ս ուս երեն լեզվով, իսկ «Սևանի ափին» ա րկածա յին վիպակը թարգ
մանվել է բաղմաթիվ լեզուներով:

Վ. Ան ան յանն ունի իր ստեղծագործության ուրույն աշխ ա րհ ը, իր 
նախասիրությունները։ Նա դրում է գերազանցապես բնության, կեն֊
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դանական աշխարհի, որսի, երբեմն նաև գյուղական իրականության 
հետ կապված մանկական հիշողությունն երի ու տպավորությունների 
մասին։

Վ. Ան ան յանը հայրենի բնության տաղանդավոր երգիչ է. ոչ 
միայն սիրում է Հայաստանի բնությունը, ոչ միայն ճանաչում է այն 
իր բոլոր մանրամասնություններով, այլև կարողանում է այդ սերն ու 
ճանաչողությունը փոխանցել ընթերցողին, դաստիարակել նրա մեջ 
բնասիրության առողջ զգացողություն։ Նա հատկապես շատ է գրում 
որսի մասին։ Ո րսորդական թեմայով Ան անյանց գեղեցիկ պատմվածք
ներ է դրել («Մի դեպք եղևնուտում», ((Մուզանի վա րա գները», «Անտա
ռին անսովոր մարդը», «Սրտոտ մարդիկ» և այլն), ւորոնք ընթերցողի 
առջև բացում են որսորդական սպորտի գրավչությունը, հայ որ
սորդների արկածներով լի կյանքը, հայրենի բնության գեղեցկու
թյունները։

Վ, Ան ան յան ի ամենաաչքի ընկնող երկը «Սևանի ափին» արկա- 
ծային վիպակն է։

Արկածս։յին գրվածքի ժանրը հարուստ տրադիցիաներ ունի սո
վետական ռուս գրականության մեջ (P. Ժիտկութ։, Ա. Գա յդարի, Վ. 
Կաաաևի, Վ. Սավերինի և ուրիշների գործերը)։ Վ. Անանյանը «Սևա
նի աւիին» վիպակը գրելիս օգտագործել է սո վետա կան արկածային 
վիպակի լավագույն տրադիցիաները, հենվել է կուտակված փորձի 
վրա: Այդ տրադիցիաները օգնել են նրան' չգնալու կեղծ արկածայնու- 
թյան ճանա պ աըհով։

Սևանի ավազանի լեռնային գյուղերից մեկը, որը կոչվում է էճա- 
վան, թեև շատ մոտ է լճին, բայց սակավաջուր է։ Գյուղացիների 
դարավոր երազանքն է եղել ոռոգված տեսնել իրենց արտն ու հանդը, 
չենթարկվել երաշտի ավերածություններին, բնությունը ծառայեցնել 
իրենց կա րիքներին։ Գյուղացիները հորինել են բա զմաթիվ հեքիաթ
ներ ու ավանդություններ ղանաղան վիշապների, չար ու բարի ուժերի 
մասին, խորհրդավորության քող հագցրել բնության երևույթներին և, 
չկտրողանալով բացատրել այդ երևույթները, ստեղծել են նախապա
շարմունքներ։ Բնությունը նրանց համար մնացել է անմատչելի, փակ 
գիրք։ Բա հին օրերի ժաուսI։դությունն է, որ ծանրացել է հողագործի 
վրա, կաշկանդել նրա միտքն ու ուժերր։

Լճավանը, որտեղ ծավալվում են վիպակի գործողությունները, 
չի մնացել անշարժ վիճակում։ Սովետանան իշխանության շնորհիվ 
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նա առաջադիմել է, կարիքն ու թշվառությունը վերացել են, գյուղն 
ապրում է կոլտնտեսային բարեկեցիկ, առատ կյանքով։ Գյուղի ընդ
հանուր առաջադիմությանը մասնակցում են նաև պատանիները։ 
Լճավանի պատանի բնասերների մի խմբի մասիս էլ պատմում կ Վ- 
Անանյանն իր գրքում։ Կամոն, Արմենը, Գրիգորը, Հասմիկը վիպակի 
պատանի հերոսները' ծերունի որսորդ Ասատուր պապի և ուսուցիչ 
Արամ Հակոբյանի ղեկավարությամբ ղանաղան ճանապարհորդություն
ներ են կատարոււ? դյուզի մոտակա վայրերում, հանդիպում են բազմա
թիվ արկածների, ուսումնասիրում են բնությունը, կոլեկտիվի մեջ 
նրանք ձեռք են բերում հոգեբանության նոր գծեր ու հատկություններ։ 
Այգ պատանիներն ունեն բնագիտական հարուստ դիտելիքներ, իրենց 
պատանեկան վառ ե ր ևա կա յո ւթ յա մր ձգտում են պարզաբանել բնության 
երևույթները, ծանոթանա լ նրա գաղտնիքներին։

«Մարդս պետք է կարողանա բնության գիրքն կլ կարդալ»,— 
ասում է սլա տանին երին որսորդ Ասատուր պապը։ Վերջինս ամբողջ 
կյանքն անց է կացրել բնության գրկում, սակայն շի կարողանում 
ճիշտ բացատրել բա ղմա թի վ փաստեր։ «րնությունը խելացի կ դասա
վորել իր բնակիչների կյանքը»,— Ասատուր պապի այս տեսակետին 
Արմենը հակադրում է դպրոցում սովորած այն ճշմարիտ հարցադը-
րումը, ըստ որի կեն դան ին ե րի մա ռանդա կան հատկություններն ան
փոփոխ շեն, որ գոյության կռվում կեն դան ին ե ր ը ձեռք են բերում նոր 
հատկություններ, որ մարդը ա ւլդելո վ բույս՛երի և կ են դանին ե րի վրա, 
ստեղծում է նոր միջա վա յր և ղրանով փոխում բույսերի ու կեն գանի - 
ների հավիտենական թվացող հատկությունները։ Վիպակի պատանի 
հերոսները ուսումնասիրում են բնությունը, հարստացնում իրենց գի
տելիքները և բնության տվյալներից ելնելով, առաջագրում են մի 
շարք գործնական պլաններ, որոնք կարող են օգտակար լինել հայրե
նի դյուզի կոլտնտեսությանը։

«Սևանի ափին» վիպակը ճան ա շողա կան հարուստ նյութ է տալիս 
Հայաստանի բնության, նրա լեռնեցի, ձորերի, լճերի ու ջրվեժների, 
կեն գան ական ու բուսական աշխարհի մասին։ԴՐՍ ՄՍ Տ ՈՒՐԴԻՍ Ն Հետպատերազմյան շրջան ում սովետահայ դրա

մատուրգիան հարստանում է նոր ուշագրավ 
երկերով, որոնք բեմական արվեստի նյութ են դարձնում սովետական 
իրականության կենսական հարցերը: Վճռական բեկում է կատարվում 
թեմատիկայի մեջ. դրամատուրգները ստեղծում են մի շարք հաջող-
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ված կերպարներ, փորձում են արտացոլել մեր իրականության կոնֆ
լիկտները։

Սովետահայ դրամատուրգիայում պատկերվում են Հայրենական 
Մեծ պատերազմի հերոսական իրադարձությունները (Գ. Րորյան — 
((Բարձունքներում») կոլտնտեսային գյուղի պա յքա րը բարձր բերքի 
համար (Ն. Զարյան— ((Աղբյուրի մոտ»), արհեստագործական ուսում
նարաններում բանվոր դասակարգի ռե զե ր վի պատրա ստումը (Ա. 
Աայբոն— ((Հրաշալի սերունդ))), հետամնաց քաղաքացիների գիտակ
ցության մեջ եղած կա պի տալի զմի մնացուկների դեմ պայքարը (Մ. 
Բոչարյան— ((Հին հիվանդություն»), ուսանողական միջավայրը ե
պայքարը Արևմուտքի հանդեպ ստորաքարշության արտահայտու֊
թյունների դեմ (Գ. Տ եր-Գրիդորյան և է. Ղա Ր ա գյոզյան — ((Այս աստ֊ 
ղերը մերն են») և այլն։ Պիեսներ դրվեցին հայ մեծ լուսավորիչ, հայ 
նոր դրականության հիմնադիր Խ. Աբովյանի և ռևո լյուցի ոն - դեմո կրա տ 
Մ♦ Նալբանդյանի մասին։

Գ. Բորյանի ((Բարձունքներում» պիեսը պատմում է Կովկասի 
պաշտպանությանը մասնակցող մայոր Արյու/ի գումարտակին բաժին 
ընկած ծանր փորձությունների, տարբեր ժողովուրդների ռադմիկ զա֊ 
վա կների մարտա կան ամուր բարեկամության, նրանց հայրենա ււիրա ֊ 
կան սխրագործությունների մասին։

Մ, Բո շար յան ի ((Հին հիվանդություն» կոմեդիան ցուցադրելով 
արտադրական ձեռնարկության աշխատողների ներքին կ,(անքր, ա - 
րւողջ ծիծաղո վ ծաղրում է հին աշխարհի հոգեբանությունը կրող 
մարդկանց (Արշակ Բեգլարիշ)։

((Այս աստղերը մերն են» պիեռի նյութը վերցված է ուսանողա֊ 
կան միջավայրից, ցույց է տրված մի կողմից գի տ ության մեջ խիզա
խումների, նորարությունների և մյուս կողմից պահպանողական հա
յացքների միջև եղած սուր պա յքա րը ։

Ա. Արաքսմանյանի և Զ՝ Վարդանյանի ((Միքայել Նալբանդյան» 
պիեսը ցուցադրում է հայ մեծ ռևո լյո ւց ի ոն ֊ դե մ ո կրա տ ի պա յքարը 
ժողովրդի ազատագրության, հայ ժո ղո ւԼր դին հա մա ռուսական ռևո լյ ու- 
ցիռն շարժումներին մասնակից դարձնելու համար։

Այս ժամանակաշրջանում դրված կոմեդիաների մեջ իր սատիրա
կան ուժով առանձնանում է Ն, թարյանի ((Փորձադաշտը»։ Այս կոմե
դիան շոշափում է կեղծ, բացասական մարդու պրոբլեմը։ Դրամա
տուրգը ցույց է տալիս, որ մեր հասարակության մեջ դեռևս պատա-

Հայ զրակաճուքյուն—20
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XIX հաւքա- 
ցոււքսւրք և գոակա- 
հւււթւաճ հաթցրյթք

հում են այնպիսի մարդիկ, որոնք թաքցնում են իրենց իսկական դեմ֊ 
քր, հանուն իրենց անձնական բարեկեցության ոտնահարում են հա֊ 
սարակության շահերը։ Ն. Տերյանը իր պիեսով ասում է, որ պետք է 
մեր կյանքից արմատախիլ անել այդ օտարոտի, նեխած երևույթները, 
պետք է դատապարտել դրանք։ Կոմեդիայում անիծյալ հին աշխար
հից պահպանված բացասական երևույթների դատապարտող ուժը 
դրական հերոսներն են' դիանա կան Մեսրոպ Կարսեցյանը, սելեկցիո
ներ Ռ ուզան Հալաբյանը, որոնք հանդես են դալիս որպես նոր բա֊ 
րոյականության կրողներ։

Սովետական դրականությունը' աշխարհի ա֊ 
մենաառաջավոր և ամենադաղափարական դը֊ 
գրականությունը նշանակալից դեր է կատա
րել սովետական մա րդկանց կոմունիստական

դա ստիարակության գործում։ Նա վեր է հանել սովետական ժողովրդի 
ձեռք բերած նվաճումների պատմական ամբողջ նշանակությունը սո
ցիալիստական ռևոլյուցիայի, տնտեսական շինարարության և Հայրե
նական Մեծ պատերազմի կտա Ալներում։

Կոմունիստական պարտիան մեծ նշանակություն է տալիս սովե
տական դրականությանը ժողո։[րդի գաղափարական դաստիարակու
թյան գործում և շարունակ հետևել ու ուղղություն է տվել նրա զարգաց
մանը։

ՍՄԿՊ XIX համագումարը, որը տեղի ունեցավ 1952 թ, հոկտեմ
բերին, հատուկ ուշա դրություն դարձրեց ս ո վե տ ա կան կուլտուրայի, 
այդ թվում նաև սովետական գրականության ու արվեստի հարցերին։

Հա մա դումա րի նա խ օր յակին լույս տեսած Վ. Ս՛տա լինի «Ս ո ֊ 
ոԻս՚ւ1։էւմ1’ տնտեսական պրոբլեմները ՍՍՌՄ ֊ումէ, աշխատությունը, 
Գ, Մ» Մալենկովի հաշվետու զեկուցումը և Կենտկոմի այլ ղեկավար 
ընկերների ելույթները, բացառիկ մեծ նշանակություն ունեն սովետա
կան ամբողջ հասարակության, այդ թվում նաև գրողների ու գրակա
նագետների համար։

Սյդ նյութերը օգնում են գրողներին ճանաչելու մեր սովետական 
կյանքը, տեսնելու մեր զարգացման հեռանկարները, գեղարվեստորեն 
Ձ,1ւձ9 տալու սոցիալիզմից կոմունիղմին անցնելու այն պայմանները, 
որով հատկանշվում է մեր կյանքի տվյալ էտապը։

ՍՄԿՊ Կենտրոնական Կոմիտեի աշխ ա տանքի մասին հաշվետու 
զեկուցման մեջ ընկեր Գ. Մ. Մա լեն կովը հատուկ ուշադրություն դարձ֊
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րեց սովետական դրականության ու արվեստի հարցերին և նշեց նրանց 
մեծ դերը սովետական ժողովրդին կոմունիստական ոգով դաստիարա
կելու գործում։

Ընկեր Մալենկովը նշեց, որ սովետական դրականությունը, չնա
յած իր ձեռք բերած մեծ հաջողություններին, դեռևս ունի լուրջ թերու
թյուններ» «շատ ստեղծադործությունների դաղափարական-գեղարվես
տական մակարդակը դեռևս բավարար բարձրության վրա չի գտնվում։ 
Գրականության և արվեստի մեջ դեռ երևան են դալիս միջակ, ան
գույն, իսկ երբեմն էլ պարզապես խալտուրային շատ ստեղծագործու
թյուններ, որոնք աղավաղում են սովետական իրականությունը։ Սո
վետական հասարակության բազմակողմանի և եռուն կյանքը որոշ 
դրուլների ու գեղարվեստագետների ստեղծագործության մեջ պատկեր
վում է դժգույն ու տաղտկալի»*։

Այսպիսով, պարտիայի9 XIX համագումարը պատասխանատու 
խնդիր դրեց մեր գրողների առաջ բարձրացնել դրականության դա
գա էի արա կան-գեղարվեստ ական մակարդակը։

Համագումարը խնդիր դրեց մեր դրողն երի առաջ, որ նրանք ար
տացոլեն իրականությունը ճշմարտապես, համարձակորեն ցույց տան 
հնի և նորի պայքարը, խարաղանեն հասարակության մեջ գոյություն 
ունեցող արատներն ու թերությունները, միաժամանակ գեղարվեստա
կան կերպարներում բացահայտեն սովետական մարդկանց' նրանց 
մարդկային արժանապատվության ամբողջ վեհությամբ։

Մեր գրողները իրենց գեղարվեստական երկերով օգնում են մեր 
հասարակության կյանքում նորը, լուսավորը աճեցնելու և խարխլվածը 
արմատախիլ անելու մեծ գործին, մեր հասարակության մարդկանց 
մեջ կապիտալիզմի ծնունդ հանդիսացող խոցերից ու արատներից զերծ 
բնավորություններ, սովորություններ դաստիարակելու գործին։

Մեր գրողները նկարագրում են սովետական շարքային մարդու 
րարոյա -քաղաքական և հոգևոր բարձր հատկանիշները, անձնվեր հայ
րենասիրությունը, որոնք փայլուն կերպով դրսևորվում են կո մ ունի զմի 
կառուցման համար մղվող պայքարի պրոցեսում:

«Ռեալիստական արվեստի ուժն ու նշանակությունն այն է,— ա֊ 
սում է ընկեր Մալենկովը,— որ նա կարող է և պետք է երևան հանի

1 Մ. Մալենկու[, Հաշվետու զեկուցում պարտիա յի XIX համագումարին, 
ՀամԿՀրԿենտրոնական Կոմիտեի աշխատանքի մասին, Հայպետհրատ, 1952։ 
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ու բացահայտի շարքային մարդու հոգևոր բարձր հատկությունները, 
և նրա բնավորության տիպական դրական գծերը, ստեղծի նրա դեղար-, 
վեստա կան վառ կերպարը, որը նմանվելու արժանի օրինակ ու առար
կա ծառայի մարդկանց համար» *։

Պարտիան խորապես սխալ է համարում այն տեսակետը, թե 
սովետական դրականության ու արվեստի մեջ տեղ չեն կարող ունե
նալ գեղարվեստական ստեղծագործության այնպիսի տեսակներ, 
ինչպիսին երգիծանքն է։ Պետք է սովետական գեղարվեստական գրա
կանության մեջ, դրամատուրգիայում ու ■ կինեմատոգրաֆիայում օգ
տագործվի երգիծանքը, որը կօգնի մեր հասարակության մեջ արտա
հայտվող հին կենցաղի ու սովորությունների մնացորդները քննադա
տելու ու վերացնելու գործին։

«Սխալ կլիներ կարծել,— ասում է ընկեր Մա լեն կովը,— թե մեր 
սովետական իրականությունը նյութ չի էոալիս երգիծանքի համար։ 
Մեղ հարկավոր են ս ո վե տ ա կան գոգոլներ ու շչե դրինն եր, որոնք եր
գիծանքի կրակով կյանքից իսպառ այրեին ույն ամենը, ինչ բացա
սական, նեխած, մահացած երևույթ է, այն ամենը, ինչ արգելակում է 
ա ռաջընթա ց ը» 2։ 5 ♦

Ս ո վետ ական գրականության զարգացման համար սկզբունքային 
հ ս կա յա կան նշանակություն, ունի տ ի սլա կան ի մա րքոի ստա կան֊ լենին - 
յան բնորոշումը, որ տվեց ընկեր Մալենկուէը•

((Մեր նկարիչները, գրողները, արվեստի աշխատողները գեղար
վեստական կեր պա րն ե ր ստեղծելու իրենց ստեղծագործական աշխա
տանքում պետք է մշտապես հիշեն, որ տ ի սլա կան է ոչ միայն այն, 
ինչ ամենից հաճախ է հ ան դի սլում, այլև այն, ինչ առավելագույն լիա
կատարությամբ ու սրությամբ է արտահայտում տվյալ սոցիալա
կան ուժի էություն ը ։ Մ արքսիստ ական ֊լենին յան հասկացողությամբ 
տիպականը ամենևին էլ չի նշանակում ինչ-որ <///Հակադրական մի
ջին։ Տիպականությունը համապատասխանում է տվյալ սոցիալ֊պա տ - 
մական երևույթի էությանը, այլ ոչ թե պարղապես հանդիսանում Լ 
ամենից ավելի տարածված, հաճախ կրկնվող, սովորական երևույթ։ 
Կերպարը գիտակցաբար չափազանցնելը' սրելը, չի բացառում տիպա
կանությունը, այլ ավելի լրիվ է բացահայտում և ընդգծում այն։ Տի
պականը ռեալիստական արվեստի մեջ պարտիականության դրսևոր-

1 Դ. Մ. Մալն Տկով, Հաշվետու զեկուցում պարտ իա լի XIX համագումարին։
2 նույն տեղում։
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ման հիմնական ոլորտն է։ Տիպականության պրոբլեմը միշտ էլ քա
ղաքական պրոբլեմ ւէ))։

Մեր ժողուէրդի կոմունիստական դաստիարակության բարձր ու 
պատվավոր խնդիրը պարտավորեցնում է մեր գրողներին է լ ավելի 
խորը ուսումնասիրել սովետական հ ա ս ա ր ա կո ւթյան կյանքը, որով
հետև միայն կյանքի խորը ճանաչողությամբ կարելի է ստեղծել սովե
տական ժողովրդին արժանի գեղարվեստական խոշոր ստեղծագործու
թյունն եր։
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ՆԿԱՏՎԱԾ ՎՐԻՊԱԿՆԵՐ

Տալ Տպված է Պետք է լինի

80 1 վեր. հատակ հստակ
267 7---8 վե ր. շնորհիվ դարձել է շնորհիվ սովետական ժ ո դո վ ո լր դն ե ր ր 

դարձել են
267 12 ներք■ անունն ար յոլնն
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