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Գ եղա պիտա կան դաստիարակության պրոբլեմը դալիս է դարերի ի՛՛՛րքից, 
իր խոր՜ արմատներն ունի փիլիսոփայության պատմության մեջ։ չին ժա-
մանակներից սկսած գեղագիտական դաստիարակության՚ վերաբերյալ ՞.ետա-
ղոտոլթյոլնները միշտ էլ կատարվել են դեղագիտական պատկերացումների 

•շրջանակներում, Տարբեր ժամանակներում, պայմանավորվածդ այս կամ այն 
Համակ ար գի սոցիալ-տնտեսական կաոոլցվս, ծբի աոանձնա Հատկություննե-
րով. յուրահատուկ ձեով է դրվ՛ել գեղագիտականի ե նրա դաստիարակության 
պրոբւեմր։ 

Մեր երերում նոր մարդու գաղափարական դաստիարակությունը դար֊ 
if,/ է սոցիալական կյանքի առանձնահատկություններով թելադրվող հրա-
տապ պրոբլեմներից մեկը". Ահա թե ինչու աճող սերնդի, Հատկապես սո-
ցիսղական այնպիսի խմբի, ինլպիսին է ուսանող երիտասարդության գա-
ղափարական (հոգևոր) դաստիարակության (որի բաղկացուցիչ անՀրաժեշտ 
տարրերից է նաև. դեղագիտական դաստիարակությունը) համակարգի տե-
սական մշակման և նրա պրակտիկ իրականացման արդյունավետ ուղիների 
որոնման պրոբլեմը վերջերս դարձել է շարունակական քննարկման առարկա։-

Ուսանող երիտասարդության դեղագի տակտն լիարժեք դաստիարակու-
թյան իրացումով է անմիջականորեն պայմանավորված վերակառուցման 
բարդ ու դժվարին խնդիրների հաջող լուծումը։ Եվ, իրոք, միայն գաղ^ւփա-
րապես կոփված, բարոյական և գեղագիտական բարձր արժե քներով ՚>-)տված 
կադրերը կարող են հատողււլթյամբ իրականացնել երկրի վ ե րա կար ոլցում ը: 
Ահա թե ինչու կադրերի դաստիարակության, նախապատրաստման, ճիշտ 
ընտրության հարցը մեր պայմաններում ձեռբ է բերել կարևոր նշանակու-
թյուն։ Կադրերի պատրաստման հիմնական օջախի՝ բու՛, ա կան կազմակեր-
պությունների առաջնահերթ խնդիրը ոչ միալն մասնագիտական, այ/և աշ-
խարհայացքային գիս, ել իքնե ր ի սերմանման մեթոդների, հնարքների կատա֊ 
րե/ագործո. մն է։ Ա •խարհայացբային դաստիարակությունը ենթադրում է 
այսպիսի տարբեր, ինչպիսին է գաղափարական (փիլի и ոփս։ լակ ան), բարո-
յական, գեղագիտական ոաստիարակությոլնր։ 

Առաջին հայացքից թվում է, թե առհասարակ գեղագիտական դաստիա-
րակության և, հատկապես, ուսանող երիտասարդության գեղագիտական 
դաստիարակության պրոբլեմբ հնարավոր է միանշանակ ձևով լուծել թե' 
տեսական, թե' գործնական առումով. Իրականում աքն լուրջ մտորումների և 
խորհրոածոլթ(ունների տեղեր է տալիս։ Որքան ավելի ես խորամուխ հնում 
տՎյալ պրոբլեմի էության մեջ, այնքան ավելի են բացահայտվում դրա բար-
դությունս ու բազմակողմանիությունը։ Այս հանգամանբր, անշուշտ, ւժվա-
րացնսլմ է ուսանող երիտասարդության գեղագիտական ռաստիարակության 
համակարգի ստեղծումը։ Աս,կայն մյո։ս կողմից, պարզ է. ո ո տեսական և 
գործնական առումով արդյունավետ կարող են համարվել գեղագիտական 
դաստիարակության այն Համակարգերը, որոնք հայվի են առնում տվյալ 
պրոբւեմի բազմաթիվ կողմերն ու նրբերանգները, դրանց ֊Հետ անմիջակա-
նորեն առնչվող գործոնները։ Այսուհանդերձ, հնարավոր է ստեղծել սւյնպի-

՝ Հոդվածո,.մ կանղրաղասնանք ուսանող երիտասարդության գեղաղիտաէան դաստիարա-
կության Հարցերի ն, 



Դե ղագիւ տակ ան դաստիարակության տեսական հարցեր 

սի համակարգյ որը միաժամանակ ունենա գործնական կիրառություն, եթե, 
իհարկե, հարցին մոտենանք հարաբերական չափանիշների տեսանկյունից) 
նպատակահարմար է նման համակարգ ստեղծելիս առաջնորդվել կառուց-
վածքային գործառական մեթոդով։ 

Ուսանող երիտասարդության գեղագիտական դաստիարակության հա-
մակարգի համար ելակետային հասկացությունը պետք է լինի գեղագիտա-
կանի հասկացությունը, քանի որ մնացածները անհրաժեշտորեն բխում են 
դրանից։ Գեղագիտական դաստիարակուէ՛/յան ցանկացած տեսական համա-
կարգի կառուցում ը պետք է սկսել գեղագիտականի էության լուսաբանումից, 
այսինքն՝ բացայայտել գեղագիտականի բովանդակությունը, նրա ձևավոր-
ման իմացական մեխանիզմները։ Այսպիսի մոտեցումը նախ և առաջ հնարա-
վորություն է ընձեռում պատասխանել «ի՞նչը դաստիարակել», «ինչպե՞ս 
դաստիարակել», «ինչի՞ց սկսել» հարցերին։ Երկրորդ հեշտացնում է գե-
ղագիտական դաստիարակության միջոց!,ձրի ընտրությունը, դասակարգումը։ 
Ուստի, դեղագիտական դաստիարակության նուրբ ու դժվարին գործն իրա-
կանացնելու միջոցների ճիշտ ընտրության բանալին գեղագիտականի էու-
թյունը ճիշտ րմրռսելս է։ Գեղագիտականը, որպես այդպիսին, իրականու-
թյան մեջ գ;՝յ։:ւթյոլն չունի։ Այն ձևավորվում է։ Գեղագիտականի ձևավորման 
պրոցեսն անի ք՛արդ և հակասական բնույթ, որպես սուբյեկտի և օբյեկտի 
յուրահատուկ ։իոի:ազդԼցւ:ւթյան հետևանք, ըստ որում, ակտիվ դերը պատ-
կանում է սու բյեկտին։ Գեղագիտականի բովանդակությունն արտահայտ-
վում է այնպիսի կատեգորիաների միջռցրվ, ինչպիսիք են «գեղեցիկը», «տգե-
ղը», «վեհը», '(ւ՚տորը», «կոմիկականըX/, «ողբերգականըat Գեղագիտականը 
ստեղծվում է իմացության գեղագիտ։:ւկսւն ձևի, այն է՝ գեղագիտական ըն-
կալման միջոցով, որի կարևոր տարրերն են հույզերը։ Գեղագիտական ըն-
կալամը հանդես է դալիս անմիջականի, արդյունաբերականի և արվեստի 
ձևԼր-1'l։ նշված ձհհրում գեղագիտականի կազմավորման պրոցեսն ունի 
ստեղծագործական բնույթ, այսինքն՝ երեք ձևերում էլ ււտեղծագ ործության 
պարագան, թեև յr,րnվի, խաղում է կարևոր դեր։ 

Գեղագիտականի էության և նրա ձևավորման մեխանիզմների համառոտ 
•շարադրանքից արդեն պարզ ու հասկանալիէ են դառնում վերն առաջադրված 
՜էի՛՛նչը դաստիարակելJ) և «ինչպե и դաստիարակեր հարցերի պատասիսան֊ 
ներք։։ 

Առհասարակ գեղագիտական դաստիարակությունը ե, հատկապես, ու-
ոանոլ երք տա ւ. արդ ւ, վ յ յ '.-ն դ ե г ա գիւտ ա կան դ • и տիարա կութ լուն ր ենթադրում 
Է գեղագիտականի ստեղծման մեխանիզմի, այ՛: Է՝ իմացության գեղագիտա-
կան ձևի զարգացում, կատարել՛ագործումէ Այստեղ ամենից առաջ նկատի 
ունենք գեղագիտականի րնկալման անմիջական ձևի դաստիարակությունը, որը 
հնարավորություն կրնձԼոի առհասարակ գեղագիտական արժեքների և, հատ-
կաս, ես, արվեստի հ կ ի ր ա ռ ա կ ա ն , դեկորատիվ, ռոլտ արվեստ), որպես դե-
ղագիտականի ընկալման բարձրագույն ձևի, ըմբռնման համար։ իսկ այն 
Հա/.r ՝ն, թե ինչպես րաստիաբակել ուսանող երիտասարդության շրջանում 
գեղւ֊գիս ակաէ՚ի ընկալման անմիջական ձևը, ապա դաստիարակության մի-
ջոցներն րնտրելիս ՜ շեշտն առաջին հերթին պետք Է դնել արվեստի՝ որպես 
իրաԱանոփյան գէ՛զ՛- գիտււ էլան արտացո[ման բարձրագույն ձևի վրա։ Ստեղծ-
վում Է հետաքրքիր «կախարդական» շրջան, արվեստն ինքը հանդես Է գա-
լիս Կր իսկ՝ ընկա/ման ունակության դաստիարակության միջոց։ Բացի այդ, 
ուսանող երիս-ասարՀոլթ յան գեղագիտական г աս ւոիա ր ա կո լթյան միջոցնե-
րի, րբանց սկզբունքների ճիշտ ընտրությունը մեծ չափով պա յմ ան ա վորված 
Է ն- Լ ուսս ն гղւ կան կոնտինգենտի սոցիալական և հոգեբանական բնույթի 
հետ^յզոտոլթյուններ՚:վ։ Ուստի և ուսանող ե րի տ ա и ա րդութ ւան գեղագիտա-
կան ղաստի արակո թյան համակարգ կառուցելիս պետք Է հաշվի առնե, հո-
գեբանական Լ սոցիոլոգիական բնույթի գործոններր, այդ թվում նաև բու-
հի պրոֆիլը, քանի որ գեղագիտական դաստիարակության միջոցների ընտ-
րությունը հե տւ-ւցնէ-չով, մեծանում Է գեղագիտական դաստիարակության 



i f . Հ. Հարությունյան 

տվյալ Համակարգի գործնական կիրառության հավանականության աստի, 
ճանը։ 

Հայրենական գեղագիտական գրականության մեջ բացակայում է ,իշ-
յալ պրոբլեմի նկատմամբ միանշանակ մոտեցումր, առկա են գեղագիտական 
դաստիարակության և, հատկապես, ուսանող երիտասարդության գեղագի-
տական դաստիարակության ընդհանուր տեսության ստեղծման բազմաթիվ 
փորձեր, Դրանք հիմնականում ոչ թե միմյանց րացաոոլմ են, այլ լրացնում: 
Պետք է ավելացնել, սակայն, որ դրանք վերացական բնույթ ունեն ե իրենց 
վրա են կրում քաղաքականության խոր կնիքը։ 

50-ական թվականներից ցայսօր ուսանող երիտասարդության գեղագի-
տական դաստիարակության վերաբերյալ Հայեցակետերբ զգալի փոփոխու-
թյուններ կրեցին՝ տվյալ պրոբ/եմի էության մեջ խորացման առումովԱյդ 
շրջանը կարելի է գնահատել որպես ուսանող երիտասարդության գեղագի-
տական դաստիարակության պրոբլեմի էության մեջ աստիճանական խորաց-
ման ժամանակահատված, Եվ իրոք, եթե սկզբում Հեղինակների գրեթե մեծ 
մասը ուսանող երիտասարդության գեղագիտական դաստիա րակութ լան 
պրոբլեմը լուծելիս и աՀ մ ան ա փ ա կվում էր միայն գեղագիտական դաստիա-
րակության միջոցների սոսկ արձան ագրությամ բ, ապա Հետագայում սւրդեն 
նրանք փորձում են բացաՀայտել իմացության գեղագիտական ձևի կազմա-
վորման վրա գեղագիտական դաստիարակության այս կամ այն միջոցի ազ-
դեցության մեխանիզմի առանձնահատկությոլններր, այն է' թե գեղագիտա-
կան դաստիարակության այս կամ այն միջոցն ինչպես է ձևավորում գե-
ղագիտական ընկալման մեխանիզմն իր կառուցվածքային տարրերով Հան-
դերձ՛ւ Մեր կարծիքով, արժեքավոր են ուսանող երիտասարդության գեղա-
գիտական դաստիարակության պրոբլեմի լուծման փորձերը հատկապես կա-
ռուցվածքային գործառական տեսանկյունից։ Այդպիսի տեսական Համակար-
գերում Հեղինակներր շեշտը դնում են գեղագիտական դաստիարակության 
միջոցների վերլուծության վրա։ Այս կարգի Հետազոտություններին Հատուկ 
է այն, որ գրանցում Համարյա բացակայում է գեղագիտականի սահման՞լմր, 
իսկ եթե նույնիսկ նման փորձեր կան, ապա դրանք մի տեսակ ինքնանպա-
տակ են, անմիջականորեն չեն կապվում գեղագիտական դաստիարակության 
միջոցների հետ։ 50—60-ական թվականներին գեղագետների քննության 
առարկան էր գեղագիտական դաստիարակության խնդիրների և միջոցների 
Հարցը։ Այդ Հեղինակներից Ա. Շեպտոզինր կարծում է, որ ուսանող երիտա-
սարդության գեղագիտական դաստիարակության խնդիրր գեղագիտական 
իդեալների ձև ւԱէԼորումն ոլ զարգացումն է^է (յԼքատքւ ունենա լուք ք/դված՝ յահ՛-
մանման ընդհանուր բնոլյթր, նա կարծես թե փորձում Է կոնկրետացնել այն՝ 
սահմանելով որպես գեղագիտական ճաշակի դաստիարակություն3: Ի պա-
տասխան այն հարցին, թե ինչպես ձևավորել ուսանող երիտասարդության 
գեղագք տական իղեալներր, գեղագիտական ճաշակը, Շեպտոլլինն առաջար-
կում Է մի յարք միջոցներ, ինչ-որ չափով հիմնավորելով նաև դըանցից յու-
րաքանչյուրի տեղը և դերը գեղագիտական դաստիարակության գործընթա-
ցում՝։ Այդ միջոցներից են ստեղծագործական աշխատանբր, սոցիալական և 
բնական միջավայրը, որոնք իրենց մեջ պարունակում են ՛գեղեցիկի տարրեր: 
Այդ գործոնները կարևոր դեր են խաղում մարդկանց մեջ ձևավորելու գեղե-
ցիկը, արվեստը տեսնելու, գնահատելու ունակությունը՜3։ Սակայն նշվածը 
բավարար չէ այն իմաստով, որ չի սպառում գեղագիտական դաստիարակու-
թյան միջոցների ողջ բազմազանությունը, Բաց՜ի այդ, Ա. Շեպտոլլինը չի 

ւ Проблема марксистско-ленинской эстетики и эстетическое воспитание ( С б о р -
ник трудов, М., 1975); Эстетическое воспитание студентов. Л1. 1980. 

2 Տե՛ս А. Г. Ш е п т у л и н , Сборник статей, М„ 1963. 
՝•' նույն տեղում լ 
4 նույն տեղում, 
•՚ նույն տեղում. 
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նշում այն հանգամանքը, որ միայն թվարկված միջոցների ամբողջական կի-
րառության դեպքում է հնարավոր արդյունավետ ձևով իրականացնել ուսա-
նող երիտասարդության գեղագիտական դաստիարակոլթյունր։ նա առհա-
սարակ լի շոշավւում նաև այն կարևոր հարցը, որ ուսանող երիտասարդու-
թյան նկատմամբ անհրաժեշտ է ունենալ տարբերակված մոտեցում։ Այ-
սինքն, գեղագիտական դաստիարակության միջոցներ ընտրելիս պետք է 
հաշվի առնել, որ ուսանող երիտասարդությունը, իբրև սոցիալական որո-
շակի րնդհանրություն, ունի ներքին բարդ կառուցվածք՝ իր յոլրահատկոլ-
թ ք աններով հանդերձ։ Այնուհետև, ուսանող երիտասարդության գեղագիտա-
կան դաստիարակս-թ յան խնդիրների և դրանց իրականացման միջոցների 
տվյալ սահմանման մեջ հստակորեն տրված չեն «ի՞նչը դաստիարակել» և 
«ինչս/ե՛՛ս դաստիարակելս հարցերի պատասխանները։ նման մոտեցումը հար 
ե նմսն է այն սերմնացանի վի£ս կին, որը պետք է սերմ ցանի, բայց չգի-
տի թե որտեղ և ինչպես։ Ա. ՇԼպտուլինի տեսակետը, մեր կարծիքով, թող-
նում է այն տպավորությունը, որ գեղագիտականը որպես այդպիսին ինքնին 
գոյություն ունի, մնամ է միայն նդված մեթո դներ ով ալն դաստիարակել 
ուսանող երիտասարդությա ն մեջ, Եթե դա այդպես է, ապա ինչով բացատրել 
այն հանդամանքր, որ մեկի համար բնության, հասարակական կյանքի, ար-
դարության այս կամ այն կողմն ունի գեղագիտական նշանակություն, Իսկ 
մյուսի համար՝ ոչ։ Ուրեմն այստեղ խոսքը պետք է վերաբերի ոչ այնքան ու-
սանող երիտասարդության գեղագիտական իդեալների ձևավորմանը, որքան 
րրանր րնկալման մեխանիզմի զարգացմանը, կատարելագործմանը։ Այստեղ 
նկատի ունենք գեղագիտականի ընկալման անմիջական ձևի զարգացումը։ 
Ե ր իտ ա սարդոլթյան գեդա գի տ ա կան դաստիարակության էության և խնդիր-
ների հարցը համարյա նույն ձևով է լուսաբանում Ւ. Մացան։ Ւ տարբերու-
թյուն Ա. Շեպտոլւինի, նա սկսում է գեղագիտական դաստիարակության մի-
ջոցներից6։ Ըստ Ի. Մա ցայի, ուսանող երիտասարդության գեղագիտական 
դաստիարակությունը կարելի է իրականացնել արվեստի և գեղագիտական 
արդյունաբերության միջոցով!։ Այստեղ հեղինակը, թեև աղոտ, նշում է 
գեղագիտականի ընկալման գործում արվեստի, մասնավորապես կիրառական 
և դեկորատիվ արվեստի կարևոր դերը՝ «ուսանող երիտասարդության գեղա-
գիտական ճաշակի ձևավորման պր ո ց ե и ում »։ Ուրեմն, Ի. Մ ադան ուսանող 
երիտասարդության գեղագիտական դաստիարակություն ասելով նկատի ու-
նի գեղագիտական ճաշա՛կի դաստիարակոլթյունր։ Եթե Ա. Շեպտուլինը միայն 
ակնարկում է գեղագիտական ճաշակի մասին, ապա Ի. Մացան փորձում է 
բացահայտել այդ հասկացության բովանդակությունրՏ և գեղագիտական ճա-
շակի սահմանման մեջ ընդգրկում է հետևյալ հասկացությունները՝ «բնակա-
նոն», «ճիշտս, «գեղեցիկ»։ Կարծում ենք, տեղին չէ ճաշակր սահմանել նրշ֊ 
ված հասկացությունների միջոցով։ Մեր կարծիքով, գեղագիտական ճաշա-
կը բացատրելի է միայն գեղագիտականի կոնտեքստում, այսինքն գեղագի-
տական ճաշակը հասկանալի չէ, եթե մեղ անհայտ է գեղագիտականի էու-
թյուն ր։ 

Ա. Շե պտոլլինի և Л, Մացայի մոտեցումը, մեր կարծիքով, ունի զուտ 
նկարագրական բնույթ այն առումով, որ նրանք միայն շարադրում են ուսա-
նող երիտասարդության գեղագիտական դաստիարակության խնդիրները և 
դրանց իրականացման միջոցները։ նույնը չի կարելի ասել Ռ. Տ աբիևայի 
հայեցակետի մասին3։ 

Ռ. Տաբիևայի կարծիքով անհրաժեշտ է ստեղծել գեղագիտական դաս-
տիարակության ձևերի և մեթոոներհ կուռ կառուցվածք և մշակված համա-

6 И. М а ц а , Об эстетическом BKvee. Три беседы. М„ 1963. 
7 Տե' и И. М а ц а , Художественное наследие и эстетическое воспитание, М., 

1959, с. 80. 
տ Տե՛ս И. М а ц а , ОС эстетическом вкусе. Гри беседы, с. 6 
э Տե՛ս P. X. Т а б ие в а, Об активном характере эстетического воспитания, от-

ношениях и некоторых проблемах, М., 1970, с. 31, 38, 40, 48. 



կարգ: նման համակարգի կառուցում Ր նրա արտահայտությամբ ոխում է 
գեղագիտական բովանդակության, առանձնահատկո թյուների, կառուցված֊ 
քի վերաբերյալ գիտելիքների գիտական վ ե ր լ ո ւ ծ ո ւ թ րսնից", Ա,սաեդից կա֊ 
րելի է ենթադրել որ հեղինակը գեղագիտական դաստիարակության միջոց, 
ների ընտրության բանալին տեսնում է գեղագիտականի ընտրության մեք, 
Ընդգծելով ա,ս հանգամանքի կարևորությունը, Տաբիևան իր հիմնական 
խնդիրբ համարում է գեղագիտականի ձևավորման մեխանիզմների հարցը , 
Ըստ հեղինակի, գեղագիտական ընկալման կարևոր բադադրիչր է''ՈՕԻա ՚ Ո, 
երևույթներն ապրելու, վերաարելոլ սուբյեկտիվ ունակոթյունբ , 1Ի. Лш-
րիեան գեղագիտական գիտակցության ամենաակտիվ օղակը համարում է 
դեղագիտական ճաշակը ե այն սահմանում որպես երևույթներ,, ինքնուրույն 
գնահատելու ունակութ՜յուն, որը գործում է մարդու մեջ ձևավորված և նրա 
դեղագիտական էությունը դարձած նորմերի, նմուշների, օրինակների հիման 
վրա|3է 

եթե արժեքավոր է Տա բիլ այի՝ գեղագիտական ընկալման կառուցված֊ 
ք այի ն վերլուծությունը, որի վրա և նա իրավացիորեն խայւսխում է ուսանող 
երիտասարդության գեղագիտական դաստիարակության տեսության շարադ-
րանքը, ապա նույնը չի կարելի ասեք (՛գեղագիտական ճաշակս հասկացու-
թյան էության նրա I ուս ա։ ան մ ան մասին, թեև, իհարկե, այս հեղինակը, ի 
տարբերության Ի. Մացա՚յի, ինչ-որ չոփով ճշգրտում է այդ հասկացության 
բովանդակոլթյոլնրւ 

Մեր կարծիքով, գեղագիտական ճաշակի ըմբռնման հարցում Տաբիևայի 
մոտեցման սահմսյնափ ակութր՚ւնն արտահայտվում է նրանում, որ հեղինա-
կը նշված հա ւ կացություն ր սահմանե/իս միայն հարևանցիորեն է դիմում 
գեղադիտակս:'ւի պոոր/եմին։ Մինչդեռ աոանց գեղագիտականի լուսաբանման 
հնարավոր չէ սահմանել դեղագիտական ճաշակ հասկացությունը, 

Այսպիսով, հիմք ընոունելով այն կարևոր հ անգաման քր, որ աոանց 
սուբյեկտի ֊ ի կար՜դ լինել օբյեկտի դեղագիտական բնկալում, Տաբիևան 
կարծում է, որ ուսանող երիտասարդության գեղագիտակս:ն դաստիարակու-
թյունը ենթ ".դրում է իրականության նկատմամբ գեղագիտական հարաբե-
րության բովանդակային և կառուցվածքային տարրերի ձևավորում14t Ըստ 
ծաբիևա յի դա նշան ակում է, որ դեղագիտական դաստիարակության պրոցե-
սում պետք է ձ1 ավորվի կոմունիստական հասարակության գեղագիտական 
իդեալը, դաստիարակվի համոզմունք, աշխարհայացբ և հաղորդվի պատմա-
կանորեն ձևավորված գեղագ!, աս՛կան գիտելիքներր, իսկ մյուս կողմից՝ գեղա-
գիտականի գնահատման, դ.եղագ՛ տա կան ապրումների նկատմամբ ունակու-
թյունը^, Գեղագիտականը գնահատելու ունակություն ասելով, հեղինակը 
նկատի ունի առարկաների ձայնային, կառուցվածքային ներդաշնակ առանձ-
նահատկոլթյոլններր տարբերեալ, երևույթների արտահայտման ձևն առանձ-
նացնելու, դրանց էմ ոrj /г ոն ա լ &1ւո:Լ ա ր&ագանքե յ ու (ՀուղէԼեէւ ուրախանա՛, 
տառապել, սրտին մոտ ընդունել) ունակությունը16ք 

Դժվար չէ տեսնել, որ հեղինակը, թեև սահմանման վերջում, շեշտը 
դնում է ուսանող երիտասարդության էմոցիոնալ-զգայական ապարատի կամ, 
գեղագիտական լեզվով ասած, գեղագիտական ընկալման մեխանիզմի դաս-
տիարակության վրա, սակայն շրջանցում է մի շարք կարևոր հարցեր, Ընդ-
գծելով այն հանգամանքը, Որ իրականության գեղագիտական յուրացման 
պրոցեսն ունի ստեղծագործական բնույթ, հեղինակը գեղագիտական ընկալ-

10 Նույն տհշամ, էջ 40—43: 
1 ՚ նույն տեղում, Լչ 43, 
12 Նայն տեղում, ht 45, 
IS նայն տեղում: 
,4 նույն տեղում, էչ J g , 

՚՝' Նույն տեղում: 
նույն տէ: ղում: 
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ման մեխանիզմը դիտում կ որպես գեղագիտականի առանձնացման մեխս։֊ 
նիդմւ Ուրեմն գեղագիտականը գոյություն ունի իրականության մեջ, մնում 
կ միայն զարգացնել ուսանող երիտասարդության գեղագիտական ընկալման 
,!ւնակո.թյունը առանձնացնելու մեխանիզմը։ Գեղագիտականի ձևավորման պրո-
ցեսն ունի ստեղծագործական բնույթ։ Չի կարելի համաձայնել Ռ. Տաբիևա-
ին նույնիսկ այն դեսքք՚՚ւմ, եթե ընդունենք, որ «առանձնացումս հասկացու-

թյունն իր մեջ պարունակում կ սաԼղծագործելոլ երանգներ։ Բացի այդ, Տա-
րիեան հստակորեն չի առանձնացնում «ընկալում » և (՛գեղագիտական ընկա-
լումи Հասկացությունները։ Սակայն արժեքավոր է այն, որ նա գեղագիտա-
կանի առանձնահատկությունների յուրովի վերլուծությունից կ բխեցնում գե-
ղագիտականի դաստիարակության միջոցները։ նրա կարծիքով իրականու-
թյան նկատմամբ մարդու ստեղծագործական ակտիվ վերաբերմունքի դաս-
տիարակության միջոցները իրենց բնույթով նույնպես ստեղծագործական 
1-ն1'։ Գեղագիտական դա и տ իա բա կո:.թ լան այդպիսի միջոցների համակարգում 
Տաբիևան կարևոր տեղ կ հատկացնում գեղագիտական կրթությանը (այս-
տեղ նա նկատի ունի գեղագիտությունը, արվեստի տեսության ու պատմու-
թյան ուսոլմնասիրությունր) և աշխատանքային գործունն ութ ւ անը^։ Նա 
Հատկապես ընդգծ ,ւմ կ վերջինիս ՛յերր մարդու գեղագիտական զարգացման 
գործում։ Ըստ հեղինակի, արտադրության գԼղագիտացոլմ ը նշան ակում կ աշ-
իսատանքը կազմակերպել այնպես, որ մարդն իրեն զգա որպես նոր առար-
կաների ստեղծողի'։ Հենց ստեղծ ողի այդ զգացման մեջ կ արտահայտվում 
։ ։ ր ո տանքի գեղս գիտական բովանդակությունը։ Սակայն պետք կ ասեի որ 
ուսաԼող երիտասարդության գեղագետ ական դաստիարակության ս։ {սպիսի 
տեսությունը միայն ընդհանուր առմամբ կ կիրառեի ուսանող երիտասարդու-
թյան նկատմամբ։ Որւդեսգի այն ստանա կոնկրետ բնույթ, պետք կ հիմք ըն-
դունել ուսանող երիտասարդության կազմի սոցիոլոգիական և հոգեբանա-
կան բնույթի հետազոտությունների արդյունքների վերլուծությունը։ Գա 
հնարս խորություն կընձեռի առանձնացնելու հենց ււլսանող երիտասարդու-
թյանր հատուկ գեղագիտական դաստիարակության միջոցներր։ 

ձս ուղղությամբ լուրջ հետազոտություններ են կաս/արվել հատկապես 
ՏՕ-ական թվականներին2®< Այդպիսի հետազոտությունների օրիւնակ են Գո-
րանովի, Կարտալովի, Սեմաշկոյի՝ ուսս.նոդ երիտասարդության գեղագիտա-
կան դաստիարակության մասին տեսությունները։ 

Ըստ Գորանովի՝ «ի՞նչ կ գեղագիտական դաստիարակությունը» հարցի 
սլատասիսանը ենթադրում կ այնպիսի հասկացությունների բովանդակության 
բացահայտում, ինչպիսիք են «գեղագիտական հարաբերություն» և «գեղա-
գիտական ճաշակ»2կ «Գեղագիտական հարաբերությունըи նա սահմանում է 
որպես մարդկային կական ուժի ակտիվություն։ Իսկ «գեղագիտական ճա-
շակը», նրա կարծիքով, գեղագիտական օբյեկտիվ հարաբերությունների հո-
գեկան կկրանն կ, որը կոնկրետ անձնավորության ապրումների մեջ կ միա-
վորում միտքը, կամքր, էմոցիան-2։ Այս սահմանման մեջ հեղինակն ւսվելի 
շուտ փորձում է լուսաբանել գեղագիտական ընկալման առանձնահատկու-
թյունները, նրա որակական տարբերությունը զգայական ընկալումից, քան 
գեղագիտական ճաշակի էությունը, թեև կասկած չի կարող հարոլցել այն 
Հանգամանքը, որ վերջինիս սահմանումը հնարավոր կ միայն առաջինի մի-

ջոցով,ւ Ի տարբերություն Ռ, Տաբիևայի, Գորանովը առաջարկում կ մի շարք 
սկզբունքներ, որոնց հաշվառում ը գեղագիտական դաստիարակության համա-
կարգեր կառուցելիս անշուշտ կմեծացնի դրանց գործնական կիրառության 
Հնարավորությունները, Այդ սկզբունքներն են՝ անընդհատությունն ու ժա֊ 

'' Նույն տեղում, էչ 4Տ։ 
13 Նույն տեղում, էշ 49։ 
1 9 Основы эстетического воспитания, М„ 1975. 
20 Эстетическое воспитание ст\'дентов, М., 1980. 
21 Նույն տեղում, էչ ՚ 9 
22 Նույն տեղում։ 
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հանգականությունը, տարիքային.ֆունկցիոնալ մեթոգը, կոմպլեքսայնու-
թյունը™, Ըստ անընդհատության և ժառանգականության սկզբունքի անձ-
նավորության վրա ներգործությունը սկսվում է նրա ծննդից և շարունակվում 
անոնդ՛, ատ։ Հեղինակը հանգամանորեն ցույց է տաէիս նշված սկղրո ւնքի 
սերտ կապը տարիքային-ֆունկցիոնալ մեթոդի հետ, Վերջինս հնարավորու-
թյուն է ընձեռում պատասխանել այն հարցին, թե ինչպիսի գեղագիտական 
արժեքներ են ազդում համապատասխան տարիքային խմբերի վրա2*։ Այլ 
խոսքով, տվյալ մեթոդը պահանջում է, որ գեղագիտական արժեքներր կամ 
գեղագիտական դաստիարակության միջոցներն ընտրելիս անպայման հաշվի 
առնել այս կամ այն խմբի տարիքային, ֆիդիոլոգիա կան, հոգեբանական 
առանձնահատկությունները։ Դեռ ավելին, ըստ Գորանովի, գեղագիտական 
դաստիարակության պրոցեսում անհրաժեշտ է նկատի ունենալ նաև սոցիա-
լական դետերմինիզմը և անհասւի անկրկնելիությունը։ Հեղինակի արտահայ-
տութւամբ, միայն նշված սկզբունքների միասնական կիրառության դեպքում 
է հնարավոր արդյունավետ ձևով իրականացնել այս կամ այն սոցիալական 
խմբի գեղագիտական դաստիարակությունը։ 

Այժմ փորձենք նշված մոդելների նկատմամբ առաջադրել հետևյալ պա-
հանջը։ Կարո՞ղ ենք այն կիրառել ուսանող երիտասարդության ն՛կատմամբ, 
թև ոչ։ Անշուշտ, կարելի է, սակայն միայն ընդհանուր առմամբ։ Ինչու, որով-
հետև. տվյալ մոդելը կոնկրետացման կարիք է զգում. Այն կոնկրետ բնույթ 
կստանա միայն այն դեպքում, եթե կառուցվի՝ ելակետ ունենալով ուսանող երի-
տասարդության շրջանում կատարված սոցիոլոգիական հետազոտությունների 
արդյունքները։ Այն առաջին հերթին, որ ամենակարևորն է, ուսանող երիտա-
սարդությանը դիտում է իբրև սոցիալական որոշակի հանրոլթյուն, որն ունի 
բարդ կառուցվածք՝ իր յուրահատկություններով հանդերձէ Ուսանող երիտա-
սարդության գեղագիտական դաստիարակության տեսությունները կառուցե-
լիս պետք Է հիմք ընդունել նրանց շրջանում կատարված սոցիոլոգիական և 
հոգեբանական բնույթի հետազոտությունների արդյունքների վերլուծությու-
նը։ Դա հնարավորություն կընձեռի առանձնացնելու հենց ուսանող երիտա-
սարդությանը հատուկ գեղագիտական դաստիարակության միջոցները։ Սա 
նշանակում Է նաև զուգակցել գեղագիտական ներգործության արժեքների 
ընտրությունը ուսանողների կազմի и ոցիալ-հ ոգե բան ական վերլուծության 
հետ։ Իհարկե, այստեղ նկատի չունենք սոսկ մեխանիկական զուգակցում ը։ 
Խոսքը վերաբերում Է դիալեկտիկական զուգակցմանը, որը հնարավորություն 
Կընձեռի հստակորեն ցույց տալ, թե ինչպես Է օժանդակում ուսանողների 
կազմի սոցիալ-հբ զերանական վերլուծությունը գեղագիտական ներգործու-
թյան արժեքների ընտրությանը, առանձնացմանը, դասակարգմանը։ Այսպի-
սի մոտեցումը, հիրավի, կվերացնի ուսանող երիտասարդության գեղագիտա-
կան դաստիարակության հետ կապված շատ դժվարություններ, Առաջին 
հերթին այն կկոնկրետացնի գեղագիտական դաստիարակության միջոցները, 
ցույց կտա, թե սոցի ալ֊հ ոգե բանա կան, ծագումնաբանական առանձնահատ-
կություններ ունեցող ուսանողական խմբի նկատմամբ գեղագիտական դաս-
տիարակության ինչպիսի մեթոդների կիրառությունը կունենա արդյունավետ 
նշանակություն, արվե՞ստը, մ ա րքս-լեն ին յան գեղագիտության դասավան-
\դո ւմը, գեղագիտությունից ռեֆերատներ գրեկը, թև՞ գեղարվե ստական 
•ստեղծագործությունների քննարկումը և այլն։ 

Վերհանելով սոցիոլոգիական հետազոտությունների կարևոր տեղը գե-
ղագիտական դաստիարակության ընդհանուր տեսությունների կոնկրետաց-
ման մեջ, կարևոր նշանակություն ունի նաև ուսանող երիտասարդության 
շրջանում տարվող սոցիոլոգիական հետազոտությունների բնույթի բացա-
հայտումը, նշված տեսական դրույթը կարելի Է կոնկրետացնել հետևյալ 
հարցադրումով, ինչպե՞ս սկսել ու՛սանողների շրջանում սոցիոլոգիական հե֊ 

2 " Նույն տեղում, (ջ 25—26։ 
24 Նայն տեղում, կ 27—28։ 
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տ աղոտությունները, ինչպիսի՞ պարամետրեր Հաշվի առնել։ Սոցիոլոգիական 
հետազոտությունների հարցաթերթիկները պետք է ունենան այնպիսի բնույթ, 
որ յւնդգրկեն ժառանգականության, անընդհատության և կոմպլեքսայ-
նության սկզբունքները, տարիքային֊ֆոլնկցիոնալ մեթոդը։ Այդ սկզբունքնե-
րը թույլ կտան и/արգելու, թե անձնավորության վրա ներգործությունը 
սկսվե՞լ է արդյոք վազ տարիքից և շարունակվել անընդհատ, թե՞ ոչ և ինչ-
պիսի գեղագիտական արժեքներ են ազդում համապատասխան տարիքային 
խմբերի վրա։ Այսինքն՝ հաշվի առնել ցանկացած սոցիալական, տա-
րիքային խմբի համար այն բոլոր պայմանների, գործոնների ամբող-
ջոլթ յունր, որոնք օժանդակում կամ խանգարում են առաջադրված 
նպատակների իրականացմանը։ Փորձը ցույց է տալիս նաև, որ եթե ուսա-
նողական տվյալ խումբը չունի անհատական այնպիսի առանձնահատկու-
թյուններ, որոնք պոտենցիալ իմաստով բարեբեր հող կարող են լինել գեղա-
գիտականի ձևավորման համար, ապա, մեր կարծիքով, դաստիարակության 
միջոցների կոնկրետացումն անգամ գործին չի օգնիt Թերևս, հաջողվի ուսա-
նողական տվյալ խմբի մեջ որոշ առումով ձևավորել գեղագիտականը, սա-
կայն պետք է ասել, որ այդ գործընթացը կլինի տևական և տառապալից։ 
Մինչդեռ համապատասխան հ ոգեֆիղիոլոգիական առանձնահատկություննե-
րի առկայության դեպքում դաստիարակության կոնկրետ մեխանիզմի կի-
րառությունը կնպաստի կարճ ժամանակում ուսանող երիտասարդության մեջ 
դեղագիտականի ձևավորմանը։ 

Т Е О Р Е Т И Ч Е С К И Е В О П Р О С Ы Э С Т Е Т И Ч Е С К О Г О В О С П И Т А Н И Я 

М. Г. АРУТЮНЯН 

Р е з ю м е 

Построение теоретической системы эстетического воспитания лю-
бого порядка необходимо начать с освещения сущности эстетическо-
го, т. е. с выявления эстетического содержания, образования его 
познавательных механизмов. При построении теорий эстетического 
воспитания т а к ж е необходимо учесть анализ результатов социологи-
ческого и психологического исследований, проведенных среди студен-
ческой молодежи. Это .пкизволит выявить, как социологический психо-
логический анализ социальной структуры студенческой молодежи спо-
собствует выбору и выделению, классификации ценностей эстетиче-
ского воздействия. 

T H E O R E T I C A L I S S U E S O F A E S T H E T I C E D U C A T I O N O F S T U D E N T 
Y O U T H 

M. G. HARUTIUNIAN 

S u m m a r y 

Building up any theoretical system of aesthetic education of any 
order has to be initiated by highlighting the fundamentals of aesthetic 
knowledge, 1. e. by identifying the aesthetic content as well as the gene-
ration of its cognitive apparatus. 

When building up the theories of aesthetic education it may a lso 
be expedient to consider the analytical results of sociological and psycho-
logiccl research as performed amidst the student youth. This will enable 
us to reveal the way the sociological psychological ana lys i s of social 
culture of the student youth is facilitating the selection, identification, and 
classification of values In aestetic effect, 
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