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Գրական պատկերը, որպես գրականագիտական կատեգորիա, կապվում 
է գեղարվեստական պատկերի ընդհանուր հասկացության հետ, որն ընդգրկում 
Է արվեստն իր ամբողջության մեջ, քանի որ վերջինս կարող Է դիտարկվել 
որպես միասնական պ ա տ կ ե ր ա յին֊գեղարվեստական պատկերացում իրակա-
նության մասին։ Գեղարվեստական գրականության մեջ այդ հասկացությունն 
իր սահմաններում ընդգրկում Է համաշխարհային գրականության միասնու-
թյունը՝ ընդհուպ մինչև գրական ստեղծագործության ամենափոքր բջիջը՝ 
մանրապատկերը, օրինակ, առանձին փոխաբերությունը։ Գեղարվեստական 
երկի ներսում պատկերը և' մանրապատկերն Է, և՚ բարդ գեղարվեստական 
պատկերը, և' բուն այդ երկը (ամբողջական պատկեր)։ Գեղարվեստական 
գրականության պատկերայնության խնդիրր մնում Է որպես գրականագիտու-
թյան• ամենաարդի ակ ան հարցերից մեկր։ Առ այսօր պատկերի տարաբն՛ույթ 
մեկնությունների կողքին շարունակում Է գոյատևել այն տեսակետը, որն այդ 
հասկացությունը նույնացնում Է գրական երկի հերոսի կամ նկարագրական 
այլ միավորների հետ, որոնց մեջ կա գեղարվեստական րնդհ անրաց ում է Այս 
տեսակետի հետևորդները հաշվի չեն առնում այն հանգամանքը, որ կերպարի 
և ավանդականորեն պատկեր համ արվող այլ միավորների ստեղծման հա-
մար (էշինանյութ» են ծառայում դարձյալ պատկերները (մանրապատկերնե-
րը)։ Պատկերի այս ըմբռնումը չի բացահայտում նրա Էությունն ու դերը գրա-
կան երկի ստեղծման մեջ, իսկ վերջինիս ցանկացած տարր, ներառվելով գե-
ղարվեստական նկարագրության ոլորտը, իր մեջ կրում Է պատկերա յնության՝ 
լիցք և ենթարկվում Է գեղարվեստական հեռանկարի օրենքներին, որոնցով 
կառուցվում Է գեղարվեստական աշխարհի ծավալայնությունը, շարժումը,, 
կյանքը։ «Այն հարցին, թե ստեղծագործության մեջ «որտեղ Է» պատկերը, 
կարելի է պատասխանել՝ ամենուրեք։ Պատ կերա յնոլթյոլնն ընդհանրապես 
գեղարվեստական երկի լինելությունն է, նրա «մատերիան»»1։ Հասկանալի է, 
այստեղ գրականագետը նկատի ունի ոչ թե ընդհանրապես պատկերայնոլ֊ 
թյոլնը, որը հատուկ է մարդկային գիտակցությանը, այլ հենց գեղարվեստա-
կան պատկերայնոլթյոլնո, որը զուտ արվեստի առանձնահատկությունն է։ 

Քանի որ գեղարվեստական գրականությունը ներկայացնում է բարդ lr 
բազմաստիճան կառույց, պատկերայնոլթյունը, որն այնտեղ առկա է «ամե֊ 
նոլրեքՏ, դրսևորվում է այդ կառույցի տարբեր մակարդ ակներում, գեղարվես-
տական աշխարհի տարբեր չափումների մեջ։ Պատկերային են գեղարվեստա-
կան իրականության բաղադրատարրերը, նրա ձևերը (առարկա, ձայն, հոտՒ 

տարածություն, ժամանակ...), պատկերային են իրադարձությունները, հե-
րոսների հոգեկան աշխարհը և այլն, պատկերային է ամբողջ գեղարվեստա-
կան աշխարհը։ «Պատկեր» հասկացության տարակերպ մեկնություններ են-
թադրող, ոչ միանշանակ բնույթը, որը ժամանակին նշել է Վ. Շկ/ովսկին2,. 
կարող է և պետք է բացատրվի նրա բարդությամբ, այն առկա է գեղարվես-
տական իրականության բոլոր մակարդակներում։ «Կարելի է ենթադրել,— 
գրում է Վ. Նազարենկոն,— որ արվեստի լեզուն՝ պատկերավոր խոսքը, ունի, 
իր քերականությունը, շարահյուսությունը, պատկերների միացման իր օրի-

1 С. Г. Б о ч а р о в , Характеры и обстоятельства (Теория литературы, М., 1952՝.. 
с. 312). 

2 В. Ш к л о в с к и й , О несходстве сходного, М., 1970, с. 55. 
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նաչա/իությունները։ Դժբախտաբար, այդ օրինաչափությունները, թեկուզ ան-
՛ն յան Iափով, չեէւ ուսումնասիրվում այն ուշադրոլթյամբ, ինչպես լեզվաբան-
ներն են ուսումնասիրում լեզունյւ>3» 

Եթե ծավալայնությունը Հատուկ է գեղարվեստական պատկերա յնությա-
նր, անկախ այն բանից, թե արվեստի որ տեսակի մեշ է դրսևորվում, ապա 
պատկերային որոշակի ձևերի կառուցումը արվեստի յուրաքանչյուր տեսա.կի 
մեդ ունի իր առանձնահատուկ օրինաչափությունները։ Դրական պատկերին, 
օրինակ, առավել մեծ չափով, քան արվեստի այլ տեսակների պատկերներին, 
հատուկ է գեղարվեստական իրականության ձևերի փոխներթափանցումը, 
•միս՚սնական դրսևորում ըէ Օրինակ. 

Այստեղ լռությունն Է ծաղկում ու շարժում 
Ծանր նավով Հոգու*։ 

(Բառացի թարգմանությունի 
(•Լռությունը ծաղկում Է» պատկերի Հիմքում ընկած Է ձայնի ու ծաղկման 

•զոլդսրգոլթյոլնըէ Մի այլ դեպքում Ա. Բլոկի գեղարվեստական աշխարՀում 
•ծաղկումր զուգորդվում ՛Է լույսի հետ. 

Եվ դիմակի տակ այդպես հանգիստ 
Ծաղկեցին աչքերը5։ 

(Բառացի թարգմանություն)։ 
(ՀԾաղկեցին աչքերը» պատկերի մեջ ծաղկելը նշանակում Է և՚ բացվել, 

՛և' Iուսավորվելէ Աչքերը բացվում են, ինչպես բացվում են ծաղիկները՝ ծաղ-
կեչք ս։ Իսկ բաց աչքերը անպայման լուսավորվում են է 

Իրականության ձևերի վերա ստեղծման առանձնահատկությունները գե-
ղարվեստական գրականության մեջ անմիջականորեն կապվում են բառանյու-
թի օգտագործման հնարավորությունների հետ։ Գեղարվեստական համա-
տեքստի մեջ «յուրաքանչյուր բառի անխուսափելի պատկերայնությունը»6 

բացատրվում Է նրանով, որ գեղարվեստական ստեղծագործության համա-
կարգում հսՏմընդհանուր լեզուն անխուսափելիորեն ներառվում Է գեղարվես-
տական պատկերների լեզվի մեջ։ Գեղարվեստական տեքստում բառը չի կա-

րող լինել «ոչ պատկերային», քանի որ այն «կառուցում Է» պատկերը և սրա 
համար միայն լեզվական մակաշերտ չէէ Գեղարվեստական համակարգում 
Հանդես գալով կենդանի կապի մեջ բառի և պատկերի հասկացոլթյուններր 
ձեռք են բերում իրենց առանձնահատուկ գո՛րծառություններն ու օրինաչա-
փությունները։ Գեղարվեստական-պատկերա յին մտածողության օրենքները 
բառին հաղորդում են նոր իմ Ուս տներ, իսկ լեզուն իր «բառերի հին ու կայու-
նացած նշանակություններով «աճող» պատկերի դեմ՛, կարծես, դնմէւմ Է Հը ս ֊ 
կայական խճանկարային մե Հայելի, որի մեջ պատկերը կարող Է արտացո-
լել ու մի անգամ ևս ստոլդե/ ինքն իրենյ>7» Գրական պատկերը կարող Է ար-
տահայտվել միայն բառկ մեջ, և, հետևաբար, բառային բովանդակությունն 

՛Էլ հենց կազմում Է նրա առանձնահատկոլթյունը, մյուս կողմից, գեղարվես-
տական գրականության մեջ լեզուն հանդես Է գալիս ոչ թե ինքնին, այլ գե-
ղարվեստական պատկերի ձևով։ Գրական երկի լեզվի ոճական վերլուծության 
ժամանակ հայտնաբերվում և ուսումնասիրվում Է բառի պատկերային փոխա-
կերպությունը գեղարվեստական տեքստում, որն իրացվում Է պատկերային 
ամբողջության համակարգում՝ բառի փ ոխաբերականացումով^։ Սա նշանա-

3 В. Н а з а р е » ко, 'Язык искусства («Вопросы литературы», 1958, № 6 с. 81). 
4 А. Б л о к , Стихотвореиия. Поэмы. Театр, М„ 1968, с. 219. 
5 Նույն տեղում, կ 298։ 
6 А. М. П е ш к о в с к и й , Вопросы методики родного языка, лингвистики и сти-

листики, М.-Л., 1930, с. 158. 
7 П. В. П а л и е в с к и й, Внутренняя структура образа (Теория литературы, 

М., 1962, с. 98). 
8 Е. Г. -К с в а л е ո .с к а я. Анализ текстов художественных п-оиззед^-шй, Л., 

1976. 
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կում է, թե բառը գեղարվեստական խոսքում երբեք հանդես չի գալիս առանձ-
նակի, այլ ներառվում է գեղարվեստական պԱէտկերայնության լեզվի մեջ, 
«Գեղարվեստական պատկերի ստեղծման միջոց Է դառնում ոչ թե ս/արզապես 
լեզուն, այչ նրա գեղարվեստական ձևը, այսինքն լեզվական նյութի առանձ֊ 
նահատոլկ գեղարվեստական (գեղագիտական) կազմությունըX) ։ 

Գրական, գեղարվեստական իրականության ձևերի ստեղծումը ենթարկ-
վում Է արվեստի կողմից իրականության վերարտադրման ընդհանուր օրինա-
չափություններին, Այդ օրինաչափություններից մէկը տարբեր երևույթների 
իմաստների զուգորդման կամ մի երևույթի֊ իմաստը մեկ ուրիշին փոխանցե-
լու սկզբոձքն Է, որը ընկած է փոխաբերական մտածողության միջոցների 
հիմքում։ Գեղարվեստական գրականության մեջ այդ սկզբունքի դրսևորման 
օրինակ կարող Է ծառայել առանձին փոխաբերությունը, որտեղ մի առարկայի 
կամ երևույթի հատկանիշները փոխանցվում են մեկ ուրիշին, մեկն իմաստա-
վորվում Է մյուսի միջոցով։ Առարկան կամ երևույթը, որը նմանեցվում Է մի 
այլ առարկայի կամ երևույթի, ձեռք Է բերում վերջինիս գծերն ու հատկանիշ-
ները և կարող Է գեղարվեստական իրականության մեջ դրսևորվել արդեն փո-
խակերպված ձևով՝ իր մեջ շերտավորելով բազհւմ նոր իմաստներ, 
Օրինակ. 

Ես վեր ելա ոգի առած՝ 
Զարկի սրտի՛ս լարերին. 
Սիրտս խնդաց, կուրծքս թնդաց — 
Եվ Iարերը խզվեցին... 
— Միայն սիրո լարը մնաց 
Սրտիս ՚ անհուն խորքերում. 
Ու վառ սիրո երգը շողաց 
Կյանքիս՝ ամեն ծալքերում...,0« 

Այստեղ լիրիկական հերոսի սիրտը նմանեցվում Է երաժշտական գործի-
քի, և պատկերի հետագա զարգացման ընթացքում այն ձեռք Է բերում նոր 
հատկանիշներ ու գործառություններ. 

Փոխանցման ու զուգորդման միջոցով գեղարվեստական իրականության 
մեջ ստեղծված պայմանական ձևերը հիմնվում են մարդկային մյոածողոլ-
թ յան համադրական ությակ վրա։ Գեղարվեստական մտածողության այս ա-
ռանձնահատկոլթյոլնը պայմանավորում Է գեղարվեստական պատկերի փո-
խակերպական բնույթը իրականության նկատմամբ, որի պատճառով պատ֊ 
կերը, մի կողմից, առավել կամ նվազ չափով հ ամ ա պատ ասխանում Է իրա-
կանությանը, մյուս, կողմից, չի հ ա մ ա պա տ աս խ ան ում նրան, պայմանական 
Է։ Պայմանական գրական, գեղարվեստական ձև Է, օրինակ, անձնավորումըյ, 
երբ առարկաներն ու երևույթները նմանեցվում են մարդուն.. «Երբ տխուր 
գգվանքով արեգակը մեռնող Սարերի արծաթե կատարներն Է վառում л՝} f 

«Հողմն Է հեկեկում անունջ վիհերումյ'2յ Գրական-գեղարվեստական պատ-
կերա յնության ընդգրկուն ծավալը թույլ Է տալիս նաև փոխադարձաբար իրար, 
բացառող երևույթների նմանեցումը։ Այսպես, օրինակ, հանգստի տպավորու-
թյան և լռության «ուժի» ստեղծման համար կարող Է օգտագործվել ձայնը„ 
«Լռին դաշտերի հանգիստը խոսուն»™։ Այստեղ ձայնը և լռությունը, որոնք 
իրականության մեջ չեն կարող կապվել միմյանց, գեղարվեստական պատկե-
րի մեջ կապակցվում են գեղ արվեստական ներդաշն ա և ութ յան օրենքներովդ 

9. О. B. 3 а г о р о в с к а я, Эстетическая функция языка и ее речевая реалнэа-
ция (Методы и приемы научного анализа з филологических исследованиях, Воро-
неж, JS78, с. 15). 

10 ԱՎ- >սաՀակյան, Երկերի ժողովածոI, հ. 1. Երևան, 1973, կ 39, 
11 Վ. Տերյան, Երկերի ժոզովաէո,, <. 1, Երևան, I960, կ 98, 
12 Նոյն տեղում, ( յ 23, 
13' Նույն՛ տեղում, Էշ. 9l9t' ՚ 



Գրական- գեղարվեստական պատկերայնոլթյաս յուրաՀատկոլթյունը 37՝ 

Գեղարվեստական Համա դրականությունն ընդհանուր օրինաչափություն-
ներից բացի ներառում է նաև անՀատական առանձնահատկություններ, որոնք 
կապվաֆ են ստեղծագործ ող անհատի անկրկնելի՛ տեսունակության հետ։ Գե-
դարվեստական գրականության լեզվի ձևավորման մակարդակում ՚ այդ ա-
ոա՚սձնահատկոլթյոլններն իրենց ցայտուն դրսևորումն են գտնում անՀատա-
կան-՚ոճ՚ական փոխաբերության՝ գրական պատկերի մեջ, իսկ վերջինս հ ի մ ֊ 
2էրված Է գեղարվեստական տեքստում բառի այնպիսի կիրառության վրա, 
որր կարող Է չհանդիպել ոչ միայն սովորական լեզվում, այլ շատ դեպքերում 
նաև ուրիշ հեղինակների գեղարվեստական խոսքում։ Պատկերի' ստեղծման 
այս ուղին անփոխարինելի ու ,պարտադիր չէ, բայց հետաքրքիր է և արժանի 
խոր հետազոտության, քանի որ դրա օրինաչափությունների ուսումն աս իրու֊ 
թյունր Հնարավորություն է տաքիս կոնկրետ հեղինակի օրինակով Հետազո-
տել գեղարվեստական գիտակցության ձևավորման ուղիները։ 

XX դ. պոեզիայում տարածված է անհատական-ոճական փոխաբերու-
թյան այն տեսակը, որը հիմնված է իրականության ձևերի մշակութային-միջ-
նորդավորված վերաստեղծմ ան սկզբունքի վրա** г Օրինակ, Բ. Պաստեոնակի 
երկերում գեղարվեստական իրականության ձևերի նմանեցման մեջ շատ հա-
ճախ մասնակցում է մարդկային մշակույթի աշխարհը։ Վերակերտված իրա-
կան աշխարհն այստեղ ապրում է մարդկային հասարակության նմանությամբ» 
Օրինակ. 

ձյունամրրիկները ծածկվում էին վերմակով, 
Կրծքներին՝ ծծկեր քաղաքներ'"։ 

Սոճիները չէին շարժում տերևները ծուլությունից 
Եվ սկյուռներին ու փայտփորիկներին էին Հանձնում իրենց 
անկյունները'6» 

(Բառացի թարգմանություն)։ 

՛Լ. Տ.արոլոցկոլ քնարերգության մեջ մարդու (նրա արտաքին ու ներքին 
աշխարհի, սւոեղծաձ մշակույթի) և բնության կապը գեղարվեստական աշ-
խարհի գոյության բուն էությունն է 1«Ես դարձա բույսերի նյարդային հա-
մակարգը, ես դարձա խոՀը քարաժայռերի»/17։ Բայց եթե ն, Զաբոլոցկու ըս-
ւոեղծագ ործ ութ յան մեջ իրական բնությունը Հարստանում է մարդու բանական 
բնության ուժով, նրա նուրբ, զգայուն, տառապող ու սիրող հոգով, .ապա բա-
նաստեղծի քնարական «եսձ-ն էլ դառնում է անսահման Հարուստ, նրա նկա-
րագրի մեջ ներթափանցում է' ամբողջ իրական կյանքը։ Այդ առանձնահատ-
կությունը դրսևորվում է արդեն մանրապատկերի մակարդակում. 

Անձրևանոցս պոկվում է թռչունի պես 
Եվ դուրս է պրծնում, ճռռալով։ 
Երկրի ՛վրա աղմկում ու ծխում է 
Անձրևի խոնավ խրճիթը™, 

(Բառացի թարգմ՛անություն)։ 
Այս տեքստում • անձրևանոցը, որը մշակութային արժեք է, նմանեցվում 

է թռչունի՝ կենդանի էակի և, այդ նմանեցման- շնորհիվդ ստանում է բազում 
իմաստներ, որոնք կապվա.ծ են թռչունի մեր ընկալման հետ, իսկ մի տող 
ներքև, բնական երևույթը՝ անձրևը, դառնում է բնակարան՝ խրճիթ, . ձեռք է 
բերում .առանձնահատուկդ, аմարդկային տարածություն», որը, մի կողմիցՀ 

սահմանափւ֊ւկ է բնականի Համեմատ, մյուս կողմից, Հարստացած է ձեռք , • -Հ 

и Այս մասին մանրամասն տե՛ս М. Э л ա т е й и. Поколение, няшедапес себя («Вопро-
сы литературы», 1S8G, № 5, с. 40—73). 

Б. П а с т е р н а к , Стихотворения н поэмы, Л., 1976, с. 252. 
16 Նույն տեղում, էյ 285;- . 
17 Н. Заболоцкий, Собрание сочинений, т. 1, М., 1983, с. 310. 
18 Նույն-տեղում, կ 270։ • 



բերած գործառությամբ մարդկային կյանքի հետ հարաբերակցված լինելու 

հանգամանքով։ 
XX դ. հայ դասական պոեզիայում մշակութային միշնորդավորված գե-

դար վեստա կան մտածողությունն իր ցայտուն դրսևորումը գտավ Պարույր 
Սևակի ստեղծագործության մեշ, Նրա ստեղծս, ծ պատկերների սկզբունքային 
նորարարությունը վերաբերում է աշխարհի գեղարվեստական ընկալման 
Вմշակութային շերտին»։ Օրինակ. 

Կաղնի՛ն՝ 
Անտառի կանալ շանթարգե՛լ 31 

Ձորակն ասես լինի մի նեղ թանաքաման, 
Ու նրա մեշ շեղ տնկված է հին շրվեժը՝ 
Այնպե՛ս նման փղոսկրե գրլակոթի։ 
Կողքին՝ մի դաշտ քառակուսի և գույնզգույն, 
Ասես մի մեծ նամականիշ, 
Որ կնքված է 
Դեմի լեռան մեծ դրոշմով...20։ 

Այս «աշխարհումս նաև թռչունը, այսինքն՝ կենդանի էակը, կարող է ըն-
կալվել որպես անշունչ առարկա, որպես լարովի տիկնիկ. 

Իսկ դրսոլմ,— մի պահ, խնդրո՜ւմ եմ, լսի՛ր,— 
Պոչուններ ինչ-որ՝ 
Յուրաքանչյուրը մ ի ֊ մ ի լարովի խաղալիք ասես, 
Նույն երգն են երդում՝ լարաթափվելով, 
Վերալարվելով՝ նույնը նորերգում.. .2| ։ 

Առանձին փոխաբերությունը գեղարվեստական իրականության փոխա-
բերականության ամենացայտուն ու ակներև դրսևորումներից մեկն է, սակայն 
գեղարվեստական ճանաչողության փոխաբերականությունը չի սպառվում 
միայնակ փոխաբերության ստեղծումով։ Գեղարվեստական տեքստը,, անկախ 
այն բանից, իր մեշ որոշակի փոխաբերություն պարունակում է, թե՝ ոչ, ի 
վերշո, փոխաբերական է, քանի որ իրականության հետ ունեցած իր հարաբե-
րության մեշ այն զուգորդական ու պայմանական է՝ իր պատկերա յնության 
բոլոր մ ակարդա կներում22։ 

Դրսևորվելով բարդ պատկերի ստեղծման մակարդակում՝ գրական գե-
ղարվեստական պատկերայնոլթյունը հիմնվում է գեղարվեստական հեռանկա-
րի օրենքների վրա23։ Օրինակ, Ա. Բլոկի <rՔաղաքը կարմիր սահմաններին...» 
բանաստեղծության մեշ ամբողշ առարկայական աշխարհը ներկայանում է մի 
միասնական դիտանկյոլնից, և, որպես այդպիսին, տվյալ դեպքում հանդես 
են գալիս մայրամուտի շողերը։ Բանաստեղծության ամ բողշական պատկերի 
ներսում յուրաքանչյուր մանրապատկեր, ենթարկվելով գեղարվեստական հ ե ֊ 

19 Պ. Սևակ, Երկերի ժողովածու, Հ. 1, Երևան, 1972, էշ 32Э> 

20 Նույն տեղում, Հ. 2, Երևան, 1972, էշ 19Տ։ 
21 Նույն տեղումt 
22 Փոխաբերականությունը դիտարկելով որպես ավելի լայն հասկացություն, քան ա-

ոանձին փոխաբերությունն է, Ռ. Սիգնեևան, մեր կարծիքով, ճիշտ է բնորոշում այդ երևույթը։ 
Նա այն սահմանում է որպես մարդկային մտածողության՝ մի օբյեկտը մեկ ուրիշի միշոցով 
բացաՀայտելոլ ընդհանուր կարողություն, երբ առարկայի էությունն ի հայտ է բերվում նրա 
հատկանիշները մի այլ առարկայի հետ համադրելու կամ նրան փոխանցելու ճանապարհով 

[ " ' ' " P- В. С и г н е е в а , Принцип метафоричности и его реализация в искусстве 
(Эстетика и жизнь, М., 1975, с. 188—209)]: 

23 Գրական ստեղծագործության մեշ Վ. Նազարենկոն առանձնացնում է գեղարվեստական 
հեռանկարի Հետևյալ կոնկրետ դրսևորումները. 1) տարածական, օպտիկական Հեռանկարի 
խստիվ պաՀ պանում ր, 2) Հերոսների կեն սա տ եսության Հոգեբան՛ական Հեռանկարի խստիվ 
պահպանումը, 3) իրադարձությունների, արարքների, Հոգեկան շարժման և այլնի նկատմամբ 
հեղինակային տեսանկյան միասնությունը ( В . Н а З а р в Н К О , ԼլՎ- աշխ., էշ 83)։ 



Գրական - դ ֊ ,,արվեստական պատկերա յնոլթյան յուրահատկությունը 35՜ 

ո ան կարի օրենքներին, իր ինքնուրույն դերն է խաղում նրա բացահայտման 
մեջ. « | յ . ւ ՝Լի 1ԱՐ|Ունը» թափվում է քաղաքի մեռած մարմնի վրա, և ամեն ինչ 
վերափոխվում է. «կարմիր դռնապանը դույլը հյուսում է հ ա ր բ ա ծ - վ ա ռ կ ա ր -
մ ի ր ջրին/), «և զանգակատան աշտարակի վրա թնդուն պարի և պղնձե աղա-
ղակի մեջ լայն զանգակը ցույց է տալիս իր արնոտած լեզունյ>2* (բառացի 
թարգմանություն ի 

Գեղարվեստական հեռանկարի րնդհանոլր օրինաչափությունն է դիտա-
կետի առկայությունը, որը կարող է դրսևորվել անմիջականորեն կամ էլ հե-
րոսների տեսանկյան միջոցով։ Գեղարվեստական հեռանկարի բարդ դրսևո-
րումներից մեկն է նրա այն տարատեսակը, երբ հեղինակի միասնական դի-
ւոակեսւն իր մեջ պարունակում է մի շարք այլ տեսանկյուններ, որոնք վերա-
բերում, են առանձին հերոսների ու գործող անձերի։ Այդ տեսանկյուններից 
յուրաքանչյուրը յուրովի է բնկալում իրականոլթյոմէը ամբողջական պատկե-
րի միասնության մեջ բացելով վերջինիս ծավալային ու բարդ բնույթը։ Ա. 
Բակոլնցի аԱլպիական մանուշակи պատմվածքը բավական ցայտուն ձևով Է 
բացահայտում դրական-գեղարվեստ ական պատկերի այն հնարավորությունը, 
երբ վերջինս աշխարհը ներկայացնում Է տարբեր դիտանկյուններից՝ միաս-
նական գեղարվեստական հեռանկարի ներսում։ Այս առումով մանրամասն ու. 
հետաքրքիր գրականագիտական վերլուծություն Է կատարված Ա. Գրիգորյա֊ 
նի «Ակ սել Բակոլնց։ Դիտողություններ գրողի ոճի մասինя հողվածում2®» 
Այստեղ հետազոտվում Է նահապետական աշխարհին ուղղված չորս հայացք> 
որոնք պբյրզորոշ ներկայացված են պատմվածքում՝ նկարչի, հնագետի, ոլղե-
կցողի և հնձվորի տեսանկյունները։ Բոլոր այդ չորս հայացքները, չորս «աշ-
խարհներըս, ուսումնասիրողի խոսքով ասած, «խճճվելս ե ստեղծել են «հինգ-
երորդ, բայց իր նշանակությամբ առաջին աշխարհը նահապետականու-
թյան, քաղաքակրթության (արդեն իսկականժողովրդի ճակատագրի ու 
մարդկության ճակատագրի բակոլնցյան ըմ բռնում ը»26» Ի հավելումն «Ալպիա-
կան մ անուշակիս այս նուրբ ու խոր վերլուծության, կարելի Էր պատմվածքի 
գեղարվեստական իրականոլթյոլնր դիտարկել գեղարվեստական հեռանկարի 
ձևավորման տեսանկյունից, որը նահապետականությանն ուղղված հայացքի 
հետ իր մեջ ընդգրկում Է նաև հեղինակային աշխարհատեսության այլ կող-
մեր։ Այդ դեպքում գեղարվեստական հեռանկարը պատմվածքում բացահայտ-
վում Է ընդհուպ մինչև մանրապատկերը։ Նկարչի, հնագետի, ուղեկցողի ու 
հնձվորի «հայացքներիս կողքին հայտնաբերվում են նաև ուրիշները։ Դա 1լ 
երեխայի (Гաշխարհնս Է, և՚ էլն Ո ջ «աշխարհը», որի վերաբերմ ունքը շրջա պա-
տող իրականության նկատմամբ՝ դրսևորվում Է որդուն ուղղված սիրո, նրա 
համար անհանգստանալու միջոցով. «Կինը նորից ջուր լցրեց թեյամանի մեջ 
և ուրախ ժպտաց երեխայի չարաճճի արարքի վրա... Կնոջ վերին շրթունքը 
աննկատ դողդողաց, ժպիտից շրթունքները կարմրեցին, որպես արնագույն 
մեխ ակի թերթեր, ժ պիտից աչքերը փայլեցին ս27* «Խանդը կայծակի պես փայ-
լատակեց մռայլ հնձվորի սրտում։ Աչքերը լայնացան, նա գունատվեց։ Մայրը' 
Հ՛այեց տղային, հրդեհվեց դեմքը...ս2*։ Մոր և որդու կյանքը անքակտելիորեն 
կապված են պատմվածքի ամբողջ գործողության ընթացքում։ Եվ եթե աշ-
Ւ՚քՐՀՒ նկատմամբ կնոջ վերաբերմ ունքն այստեղ դրսևորվում Է որդու հան-
դեպ ունեցած վերաբերմունքի միջոցով, ապա որդին Էլ մեծ մասամբ աշ-
խարհը գնահատում Է մորն ուղղված իր սիրո միջոցով, մոր ներկայությունը 
նրան ուժ ու վստահություն Է ներշնչում, մայրր Հրան փրկում Է բոլոր այն 
դաժանություններից ու կոպտություններից, որոնց հետ նա բախվում Է կյան-

24 А. Б л о к , նշվ. աշխ., Էշ 241. 
շ5 А. Г р и г о р я н , Литература и теория, Ереван, 1976, с. 238—264. 
շ6 Նույն տեղում, Էշ 257I 
շ7 К. Բակունը, Երկեր, Երևան, 1986, Էշ 141, 

Նույն տեղում, Էշ 143, 
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քում. (ГԱնծանոթ մարդկանց ներՀ դալը նրան զարմացրեց, չիմացավ սունկը 
թողնի' կրակի վրա, վազի մոր ետևից, թե" սունկն էլ հետը տանի, Երր վրա-
նի մոտ նա լսեց մոր բոբիկ ոտքերի ձայնը, զգեստի խշշոցը, տղան սիրս, 
առավ, խորոված մի սոձկ հանեց մոխրից ու դրեց օջախի քարին»'*, ապա 
«Հայրը ոտքով դեն հրեց որդուն էի դատարկ տուփերն էլ. Գլորվեցին տու-
փերը, տղան էլ գլորվեց. Ապա տղան ցատկեց և վազեց տոլփերի հետևից, 
Երկու տուփը ձեռքին նա փաթաթվեց մոր փեշերին և սկսեց լալ»™, Բակոլնց֊ 
յան գեղարվեստական իրականության մեջ շրջապատող աշխարհի ու բնու֊ 
թյան հետ ունեցած հարաբերակցության մեշ արտահայտվում է մոր և որդու 
փոխհարաբերությունների իմաստը՝ այս հսկայական աշխարհում անհնար է 
ապրել առանց и իրո, . փայփայանքի, ջերմության. <rՕջախներում հանգավ 
Կրակը, եղավ խպվար գիշերէ Գազանների ահից շները կուչ եկան վրանների 
առաջ, Ոչխարը պառկեց կանալի վրա։ Խսիրի վրա մեկնվեց և կինը, թաղիքի 
տակ ծածկելով տղային«31, Ամեն ինչ փոխկախվածության մեշ Է, չնայած 
այս հսկայական աշխարհում յուրաքանչյուրն ունի իր «աշխարհըv, իր պատ-
կերացումը երջանկության, ուրախության ու կյանքի մասին։ Հնագետի հա-
մար աշխարհը հսկայական թանգարան Է, նա չի նկատում ալպիական մա-
նուշակը, բայց դրա փոխարեն, երբ նա մոտենում Է, ասես, քարերը շունչ 
են առնում և սկսում են խոսել նրա հետ-. Պատմության, անցյալի աշխարհը, 
որը միշտ ներկա Է, բայց ոչ միշտ Է նկատվում, դարձել Է նրա միակ աշ-
խարհը, և հնագետը միայն այդ անցյալի մեջ Է գեղեցկություն և ուրախու-
թյուն գտնում։ Նրա համար ալպիական մանուշակը գոյություն չունի, նա չի 
նկատում այն, արմատախիլ Է անում քարի ճեղքում բուսած ծաղիկը։ Իսկ 
դրա կողքին ալպիական մանուշակը բզեզին մի ամբողշ աշխարհ Է թվում. 
«Ծաղկափոշու մեջ թաթախված բզեզին մանուշակը ճոճք Է թվում, աշխարհը 
ծիրանագույն բուրաստան»3it Սա դարձյալ մի հայացք Է պատմվածքի միաս-
նական գեղարվեստական հեռանկարի համակարգում, որը դրսևորվում Է 
մանրապատկերի մակարդակում։ Եվ միայն միասնական հեղինակային տե-
սանկյունը, որը միավորում Է բոլոր աոանձին «աշխարհները», արտահայ-
տում Է ծավալային պատկերացում իրականության մասին, որտեղ տեղ կա 
բոլորի համար, և յուրաքանչյուրն ունի իր ճակատագիրր։ Ինչպես տեսնում 
ենք, գեղարվեստական հեռանկարի օրեն քները դրսևորվում են գեղարվեստա-
կան պատկերա յնության ձևավորման բոլ"ր փուլերում՝ սկսած մանրապատ-
կերից և վերջացրած ստեղծագործության ամբողջական պատկերովւ 

Գրական-գեղարվեստական պատկերայնոլթյան ծավալայնոլթյոլձը. ստեղ-
ծագործության գեղարվեստական հյուսվածքի • ստեղծման մակարդակում դըր-
սևորվելով, չի սպառվում։ Մեծ հետաքրքրություն Է ներկայացնում գրական 
պատ կերա յնության վերլուծությունը գեղարվեստական իրականության ձևերի 
ստեղծման մեջ ունեցած նրա դերի (գրական պատկերի մեջ առարկայի, ձայ-
նի, գույնի, տարածության, ժամանակի կառուցման ուսումնասիրությունը) 
և ամբողջական պատկեր֊ապրումի и եղծման (տխրության, տառապանքի, 
ուրախության և այլ պատկերների միասնությունը) տեսանկյունից, Գեղար-
վեստական պատկերայնության այգ շերտերի հետազոտոլթյոմւը պահանջում 
Է անդրադառնալ վերլուծության այլ մեթոդների ու եղանակների և առանձին 
ուսումնասիրության նյութ Էէ 

29 նույն տեղում,, կ 138, 139։ . , . . ՝ , 
30 նույն տեղում, Էշ 14?.։ 
31 Նույն տեղում։ 
32 նույն տեղում, կ 135։ _ . i 
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СПЕЦИФИКА ЛИТЕРАТУРНО-ХУДОЖЕСТВЕННОЙ 
ОБРАЗНОСТИ 

А. А. АКОПОВА 

Р е з ю м е 

Слово в художественной литературе подчиняется закономерностям 
создания художественной образности. Образная трансформация слова 
осуществляется через его метафоризацию в системе художественного 
целого. Метафориз'ация словесного материала проявляется в художест-
венной ткани как на уровне микрообраза, так и на уровне сложного об-

раза, строящегося по законам художественной перспективы. 




