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ԱՐԳԱՄ Ա 3 4 Ա Զ Յ Ա Ն , Նախիջևանի կ ո թ ո ղ ա յ ի ն հուշարձաններն ու պ ա տ -
կ ե ր ա ք ա ն դ ա կ ն ե ր ը , ՀՍՍՀ Մինիստրների խորհրդին առընթեր պատմության և 
կուլտուրայի հուշարձանների պահպանության ու օգտագործման գլխավոր 
վարչություն ։ Երևան, аՀայաստանJD հրատարակչություն, 1987, 398 Լչ, 459 
լուսանկար։ 

Պ ատ մ ական Հայաստանի Նախճավան, Գողթն, Երնջակ, ճահուկ գավառների ճարտարա-

պետական և մեմորիալ հուշարձանները բավական կարևոր են միջնադարյան հայ արվեստի և 

րնգհանրապես մշակույթի պատմության համար։ Սակայն, ցավոք, XIX գ. վերջին ե XX գ. 

սկղրին լույս տեսած Ղ• Ալիշանի, Ե. Լալա յանի, Մ. Սմբատյանի, Գ. Հովսեփյանի ընդհանուր-

բնույթի աշխատություններում այդ գավառների նշանավոր հուշարձաններին նէէիրված էշերը 

մինչև 1070֊ական թվականները մնում էին նրանց մասին միակ աղբյուրը։ Դա բացատրվում՛ 

է մի շարք պատճառներով, որոնցից գլխավորը այգ շրջանների հայկական ճարտարապետա-

կան կոթողների դժվարամատչելի լինելն էր ուսումնասիրության համար։ Եվ սովետահայ մաս-

նագետներն ու ընթերցող հասարակությունը Ա. Այվազյանին են պարտական Նախիջևանի 

ԻՍՍՀ֊ի տարաւ)բում կանգուն հայկական բերդերի, եկեղեցիների, խաչքարերի, գրչության կենտ-

րոնների հետազոտման և նյութերի հրապարակման համար։ Հեղինակը՝ ծննդյամբ այդ 

երկրամասից, հնարավորություն կ ունեցել վերջին երկու տասնամյակի ընթացքում անձամբ 

ուսումնասիրելու, չափագրելու ու լուսանկարելու միջնադարյան Հայաստանի մշակութային 

կյանքում կարևոր դեր խաղացած Նախիջևանի ԻՍՍՀ-ի տարածքի բնակավայրերն ու վանքային 

համ աքիրները, եկեղեցիներն ու կոթողները։ Սկզբում դիտական ամսագրերում առանձին հոդ-

վածներով, ապա գրքերով Ա. Այվազյանը մեզ ծանոթացրեց հայ արվեստի ու ճարտարապե-

տության մի ինքնատիպ ու խիստ հետաքրքրական դպրոցի նվաճումներին, փաստորեն վե-

րացնելով մեր մշակույթի պատմության մեջ մի «սպիտակ բիծս։ 

Ա. Այվազյանի առաջին գրքերը վերաբերում էին պատմական Հայաստանի այդ երկրամա-

սի հուշարձաններին ընդհանրապես։ Դրանք են аՆախիջևանի պատմաճարտարապետական հու-

շարձանները» (Երևան, 1978), նույնը ընդարձակված և վերամշակված ռուսերեն (Երևան, 

1981), <гՆախիջևանի ԻՍՍՀ հայկական հուշարձանները։ Համահավաք ցուցակя (Երևան, 1986) 

գրքերը։ Այժմ արդեն հեղինակը աշխատանք է տանում ն չութ ի ավելի խոր ուսումնասիրման 

ուղղությամբ, նեղացնելով հետազոտման շրջանակները, մենագրություններ նվիրելով առանձին 

հնավայրերին կամ արվեստի ժանրերին։ Այդպիսին են նրա «Աղոցիս* և ոՋուղա« գրքերը (եր-

կուսն էլ 1984 թ.) և այս վերջինը՝ գրախոսվողը, նվիրված արդեն Նախիջևանի կոթողներին ու 

քանդակագործական արվեստին։ 

Այս մեծածավալ և հարուստ պատկերազարդված գրքում նյութը խմբավորված է չորս 

գլխում՝ ըստ պատմական գավառների։ Առաջս՛ բանում համառոտ տրվում է Նախիջևանի 

ՒՍՍՀ-ի տարածքի հնագիտական ուսումնասիրության պատմությունը, որտեղ առանձնակի հե-

տաքրքրություն են ներկայացնում Կարմիր վանբի բրոնզեդարյան և Աւիւարի ուրարտական 

մշակույթի գտածոները։ Ներածականում տրված է Նախիջևանի տարածքի խաչքարերի, պաշ-

տամունքային կառույցներում հանդիպող պատկերաքանդակների ու հարդարանքի, զարդամո-

տիվների համառոտ ուրվագիծը* Առաջին գլուխը, նվ]։րված Գողթն ի հուշարձաններին, սկսվում 

է պատմական Մեսրոպավանի մոտ գտնվող Նավասարի ժայռապատկերներից։ Առաջին հայաց-

քից կարազ է համոզիչ չթվալ մեր թվարկոլթյունից դարեր և հաղարս՚մյակն եր առաջ կերտվածէ 

մարդկության այս հնագույն արվեստի գործերը հայ ժողովրդի մշակույթին նվիրված դրբում 

ներկայացնելը։ Սակայն ադրբեջանցի գիտնականների մի պատահական հայտնագործություն, 

որքան էլ տարօրինակ է, գալիս է հավաստի որոշելու Նավասարի ժայռապատկերները ստեղ-

ծողների ազգային պատկանելությունը։ 1972 թ. «Вокруг СВвТа» ամսագրի 5-րդ համարում 

տպագրված է Վ. Աչիևի հաղորդումը аՀնագույն գիրЛ վերնագրով, որտեղ հայտնվում է Նա-

խիջևանի ԻՍՍՀ-ի Օրդուրադի շրջանի Նասիրվազ գյուղի մոտակա ժայռերին Ադրբեջանական 
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и и: գա պատմության ինստիտուտի պիտ արշավի ՚ ժամանակ ուսումնասիրված ժայռապատկերների 

կողքին, սհնագայն գրի ֊պատկերագրի կամ գաղափարագրի» հայտնադործման մասին: Րարե-

րաիւտարար, ապվաձ են նաև ժայռապատկերների լուսանկարները այգ я խորհրդավոր» նշան՛ 

ների հետt որտեղ պարզորոշ կարդացվում Է ՏՐ ՏՍ (Տեր Յիսուս) մակագրով/յունըւ Մի կողմ 

թողնենք Հոդվածի պատմական գիտությունների թեկնածու հեղինակի անտեղյակության վւաս-

տր հարևան ժողովրդի այբուբենի վերաբերյալւ Հայերեն այս մակագրության հայտնաբերումը 

ունի երկու կարևոր նշանակություն, աոաջին, Նախիջևանի տարած րի ժայռապատկերները 

ստեղծվել են հայերի կողմից, երկրորդ, պետք Է ընդհանրապես վերանայել ժայռապատկեր-

ների թվագրման հարցը և ընդունել, որ դրանք շարունակվել են փորագրվել ամենաուշը մինչև 

վաղ միջնադարէ Ինչ վերաբերում Է հիշյալ «Նասիրվազ» գյուղին, ապա դա վերանվանված 

Հին հայկական բնակավայր Մեսրոպավանն Է, որտեղ դեռ կա կիստվեր ս. Մեսրոպ Մաշտոց 

վանքը։ Ըստ Կորյունի հաղորդած տեղեկության Մեսրոպ Մաշտոցր գրերի գյուտից հետո մեկ-

նում Է Գոդթն, իր դաստակերտը։ Մեսրոպավանի վանքի հիմնադրումր նույնպես կապում են 

Մաշտոցի հետւ Հետաքրքրական Է, որ ավանին հարևան հավասարում կա քարայր, որն ավան-

դաբար անվանվում Է «гՄեսրոպ Մաշտոցի անձավս։ Այս ուղղակի և կողմնակի վ։աստերի հի-

ման վրա կարելի Է նույնիսկ մի գայթակղյդ վարկած առաջադրել. Նավասարի ժայռապատկեր-

ների մի մասը փորագրող և հայերեն մակագրությունը թողնող հայ հովիվները աշակերտել են 

անմիջապես հենց իրենճ հայ աոաջին ուսուցչին։ 

Առաջին գլխում, Մեսրոպավանից բացի, ներկայացված են Գողթնի այնպիսի կարևոր հու-

շարձանախմբեր, ինչպիսիք Ագուլիսը, Ցղնան, Փառական և այլն։ եթե Ադու/իսի վան բերն ու 

եկեղեցիներն իրենց ուշագրավ քանդակներով ու որմնանկարներով արդեն հայտնի Հին մաս-

նագիտական գրականության մեջ, ապա Ցղնայի ս. Աստվածածին եկեղեցու խիստ յուրօրինակ 

հարթաքանդակներն ու րարձրաքանդակներր, ամենատարբեր պատկերագրական թեմաներով[՝ 

իսկական Հայտնությոէն են։ Այսպես, օրինակ, Ցղնայի եկեղեցու զանգակատան պատի Խաչե-

լության և Աս տված ածն ի խորաքանդակները այնքան ցցուն են, որ համարյա դառնում են ա-

զտտ քանդակւ Կատարման տեխնիկայով և ոճով դրանք այդ դարերի հայկական արվեստում 

եզակի են։ Ուշագրավ են նաև Ռամիսի եկեղեցու պատերին ագուցված Աստվածացնի քանդակը 

մանուկ Քրիստոսր գրկին, Փառակայի ս. Հակոբ Հայրապետ եկեղեցու ղարդանախշերը։ Այս 

նյութերը զգալի հարստացնում են ուշ միջնադարի հայ արվեստի պատմ ությոլնր, ստիպում 

վերանայելու մի շարք տեսակետներ XVII—XVIII դդ. հայկական րանդակագործոլթ յան ոճա-

կան ուղղությունների վերաբեր յար 

Հաջորդ գլխում ներկայացված հուշարձաններից հետաքրքրական են Շոռոթի ս. Հակոբ 

եկեղեցու Աստվածածնի, ինչպես նաև Նորաշենի եկեղեցու ավետարանիչների հարթաքանդակ-

ները, Աբրակունիսի ս. Կարապետ վանքի արևմտյան ճակատի արծվաքանդակը, որբ խիստ ո-

ճավորված Է և զգալի տարբերվում Է Սյունիքի XIII—XIV դդ. մեզ հայտնի համանման քան-

դակներից1 Այս գլխի պատկերազարդման մասում մեծաքանակ բարձրորակ գունավոր և սև-

սպիտակ լուսանկարներով (մոտ ՏՕ) ներկայացված Է համաշխարհային արվեստի մի այնպիսի 

եզակի հուշարձանախումբ, ինչպիսին Ջուղայի գերեզմանոցն Է* Սակայն տևքստային մասը բա-

վական համառոտ Է և չի համապատասխանում Ջուղայի կոթողների նշանակությանը և նյութի 

առատությանը։ Հավանաբար, հեղինակը նկատի Է ունեցել, որ Ջուղայի խաչքարերի մասին 

արդեն առանձին տպագրած մենագրության Ունիէ 

Նախիջևան քաղաքին և Աստապատի Կարմիր վանքին նվիրված փոքր Գէխիտ Հետո գիրքը 

եզրափակում Է Շահապոնքի Հճահուկի) հուշարձանները պարունակող վերջին% ձոՐՐոՐԴ ԳՐԼխը* 

•Այստեղ առաջին անգամ հրատարակվում են Օծոփի, Ագարակի, Գոմերի, Կժաձորի. Շահապոն-

քի (ճաՀուկի) երբեմնի հայաբնակ գյուղերի գերեզմանոցների խաչքարերը և պատկերաքանդակ-

ներով տապանաքարերը, որոնց մեծ մասն Ոէնեն այդ գավառների պատմությունը լուսաբանող 

արժեքավոր արձանագրություններէ 

Գրքում ներկայացված հարյուրավոր խաչքարերի ու տապանաքարերի զգալի մասը պատ֊ 

Jjանում Է ուշ միջնադարին1 XV—XVII դդ.։ Սակայն միանգամայն նորույթ Էր խաչքարերի ար-

վեստի ձևավորման ժամանակաշրջանի՝ X—XI դդ. թվագրված բազմաթիվ կոթողների առկա-

յությունը Նախիջևանի ԻՍՍՀ-ի տարածքում։ Ինչ վերաբերում Է Գող/1նի ու Երնջակի պատկե-

րաքանդակներին ու շենքերի հարդարանքի բաղկացուցիչ մասը կազմող զարդանախշերին, ա-

պա դրանք իրենց առանձնահատկություններով հաստատում են գրականության մեջ արդեն ա-

ռաջ քաշված այն տեսակետը, որ ուշ միջնադարում գոյություն Է ունեցել հայկական ճարտա-

յսս պետ ութ յան Նախիջևանի դպրոցt Ուշագրավ Է նաև Աստվածածնի պատկերաքանդակների տա-



•ք՛՛ննա դ՚ս ui nip յո ւն և մատենախոսություն 

րածված ւինհւր Նախիջևանի Հուշարձաններում։ Նման երևույթ հայկական արվեստում հանդի-

պում կ XIV դ. Սյունիքում։ Հավանաբար, այս երկու փաստերի միշև ժառանգորդական կապ 

գոյություն անի, որի բացահայտման համար լրացուցիչ ուսումնասիրություն կ անհրաժեշտէ 

Ա. Այվաղյանի նոր գիրքը աչքի կ րնկնում նաև հրատարակության բարձր որակով[՝ ամ-

բողջովին տպագրված կ կավճապատ թղթի վրա, ունի ճաշակով ձևավորում (պետք Է նշեի որ 

գեղԼա ր $1*41.ո ւ յկ ան և տեխնիկական խմրագրումր իրենը1 հեղին ակ ինն կ), պարունակում կ հար-

յուրավոր գունավոր լուսանկարներ, ունի ռուսերեն և անգլերեն ամփոփումներ (սակայն թերու-

թյուն կ այդ լեզուներով լուսանկարների ցանկերի բացակայությունր) ։ Մի խոսքով, բավարար-

ված են այն բո յոր պայմանները, որոնբ անհրաժեշտ և պարտադիր են արվեստին նվիրված գըր-

յ ՚ ի տպագրության համար, որր, ցավոք, խիստ հազվադեպ կ հանդիպում մեր հանրապետու-

թյան հրատարակչական գործի պրակտիկայումt 

Աշխատանքը զերծ չէ խմբագրական բնույթի թերոլթյոձներից և վրիպումներից։ Այսպես, 

օրինակ, հեղինակը գրում է, որ Նախիջևանում «խաչքարերր կանգնեցվել են 4— 5-րդ դարե-

ՐԻ/յ* (1*1 16), կլոր հորինվածքով խաչքարերը ստեղծվել են V—YI1 դդ. (էշ 52)։ Բայց խաչ-

քարը, որպես ։իոքր ճարտարապետական որոշակի ձև (ուղղաձիգ կանգնեցված քարե սալ խա-

չի բանդակով), ձևավորվել է IX դարում, թեպետ հավանական կ, որ ա ռային օրինակները կա-

րող կին երևան գա/ VIII դարից սկսած։ Ինչ վերաբերում կ վաղ միջնադարին, ապա V— 

VII դդ՛ Հայաստանում կերտվել են ազատ կանգնած թևավոր խաչեր, որոնք, սակայն խաչքար 

չեն հանդիսանում։ հայաձև տապանա քարերի կիրառման սկիզբը համարվում է XII—XIII դդ. 

(կ* 2 3 ) , սակայն այսպիսի թվագրման համար փաստեր չկան, և դրանք ավելի ուշ շրջանի մե-

մորիալ արվեստի զարգացման արգասիք են։ Համոզիչ չեն մի շարք խաչքարերի թվագրոսէը 

(կջ 40, 56— 58, 62)։ Չի հիմնավորվում Ռամիսի XVII դ. եկեղեցու Աստվածածնի քանդակի 

թվագրումը XV դարդվ (կշ 41)։ Կան պատկերագրական վրիպումներ։ Ագռզիսի ս. Թովմայի 

վանքի պատին Պետրոս առաքյալր ձեռքին ոչ թե կշեռք, այլ բանալիներ ունի բռնած (կջ 30), 

ծղնայի ո. Աստվածածին եկեղեցու մուտքի վերևում քանդակված առաքյալներից Պետրոսն կ 

բանալիներով, իսկ Պողոսը՝ գավազանով, այլ ոչ հակառակը (կջ 36)։ Ադուլիսի и. Քրիստա-

փոր եկեղեցու պատի բարձրաքանգյսկր վաղ միջնադարյան հանրահայտ VԲարի հովվի39 պատ-

կերագրությունն կ (կջ 3 3 ) , որը, ի դեպ, բացառիկ կ հայ քանդակագործական արվեստում։ 

Ցղնայի եկեղեցու արևմտյան պատի քանդակը պատկերում կ Քրիստոսի մկրտության տեսա-

րան/։, և նրա աջ կողքին կանգնած անձնավորությունը Հովհաննես Մկրտիչն կ, իսկ ձախ կող-

մում՝ Հորդանան գետի խորհրդանշանը։ Ի դեպ, լուսանկարից երևում կ$ որ այդ քանդակը ստեղծ-

վել կ եկեղեցու կառուցման հետ միաժամանակ (XVII դար) և չի կարող ավելի վաղ կերտված 

լինել (կջ 37)։ ճիշտ չկ այն արտահայտությունը, թե Ցղնայի պատկերաքանդակները Zհարա-

զատ ենа и. Թադեի վանքի քանդակներին։ Պետք կ հակառակը ասել, որովհետև վհրջիններս 

ավելի ուշճ XIX դ. են՛ ստեղծվել (կջ 39)։ 

Նշված թերությունները չեն նսեմացնում գրքի անվիճելի արժանիքները։ Ամփոփելով վե-

րոգրյալը, կարելի կ վստահ ասել, որ Ա. Ա յվաղյանի նոր գիրքը հիրավի մի ավանդ կ հայ 

միջնադարյան արվեստի ուսումնասիրման կարևոր գործում։ 

Մ . Մ. ՀԱՍՐԱԹՅԱՆ 
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