
ՀԱՄԼԵՏ ՄԻՔԱՅԵԼՅԱՆ
Խ. Աբախսնի անվան ՀՊՄՀ Սստեմատիվայի դասավանդման 

ւՈտուփ1]ավւ ամբիոնի ւխդւիչի սքաշտռնակատաքւ, պրոֆեսոր
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Աշխատանքում գեղագիտական հա
րաբերությունը դիտարկվում է որպես 
երկկողմ և եռակողմ հարաբերության 
մասնավոր տեսակ: Բացահայտվում են 
եռակողմ գեղագիտական հարաբերու
թյունների որոշ առանձնահատկություն
ներ: Քննարկվում է մաթեմատիկայի 
ուսուցման գործընթացում դրական, 
առողջ գեղագիտական հարաբերու
թյունների հաստատման հիմնահարցը, 
բացահայտվում է ուսուցիչ ֊աշակերտ 
գեղագիտական փոխհարաբերություն
ներում աշակերտի դերի սուբյեկտիվու
թյունը և ուսուցչի դերի բացառիկությու
նը:

Հանգուցային բառեր և արտահայտու
թյուններ' սուբյեկտ, օբյեկտ, սուբյեկտիվ 
երկկողմ հարաբերություն, գեղագիտա
կան հարաբերություն, մաթեմատիկայի 
ուսուցման գործընթաց:

1. Սուբյեկտիվ հարաբերություն: 
Գեղագիտական գործունեության հիմ
քում ընկած է սուբյեկտիվ հարաբերու
թյան հասկացությունը: «Ի տարբերու
թյուն օբյեկտիվ հարաբերության, ինչը 
դրսևորվում է երկու օբյեկտների փոխ֊ 
գործունեությամբ, սուբյեկտիվ հարաբե
րությունը արտահայտում է մարդու վե
րաբերմունքը ինչ֊որ մեկի կամ ինչ֊որ 
բանի հանդեպ, նրա կողմից մեկի նա
խապատվություն տալը մյուսի նկատ
մամբ, երևույթների, գործընթացների, 
մարդկանց կողմնակալ գնահատումը» 
(տես [9], էջ 299): Այսպիսով, սուբյեկտիվ 
հարաբերությունը ունի առնվազն երկու 
կողմ: Երբ կողմերը երկուսն են' առաջին 
կողմը սուբյեկտը, իսկ երկրորդը' կամա
յական օբյեկտ, կամ էլ որևէ սուբյեկտ, 

նման հարաբերությունը կանվանենք 
երկկողմ սուբյեկտիվ հարաբերություն:

Երկկողմ սուբյեկտիվ հարաբերու
թյունները լայն կիրառություն ունեն հո
գեբանության մեջ և ուսումնասիրված 
են հանգամանորեն: Սուբյեկտ֊օբյեկտ 
ձևաչափով ընթացող հարաբերություն
ների միջոցով է, օրինակ, բացատրվում 
զգացմունքների տարանջատումը հույ
րերից (տես [9]): Որպես սուբյեկտիվ հա
րաբերություններ են դիտարկվում նաև 
գեղագիտական հարաբերությունները: 
Ուսումնական գործընթացում դրսևոր
վում են ուսուցիչ֊աշակերտ, աշակերտ֊ 
աշակերտ, աշակերտ֊դասապրոց ես, 
աշակերտ֊ուսումնական առարկա և այլ 
երկկողմ սուբյեկտիվ հարաբերություն
ներ:

Հոգեբանները առանձնացնում են 
սուբյեկտիվ երկողմ հարաբերության 
գնահատող, հուզական հ դրդիչ կողմե
րը: Հարաբերության գնահատող կողմը 
դրսևորվում է նրա օբյեկտը այլ նմուշ
ների, էտալոնների, նվաճման մակար
դակների հետ համեմատելիս: Այստեղ 
սուբյեկտի կողմից օբյեկտին տրվում են 
լավ կամ վատ, հաճելի կամ տհաճ, ազ
նիվ կամ անազնիվ, գեղեցիկ կամ տգեղ, 
ճիշտ կամ սխալ և նմանատիպ այլ գնա
հատականներ, որոնք հիմք են ծառայում 
նրա նկատմամբ որոշակի վերաբեր
մունք ցույց տալու համար: Հարաբերու
թյան հուզական կամ արտահայտչա
կան կողմը կապված է հարաբերության 
օբյեկտին տված հուզական գնահատա
կանի պատճառով առաջացած ապրում
ների հետ: Հարաբերության դրդիչ կող
մը դրսևորվում է դուր եկած օբյեկտին 
տիրանալու կամ նրանից բաժանվելու, 
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նրա հետ առնչվելու կամ նրանից խու
սափելու, նրանով զբաղվելու կամ չզ
բաղվելու ցանկության դրսևորմամբ 
(տես [9], էջ 300):

Նկատենք, որ ինչպես փիլիսոփայա
կան, այնպես էլ հոգեբանական գրակա
նության մեջ սուբյեկտիվ հարաբերու
թյունը հիմնականում դիտվում է որպես 
երկկողմ' սուբյեկտ֊օբյեկտ կամ սուբյ֊ 
կեկտ֊սուբյեկտ ձևաչափերով ընթացող 
գործընթաց: Օգտակար է, սակայն, նշ
ված և այլ ոլորտներում դիտարկել նաև 
բազմակողմ, մասնավորապես' եռա
կողմ հարաբերությունները (մաթեմա
տիկայում, օրինակ, նման հարաբերու
թյուններն ունեն լայն կիրառություն): 
Իսկապես, երկու մարդու միջև հարաբե
րությունները, սովորաբար, ընթանում 
են ինչ֊որ հանգամանքներում' առիթով, 
միջավայրում, իրադրության մեջ, գոր
ծընթացում և այլն: Եվ նման հարաբե
րությունների արդյունքը շատ կողմերով 
կախված է հենց այդ հանգամանքներից: 
Օրինակ, երգչի տված համերգը իրակա
նացվում է ինչ֊որ դահլիճում, որոշակի 
հանդիսատեսի համար, ե հաջողությու
նը պայմանավորված է նան ինչպես 
դահլիճի տեխնիկական հարմարու
թյուններով, այնպես էլ հանդիսատեսի 
պատրաստվածությամբ, տրամադրվա֊ 
ծությամբ և այլ հանգամանքներով: Իսկ 
համերգի ընթացքում մենք առնչվում 
ենք երգիչ֊երգ֊հանդիսատես, երգիչ֊ 
երգ֊դահլիճ (նկատի ունենք դահլիճի 
ֆիզիկական կողմը), երգիչ֊երգ֊դահլիճ 
(նկատի ունենք հանդիսատեսների բազ֊ 
մությ ունը), հանդիսատես֊երգ֊երգիչ, 
հանդիսատես֊երգ֊հանդիսատես և այլ 
բնական եռակողմ հարաբերություննե
րի:

Եռակողմ հարաբերությունները լայ
նորեն կարող են օգտագործվել հոգե
բանության մեջ: Միայն եռակողմ հարա
բերության միջոցով կարելի է, օրինակ, 
բացատրել խանդի, նախանձի, չարախն
դության, բամբասանքի, թշնամանքի 
զգացմունքները:

Եռակողմ հարաբերությունները մեծ 
դեր ունեն նաև ուսումնական գործընթա
ցում: Թեև մանկավարժական գրակա
նության մեջ լայնորեն են դիտարկվում 
ուսուցիչ֊աշակերտ փոխհարաբորու֊ 
թյունները, սակայն ուսուցչի և կոնկրետ 
աշակերտի միջև երկկողմ հարաբերու
թյունները ոչ միշտ են ակտիվորեն դրս
ևորվում: Կան ուսուցիչներ, որոնք դասի 
ողջ ընթացքում ոչ միայն չեն հարաբեր
վում առանձին աշակերտների հետ, այլև 
նրանց չեն էլ նկատում կամ էլ նկատում 
են միայն այն դեպքում, երբ հարկ են 
համարում դիտողություն անել: Հետևա
բար, ուսուցման ու դաստիարակության 
վերաբերող շատ հարցեր դժվար է հաս
կանալ կամ բացատրել առանց ուսուցիչ֊ 
աշակերտ հարաբերություններում դա
սարանի կամ ուսումնական առարկայի 
միջնորդավորված դերը դիտարկելու, 
այսինքն' առանց դիտարկելու «ուսուցիչ 
֊ ուսումնական առարկա ֊ աշակերտ», 
«ուսուցիչ ֊ դասարան ֊ աշակերտ» և 
նմանատիպ եռակողմ այլ հարաբերու
թյուններ: Ասվածը վեարբերում է նաև 
ուսուցման մեթոդների: Օրինակ, վեր
ջին ժամանակներում շատ է խոսվում 
ուսուցման ինտերակտիվ մեթոդների 
մասին, որոնք, ըստ էության, հանգում 
են «ուսուցիչ ֊ աշակերտ ֊ աշակերտ» 
եռակողմ հարաբերության, որում դրս
ևորվում է կողմերից յուրաքանչյուրի 
ակտիվությունը մնացած երկու կողմերի 
նկատմամբ:

Եթե երկկողմ սուբյեկտիվ հարաբերու
թյունները կարող են ընթանալ սուբյեկտ֊ 
օբյեկտ կամ սուբյեկտ֊սուբյեկտ ձևաչա֊ 
փերից յուրաքանչյուրով, ապա եռաչափ 
սուբյեկտիվ հարաբերությունները կըն
թանան.

ա. սուբյեկտ֊օբյեկտ֊սուբյեկտ կամ 
էԻ

բ. սուբյ եկտ֊սուբյեկտ֊սուբյեկտ 
ձևաչափերով: Ելնելով մեր առջև դր

ված խնդիրներից, մենք մեծ մասամբ 
կդիտարկենք առաջին տիպի եռակողմ 
հարաբերությունները: Եթե նման հա֊ 

45



րաբերությունը գրառենք А-Х-В տեսքով, 
ապա А-ն և В-ն կանվանենք տված հա
րաբերության սուբյեկտներ, իսկ Х-ը' նրա 
միջուկ: Նման եռակողմ հարաբերությու
նից ածանցվում են A-Х և B-Х սուբյեկտ֊ 
օբյեկտ և A-В սուբյեկտ֊սուբյեկտ երկ
կողմ հարաբերությունները:
Եռակողմ հարաբերությունները 

նույնպես ունեն գնահատող, հուզական 
ն դրդիչ կողմեր: Եռակողմ հարաբերու
թյան գնահատող կողմը, ի տարբերու
թյուն երկկողմ հարաբերության, կարող 
է լինել ներդաշնակ, երբ հարաբերու
թյան սուբյեկտները միակարծիք են կամ 
համանման գնահատական են տալիս 
օբյեկտին' լավ կամ վատ, հաճելի կամ 
տհաճ ե այլն: Սական երբ գնահատա
կանները իրարամերժ են, այդ դեպքում 
հարաբերությունը կարող է լինել ոչ ներ
դաշնակ (անառողջ, պայթունավտանգ 
կամ հակասական): Այսպիսով, եռակողմ 
հարաբերությունը ունի պայ թանավ֊ 
տանգ լինելու հնարավորություններ, 
և առողջ հարաբերություն ստեղծելու 
պայամններից մեկը կողմերի միջև ան
համատեղելիություններից խուսափելն 
է: Հասկանալի է նաև, որ սուբյեկտ֊ 
օբյեկտ բնույթի երկկողմ հարաբերու
թյունը հակասական չի կարող լինել, 
իսկ սուբյեկտ֊սուբյեկտ տիպի երկկողմ 
հարաբերության հակասականությունն 
էլ կունենա ինչ֊որ պատճառ, այսինքն' 
կլինի հակասության այդ պատճառը 
հանդիսացող մի երրորդ կողմ, իսկ դա 
նշանակում է, որ տրված հակասական 
երկկողմ հարաբերությունը ածանցվում 
է ինչ֊որ եռակողմ հարաբերությունից:

Եռակողմ հարաբերության հուզա
կան գործառույթը ես կարող է դրս֊ 
նորվել ինչպես ներդաշնակ, այնպես 
էլ աններդաշնակ կամ հակասական 
արտահայտվածություններով: Առաջին 
դեպքում հարաբերության միջուկը միա
տեսակ' դրական կամ բացասական հու
զական արտահայտություն է ստանում 
նրա ծայրանդամների' սուբյեկտների 
համար: Օրինակ, երգը երկու լսողներին 

միաժամանակ դուր է գալիս: Երկրորդ 
դեպքում սուբյեկտներից մեկը ունենում 
է դրական, իսկ մյուսը' բացասական 
հուզական ապրում. Երգը մեկին հու
զում է, մյուսին' գրգռում: Առաջին դեպ
քում մենք հարաբերությունը կարող ենք 
գնահատել որպես առողջ, երկրորդում' 
անառողջ:

Հարաբերության դրդիչ գործառույթը 
նույնպես կարևոր դեր ունի նրա բնույ
թի հակասականության տեսանկյունից: 
Այստեղ առանձնապես վտանգավոր է, 
երբ հարաբերության երկու ծայրանդամ
ներին էլ դուր է գալիս նրա միջուկը և 
երկուսն էլ ուզում են տիրանալ դրան: 
Այդ դեպքում մենք կունենանք որոշա
կի հակասություն նրա ծայրանդամների 
միջև, ինչը կարող է հանգեցնել խանդի, 
թշնամանքի, կռվի, պատերազմի և նմա
նատիպ այլ գործողությունների: Հարկ է 
նկատել, որ նման դեպքերում սուբյեկտ
ների գործունեությունը կախված է հա
րաբերության բնույթից, նյութական, թե 
հոգևոր է հարաբերությունը, իսկ վերջին 
դեպքում էլ' բարոյական, ինտելեկտո֊ 
ւալ, թե գեղագիտական է այն:

Այսպիսով, եռակողմ հարաբերությու
նը' իր միջուկի նկատմամբ սուբյեկտնե
րին տված գնահատականի, ապրումնե
րի և մղումների տեսանկյունով կարող 
է լինել հակասական, ներդաշնակ կամ 
չեզոք: Այն կարող է լինել.

ա. հակասական, երբ օբյեկտին 
տված սուբյեկտների գնահատականնե
րը բարձր են և ունեն տարբեր նշաններ, 
կամ երբ նրա նկատմամբ սուբյեկտների 
ապրումները խորն են և նույնպես ունեն 
տարբեր նշաններ, կամ երբ սուբյեկտնե
րը հարաբերության նյութական միջուկի 
նկատմամբ ունեն միատեսակ դրական 
(տիրանալու) մղումներ:

բ. ներդաշնակ, երբ օբյեկտին տված 
սուբյեկտների գնահատականները և 
նրա նկատմամբ սուբյեկտների ապրում
ները նույնպես ունեն միևնույն նշանները 
և սուբյեկտները հարաբերության միջու
կի նկատմամբ ունեն միատեսակ, բայց 
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հոգևոր դրդիչ մղումներ:
գ. չեզոք, երբ սուբյեկտների գնահա

տականները բարձր չեն, ապրումները 
խորը չեն կամ սուբյեկտները միջուկի 
հանդեպ ունեն տարբեր մղումներ:

Օրինակ, մարզական միջոցառման 
ընթացքում մենք ունենք (մարզասեր ֊ 
մարզական միջոցառում ֊ մարզասեր) 
եռակողմ հարաբերությունը: Եվ կախ
ված նրանից, թե սուբյեկտ֊մարզասեր֊ 
ները միջոցառման որ կողմի համար են 
«ցավում» (կամ էլ ոչ մեկի համար չեն 
ցավում) հարաբերությունը կարող են լի
նել ներդաշնակ, հակասական կամ չե
զոք: Այսինքն, երկու մարզասերներ իրար 
հետ կարող է գտնվել հակասական (ցա
վում են տարբեր թիմերի կամ մարզիկ
ների համար), ներդաշնակ (ցավում են 
միևնույն թիմի կամ մարզիկի համար) 
կամ չեզոք (նրանցից մեկը առանձնա
պես չի ցավում որևէ թիմի կամ մարզիկի 
համար) հարաբերության մեջ:

Բնական է, որ մարդկային գործունեու
թյան յուրաքանչյուր ոլորտում նախընտ
րելի են ներդաշնակ հարաբերություն
ները: Սակայն հարաբերությունները, 
դրանց ստեղծումը պայմանավորված են 
ամենատարբեր գործոններով ու դրդա
պատճառներով, և ներդաշնակ հարա
բերությունների ստեղծումը միշտ չէ, որ 
հնարավոր է դառնում:

2. Երկկողմ և եռակողմ գեղագի
տական հարաբերություններ: Գե 
ղագիտական հարաբերությունը գե
ղարվեստական մանկավարժության 
(գեղագիտական դաստիարակության) 
հիմնական կատեգորիաներից մեկն է և 
նրա մնացած կատեգորիաների համար 
խաղում է միավորող դեր: Ավելին, վեր
ջիններս հանդես են գալիս հենց գեղա
գիտական հարաբերության շրջանակնե
րում:

Թվում է, թե գեղագիտական հարա
բերության հասկացությունը ունի միան
շանակ ընկալում, սակայն տարբեր հե
ղինակներ տարբեր կերպ են բնորոշում 
այն: Այսպես, օրինակ, [14]-ում գեղագի

տական հարաբերություն է անվանվում 
օբյեկտի հետ սուբյեկտի այնպիսի հոգ
ևոր կապը, որը հիմնված է վերջինիս 
նկատմամբ անշահախնդիր հետաքրք
րության վրա, և նրա հետ շփումը ու
ղեկցվում է հոգևոր խորը վայելքով: 
Կամ' «գեղագիտական հարաբերությու
նը իրականության երևույթները որպես 
գեղեցիկ կամ տգեղ, վեհ կամ ստոր, 
ողբերգական կամ կատակերգական 
գնահատելու մարդու ունակությունն է» 
(տես [7], էջ 370): Ահա մի այլ բնորոշում. 
Գեղագիտական հարաբերությունը իրա
կանության հետ մարդու առանձնահա
տուկ հարաբերություն է, որի ընթացքում 
մարդը բացահայտում է և երևան է հա
նում օբյեկտիվ աշխարհի առարկաների, 
երևույթների և իրադրությունների ամ
բողջականության չափը, ցուցաբերում 
և ապրում է ակտիվ ստեղծագործելու 
իր ունակությունների և հնարավորու
թյունների զարգացումը, գնահատում 
է իրականության երևույթների կատա
րելության և աշխարհում մարդու ներ
դաշնակության աստիճանը» (տես [11]): 
Իսկ որոշ հեղինակներ էլ գեղագիտա
կան հարաբերությունը ընդունում են որ
պես նախնական հասկացություն և նրա 
միջոցով սահմանում գեղագիտական 
դաստիարակությունը և նրա բոլոր կա
տեգորիաները :

Ակնհայտ է, որ գեղագիտական հա
րաբերությունը սուբյեկտիվ հարաբե
րություն է, որն ընթանում է սուբյեկտ֊ 
օբյեկտ կամ սուբյեկտ֊սուբյեկտ 
ձևաչափերով: Քանի որ մեզ հիմնակա
նում հետաքրքրելու են առաջին ձևա֊ 
չափով ընթացող հարաբերությունները, 
ապա գեղագիտական հարաբերությունն 
էլ կբնորոշենք որպես սուբյեկտի֊օբյեկտ 
ձևաչափով ընթացող երկտեղ հարա
բերություն, որում սուբյեկտի համար 
կարևորվում են օբյեկտի գեղագիտա
կան հատկանիշները: Օրինակ, երբ մենք 
գնում ենք մեր հագուստը կամ տան 
կահույքը, ապա կարևորում ենք ոչ մի
այն դրանց պրակտիկ նշանակությունը, 
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այլև գեղեցկությունը: Ընդ որում, մեր 
ընտրությունը պայմանավորված է ինչ
պես հագուստի կամ կահույքի գեղագի
տական արժանիքներով, այնպես էլ մեր 
ճաշակով ու նախասիրություններով: 
Ասվածից հետևում է, որ գեղագիտա
կան հարաբերությունը պայմանավոր
ված է ինչպես օբյեկտի գեղագիտական 
բնույթով, այնպես էլ սուբյեկտի գեղա
գիտական էությամբ: Այդ է վկայում նաև 
գեղագետ 0. Ա. Կրիվցունի հետևյալ 
դիտարկումը. «Արվեստի ստեղծագոր
ծության ազդեցությունը կախված է ոչ 
միայն արդեն կատարված ստեղծագոր
ծությունից, այլև նրա ընկալման բնույ
թից : Արվեստի ստեղծագործության մեկ֊ 
նաբանությունների բազմազանությունը 
մշտապես սրել է այն հարցը, թե ինչ դեր 
են խաղում գեղագիտական ընկալման 
մեջ օբյեկտիվ և սուբյեկտիվ գործոն
ները, ինչ չափով է գեղարվեստական 
կմախքը/հյուսվածքը ծառայում որպես 
մտահղացման աղբյուր և ինչ աստիճա
նով է լրացուցիչ միտք բերում ընթերցո
ղը, հանդիսականը, լսողը» (տես [12]):

Նշենք, որ յուրաքանչյուր սուբյեկտիվ 
հարաբերություն, անկախ իր տեսակից, 
իր մեջ ներառում է որոշակի գեղագիտա
կան տարր, ինչը մեծ մասամբ հանդես է 
գալիս որպես գեղագիտական գնահա
տական: Իսկապես, դասի ընթացքում 
աշակերտի տված պատասխանը կարող 
է որակվել որպես գեղեցիկ, ավտոբու
սում հասակով մարդուն իր տեղը զի
ջելը կամ չզիջելը' գեղեցիկ կամ տգեղ, 
հայրենիքի պաշտպանության համար 
կյանքը վտագող զինվորի արարքը' 
վեհ, իսկ մատնությունը' ստոր: Գեղա
գիտական այս տարրը առաջանում է, 
երբ հարաբերության բովանդակությու
նը համապատասխանում կամ չի համա֊ 
պատասխանուում հասարակության մեջ 
ընդունված արժեքներին կամ նորմերին: 
Եվ գեղագիտական այս տարրն է, որ 
ամբողջացնում է հարաբերությունը, այն 
դարձնում ներդաշնակ: Այն նաև «երան
գավորում», «գունազարդում», իմաս

տավորում է հարաբերությունը: Իսկ 
առանց այդ տարրի և համապատաս
խան գեղագիտական գնահատականի, 
հարաբերությունը դառնում է դժգույն, 
հաճախ անգամ զրկվում է իրականաց
ման կարևորագույն մի խթանից:

Որպես գեղագիտական հարաբերու
թյան օբյեկտ կարող են լինել մարդը' իր 
ներաշխարհով ու վարքով, բնության ու 
հասարակության մեջ կատարվող եր
ևույթները, գեղարվեստական ստեղ
ծագործությունները: Իսկ ի՞նչ դեր է 
խաղում սուբյեկտը գեղագիտական հա
րաբերության մեջ:
Գեղագիտական հարաբերության 

մեջ սուբյեկտի դերը պայմանավորված 
է գեղեցիկի, վեհի և մնացած հիմնական 
գեղագիտական արժեքների ընկալում
ներից, դրանց հանդեպ նրա ունեցած 
պահանջմունքներից, գեղագիտական 
ունակություններից, զարգացվածության 
աստիճանից ու մակարդակից, ճաշակից 
և այլն: Սուբյեկտի նմանատիպ հատկա
նիշները դիտարկվում են որպես գեղա
գիտական հարաբերության բաղադրիչ
ներ: Գրանք դասակարգվում են այսպես, 
հուզազգացմունքային, ճանաչողական, 
արժեբանական և գործունեության (տես 
[10]):

Հուզազգացմունքային բաղադրիչ ֊ 
գեղագիտական հույզերը, զգացմունք
ները, ապրումները, որոնք արտահայ
տում են օբյեկտի հետ հարաբերության 
ընթացքում սուբյեկտի գործունեության 
հուզազգացմունքային իրացումը:

ճանաչողական բաղադրիչ ֊ գեղա
գիտական ընկալումը, գիտակցությունը, 
դատողությունը, պատկերումը/պատկե֊ 
րացումը, որոնք ապահովում են իրակա
նության գեղագիտական ճանաչումը:

Արժեբանական բաղադրիչ ֊ գեղա
գիտական գնահատականները, ճաշակ
ները, նորմերը, իդեալները, որոնք կազ
մում են գեղագիտական արժեքների, 
դրանց հետ կապված գեղագիտական 
մոտիվների, պահանջմունքների, դրանց 
բավարարման եղանակների բազմազա֊ 
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նությունը:
Գործունեության բաղադրիչ ֊ գեղա

գիտական ակտեր, որոնք հանդես են 
գալիս որպես շրջական աշխարհի գե
ղագիտական իրացման արդյունք, որ
պես նոր, ավելի բարձր մակարդակով 
իմացության, գնահատման, զգալու նա
խադրյալ:

Ընդհանրապես, սուբյեկտի և օբյեկ
տի փոխհարաբերության հարցը հիմ
նականներից մեկն է գեղագիտական 
հարաբերության մեջ: Ինչպես նշում է 
հանրահայտ հոգեբան Վիլհելմ Վորինգը 
դեռ անցած դարի սկզբներին. «ժամա
նակակից գեղագիտությունը վճռական 
քայլ է կատարել օբյեկտիվիզմի գեղա
գիտականից դեպի սուբյեկտիվիզմի 
գեղագիտականը, ... որն իր հետազո
տություններում արդեն ելնում է ոչ թե 
գեղագիտական օբյեկտի ձևից, այլ դի
տող սուբյեկտի վարքից» (տես [8]):

Նույն ժամանակներում գերմանացի 
մեկ այլ փիլիսոփա, հոգեբան և գեղա
գետ Թեոդոր Լիպպսը այդ հարաբերու
թյան միջոցով է բացատրում գեղեցիկը 
իր հոգևորացման սկզբունքը. «Գեղա
գիտական հաճույքը օբյեկտացված ինք֊ 
նահաճույքն է», այսինքն' «Գեղագի
տական հաճույք ստանալ նշանակում 
է հաճույք ստանալ ինքն իրենից զգա
յական առարկայի մեջ, որը տարբեր է 
իրենից, նրանում զգալ իրեն» (տես [13]): 
Այլ կերպ ասած' այս երևույթը դիտվում 
է որպես գեղագիտական հարաբերու
թյան մեջ օբյեկտի և սուբյեկտի դինա
միկ նույնության հաստատում: Այսպես 
օրինակ, գրական երկի ընթերցողը, 
գեղարվեստական ֆիլմի կամ թատե
րական ներկայացման հանդիսատեսը, 
դեպքերի զարգացմանը զուգընթաց, 
իրեն սկսում է պատկերացնել գլխավոր 
հերոսի դերում, սիրած երաժշտությունը 
լսողը կարծես անէանում֊ձուլվում է այդ 
երաժշտության մեջ, բնության հրաշալի 
տեսարանը մարդուն մոռացնել է տալիս 
իր էությունը կամ էլ, հավանաբար, այդ 
էությունը ձուլվում֊միահյուսում է տվյալ 

տեսարանի հետ: Նման նույնության 
իմաստը պատկերավոր ձևով բացատ
րում է 13֊րդ դարի ճապոնացի պոետ և 
իմաստասեր Մյոեն. «...նայելով լուսնին 
ես դառնում եմ լուսին: Լուսինը, որին ես 
նայում եմ, դառնում է ես: Ես սուզվում 
եմ բնության մեջ, միանում եմ նրա հետ» 
(տես [11]): Այս դինամիկ նույնությունը 
փայլուն ձևով է արտահայտում նաե Վ. 
Տերյանը.

Ես եմ, դու ես, ես ու դու
Գիշերում այս դյութական,
Մենք մենակ ենք, ես ու դու,
Ես էլ դու եմ' ես չկամ...:
Գեղագիտական հարաբերության այս 

առանձնահատկությունը Լիպսը անվա
նում է սուբյեկտի օբյեկտացում կամ 
օբյեկտի հոգևորացում, հումանացում 
(տես [13]): Այդ երևույթը լավագույնս 
արտահայտվում է նաե պարի մեջ, երբ 
պարող սուբյեկտը օբյեկտացվում' ձուլ
վում, իրեն զգում է երաժշտության մեջ, 
իսկ երաժշտություն֊օբյեկտն էլ համա֊ 
նացվում֊մարդկայնացվում է պարող 
սուբյեկտի մեջ:

Կարևոր նշանակություն ունեն եռա
կողմ գեղագիտական հարաբերություն
ները: Երաժշտությունը, երգը, թատրոնը, 
պարարվեստը և արվեստի որոշ այլ տե
սակներ ընկալվում են միայն եռակողմ 
հարաբերությունների միջոցով: Իսկա
պես, տվյալ երգի գեղարվեստական 
դրսևորումը իրականացվում է «երգիչ ֊ 
երգ ֊ ունկընդիր» եռակողմ հարաբերու
թյան մեջ, թատերական ներկայացումը' 
«թատերախումբ ֊ ներկայացում ֊ հան
դիսատես» եռակողմ հարաբերությաան 
մեջ և այլն:

Սուբյեկտ֊օբյեկտ֊սուբյեկտ ձևաչա֊ 
փով ընթացող А-Х-В եռատեղ գեղա
գիտական հարաբերության ընթացքում 
կարող են տեղի ունենալ А=Х և В=Х դի
նամիկ նույնացումները: Եվ քանի որ 
նույնության կամ հավասարության հա
րաբերությունը փոխանցելի (եթե А=В և 
В=С, ապա А=С) և համաչափելի (եթե А=В, 
ապա В = А) է, ապա այդտեղից կստա֊ 
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նանք նաև А=В նույնացումը: Այսինքն' 
յուրաքանչյուր գեղագիտական օբյեկտ 
առաջացնում է սուբյեկտների նույնա
ցում և մարդկանց բազմության տրոհում 
ըստ այդ նույնացման: Միևնույն դասի 
մեջ են մտնում այն մարդիկ, որոնք միև
նույն կերպ են գնահատում տվյալ գե
ղագիտական օբյեկտը: Սա մարդկանց 
սոցիալմշակութային վարքը կարգավո
րող, հասարակության մեջ համերաշխու
թյուն և ներդաշնակություն հաստատող 
կարևորագույն հանգամանք է, որ թույլ 
է տալիս և միաժամանակ պարտադրում 
է մարդկանց շփվել, հարաբերվել իրենց 
հետ միևնույն գեղագիտական մոտե
ցումներն ու միևնույն գեղագիտական 
ճաշակն ունեցող մարդկանց հետ:

Եռակողմ գեղագիտական հարա
բերությունը կարող է լինել ինչպես 
ներդաշնակ, այնպես էլ չեզոք կամ 
հակասական: Այստեղ նման հարաբե
րությունները հիմնականում դրսևորվում 
են «ընկալող ֊ արվեստի գործ ֊ ընկա
լող» եռակողմ հարաբերության միջո
ցով: Միևնույն X երգը ունկընդրող А և В 
երկու մարդիկ, օրինակ, իրար հետ մտ
նում են հարաբերության մեջ А-Х-В եռա
կողմ հարաբերության միջոցով, և եթե 
երգը մեկին դուր է եկել, իսկ մյուսին' 
գրգռում, ապա այստեղ առկա է հակա
սականությունը: Իսկ նշված արդյունք
ները պայմանավորված են մարդկանց 
նախասիրություններով, ճաշակով և այլ 
հանգամանքներով: Հարկ է նկատել, որ 
հասարակական կյանքը այնպես է կազ
մակերպվում, որ մարդիկ մեծ մասամբ 
կարողանում են խուսափել գեղագի
տական հարաբերության հակասակա
նության դրսևորումից: Օրինակ, տվյալ 
երգչի համերգին գնում են հենց նրա 
երգը նախընտրող մարդիկ, ջազը կամ 
սիմֆոնիկ երաժշտությունը լսում են մի
այն դրանք սիրող մարդիկ և այլն:

3. Գեղագիտական հարաբերու
թյունները մաթեմատիկայի ուսուց
ման գործընթացում: Մաթեմատիկայի 
ուսուցման գործընթացում ի հայտ են 

գալիս մաթեմատիկական գեղեցիկի 
ինչպես օբյեկտիվ և սուբյեկտիվ հատ
կանիշները, այնպես էլ արտաքին և 
ներքին դրսևորումները (տես [3-5]): Ու
սուցման գործընթացն, իր հերթին, ըն
ձեռում է գեղագիտականի դրսևոր
ման լրացուցիչ հնարավորություններ: 
Միևնույն ժամանակ, գեղագիտական 
տարրի առկայությունը մաթեմատիկայի 
ուսուցման գործընթացը դարձնում է 
ավելի գրավիչ, նպաստում է սովորող
ների կամային որակների և հոգեկան 
այլ երևույթների ձևավորմանը և զար
գացմանը (տես [2]), ինչը ուսուցման 
գործընթացում մաթեմատիկայի գեղա
գիտական հատկանիշների դրսևորման 
լրացուցիչ խթան է հանդիսանում: Սա
կայն այդ գեղագիտականը տեսնելու և 
ընկալելու համար աշակերտը չունի հա
մապատասխան փորձ և ունակություն
ներ: Եվ այստեղ առաջին պլան է մղվում 
ուսուցչի դերը, ով կարող է և պարտա
վոր է յուրաքանչյուր հասկացության, 
թեորեմի, նրա ապացուցման և կիրառ
ման, երկրաչափական ձևի և հանրա
հաշվական գրառման մեջ բացահայտել 
և ցույց տալ գեղեցիկը: Իսկ ուսուցչի այդ 
դերը դրսևորվում է զանազան երկկողմ 
և եռակողմ գեղագիտական հարաբե
րություններում:

Մաթեմատիկայի և, ընդհանրապես, 
կամայական ուսումնական առարկայի 
ուսուցման գործընթացում դրսևորվող 
կարևորագույն գեղագիտական հարա
բերություններն են ուսուցիչ֊աշակերտ, 
աշակերտ֊աշակերտ, ուսուցիչ֊դասապ֊ 
րոցես, աշակերտ֊դասապրոցես, ու֊ 
սուցիչ֊ուսումնական առարկա և աշա֊ 
կերտ֊ուսումնական առարկա երկկողմ 
հարաբերությունները: Սակայն յուրա
քանչյուր ուսումնական առարկայի ու
սուցման գործընթացում դրանք դրսևոր
վում են յուրովի:
Նախ խոսենք դրանց ից առաջինի' ու֊ 

սուցիչ֊աշակերտ երկկողմ հարաբերու
թյան մասին: Ուսուցիչների մեծամասնու
թյան համար մաթեմատիկայի ուսուցման 
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գործընթացը հանգում է զուտ մաթե
մատիկայի ուսուցման: Նման մոտեցու
մը աշակերտների մեծ մասին օտարում 
է ուսուցման գործընթացից: Այդ աշա
կերտները մի ամբողջ ժամ ստիպված 
են լինում իրենց համար գտնել մաթե
մատիկայից տարբեր ու իրենց կողմից 
նախասիրված զբաղմունք: Իսկ ուսու֊ 
ցիչը նրանց հետ հարաբերվում է այն
քանով, որ նրանց արգելում է զբաղվել 
նրանց այդ նախասիրած զբաղմունքով, 
այսինքն' զրկում է ազատությությունից: 
Եվ կարծեք թե ուսուցիչ֊աշակերտ փոխ
հարաբերությունը այդ դեպքում նման
վում կամ վերածվում է բանտարկյալ֊ 
վերակացու փոխհարաբերության: Եվ 
քանի որ բանտարկյալի և վերակացուի 
իրար հանդեպ ունեցած զգացմունքները 
միայն ատելությամբ են բնութագրվում, 
ապա այստեղ նույնպես երևան է գա
լիս մարդկային այդ անցանկալի զգաց
մունքը: Հասկանալի է, որ նման հարա
բերության գեղագիտական տարրի կամ 
գրավչության մասին խոսելն անիմաստ 
է: Անիմաստ է այստեղ խոսել նաև ընդ
հանրապես կրթության մասին (տես [1]):

Ուսուցիչ֊աշակերտ հարաբերության 
գեղագիտական կողմը կարող է լիարժեք 
դրսևորվել եռակողմ հարաբերության 
շրջանակներում: Նման կարևորագույն 
հարաբերությունը «ուսուցիչ ֊ ուսումնա
կան առարկա ֊ աշակերտ» հարաբերու
թյունն է, որում ծայրանդամները հանդես 
են գալիս որպես սուբյեկտներ և հաշ
վի են առնում օբյեկտի' ուսումնական 
առարկայի կամ նրանում ընդգրկված 
ուսումնական նյութի գեղագիտության 
օբյեկտիվ հատկանիշները: Գեղագի
տականի համատեղ հայտնաբերումը, 
դրա հետ համատեղ շփումը, հուզական 
ապրումները' հաճույքը, ուրախությունը, 
բերկրանքը, զուգորդված ճանաչողու
թյան գործընթացի բերած բավարարվա֊ 
ծության և հուզական այլ ապրումների 
հետ, մարդկային հոգիների մեջ ձևավո
րում են բարոյական արժեքի այն երկու 
անանցանելի արժեքները, որ դարեր ի 

վեր մարդկությունը հպարտորեն բնու
թագրում է ՈՒՍՈՒՑԻՉ և ԱՇԱԿԵՈՏ նվի
րական բառերով:
Դժբախտաբար, մաթեմատիկայի ու

սուցչի հետ նման հարաբերությունները 
ձևավորվում են միայն աշակերտների 
շատ փոքր խմբերի համար, իսկ աշա
կերտության ճնշող մեծամասնությունը 
չի ներառվում հարաբերությունների այս 
շրջանակի մեջ:

Այսպիսով, ուսումնական գործընթա
ցում գեղագիտական հարաբերության 
դրսևորման հիմքը ուսուցիչ ֊ ուսում
նական առարկա ն աշակերտ ֊ ուսում
նական առարկա երկկողմ հարաբերու
թյուններն են: Դրանց գեղագիտական 
բնույթը պայմանավորված է դիտարկ
վող սուբյեկտների կողմից ուսումնա
կան առարկայի կամ դասավանդվող 
կոնկրետ ուսումնական նյութի նկատ
մամբ ունեցած վերաբերմունքով, ավե
լի կոնկրետ' դրանց գեղագիտության 
օբյեկտիվ և սուբյեկտիվ հատկանիշների 
ընկալումով:

Անշուշտ, գեղագիտականի օբյեկտիվ 
և սուբյեկտիվ հատկանիշների իմացու
թյան համար կարեոր է ուսումնական 
նյութի իմացությունը: Սակայն դա դեռ 
բավարար չէ: Մանավանդ, երբ խոսքը 
վերաբերում է սուբյեկտիվ հատկանիշ
ներին. երևույթի անկանխատեսելիու֊ 
թյունը, անսպասելիությունը, այն գտնե
լու, հայտնաբերելու համար կատարվող 
որոնումը պայմանավորված են ուսուց
ման գործընթացի կազմակերպումից' 
դասագրքում նյութի շարադրանքից, 
ուսուցչի կողմից դրա մատուցումից և 
այլն: Միևնույն փաստը կարելի է ներկա
յացնել այնպես, որ այն դառնա կանխա֊ 
տեսելի կամ էլ այնպես, որ աշակերտի 
համար լինի անսպասելի ու անկան֊ 
խատեսելի: Լավ դասագրքի հեղինա
կը, հմուտ ուսուցիչը հաշվի են առնում 
ասվածը: Նույնը վերաբերում է նաև 
մաթեմատիկական առարկան, երևույթը 
կիրառելուն և օգտագործելուն, դրանց 
էությունը հասկանալու համար անհրա֊ 
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ժեշտ ջանքերին, նպատակաուղղված, 
դժվարին ու բարդ խոչընդոտի հաղթա
հարմանը: Անփորձ ուսուցիչը կարող է, 
օրինակ, չհամբերել և աշակերտին հու
շել, ցույց տալ խնդրի լուծման ճանա
պարհը, ինչը արդեն անհետաքրքիր է 
դարձնում լուծումը, որովհետև կորչում 
է հայտնաբերման' գեղեցիկի խթան 
հանդիսացող հատկանիշը: Նման դեպ
քերում աշակերտը սովորաբար ընդի֊ 
մանում է ուսուցչին, խնդրում է չօգնել, 
չասել լուծման ճանապարհը:

Այսպիսով, մաթեմատիկայի ուսուց
ման գործընթացում գեղագիտականի 
դրսևորման կարևորագույն գործոնը 
ուսուցիչն է. ինչպե՞ս է նա վերաբերում 
գեղեցիկին, մաթեմատիկայի և նրա ու
սուցման գործընթացի մեջ տեսնո՞ւմ և 
կարևորո՞ւմ է գեղեցիկը, գիտական գե
ղեցիկի օբյեկտիվ և սուբյեկտիվ հատ
կանիշները, դրանց դերը ուսումնական 
առարկայի նկատմամբ աշակերտի վե
րաբերմունքի և, ընդհանրապես, նրա 
հոգևոր աշխարհի ձեավորման տեսան
կյունից: Այս հարցերի դրական պա
տասխանի դեպքում միայն կարելի է 
խոսել գեղագիտական հարաբերության 
և, ընդհանրապես, մաթեմատիկայի ու
սուցման գործընթացի միջոցով գեղա
գիտական դաստիարակության իրակա
նացման մասին:

Ասվածը ընդգծում է նաև «ուսուցիչ 
֊ ուսումնական առարկա ֊ աշակերտ» 
եռակողմ գեղագիտական հարաբերու
թյան առանձնահատուկ դերը ուսում
նական գործընթացում: Այստեղ հարկ 
է նշել, որ ի տարբերություն իրականու
թյան ճանաչողական և բարոյական դրս
ևորումների, որոնք հնարավոր է իրա
կանացնել ուսուցչի և աշակերտի միջև 
սուբյեկտ֊օբյեկտ բնույթի փոխհարաբե
րությունների միջոցով, գեղագիտական 
ունակությունների ձևավորումը անհնար 
է իրականացնել սուբյեկտի կողմից 
օբյեկտ֊աշակերտին տրվող հրահան
գավորումներով կամ խորհուրդներով: 
Գեղեցիկը զգալու, ճանաչելու համար 

աշակերտը ինքը պետք է լինի գործու
նեության սուբյեկտ, առանց դրա, միայն 
ուսուցչի դեղատոմսերին հետևելով, 
անհնար է նման զգացողության ն ճա
նաչողության իրականացումը:

Ուսուցման գործընթացում կամ «ու
սուցիչ ֊ ուսումնական առարկա ֊ աշա
կերտ» գեղագիտական հարաբերու
թյան մեջ ուսուցչի ունեցած դերը նման 
է թատրոնում դերասանի կամ թատե
րական ներկայացման ռեժիսորի խա
ղացած դերին: Պատահական չէ, որ հա
ճախ մանկավարժի մասնագիտությունը 
համեմատում են դերասանի մասնագի
տության հետ: Եթե ուսուցիչը ուսուցման 
գործընթացում չընդգծի, կանգ չառնի 
ուսումնական նյութի մեջ առկա գեղա
գիտական որակների վրա, ապա աշա
կերտը չի կարող սեփական ուժերով 
հատնաբերել դրանք: Այնպես, ինչպես 
կան վատ ռեժիսորներ և դերասաններ, 
որոնք չեն կարողանում բացահայտել և 
հանդիսատեսին հասցնել ներկայացման 
գրական հենքի' պիեսի ասելիքը, թա
փանցել նրա գեղագիտական խորքե
րը, նույն կերպ և վատ ուսուցիչը կանգ 
չի առնում դասավանդվող նյութի գե
ղագիտական կողմերի, նրա գեղագի
տական խորքերի վրա: Բայց ուսուցչի 
կողմից նյութի գեղագիտական հատ
կանիշների բացահայտումը աշակերտի 
համար դեռևս բավարար չէ դրա գեղա
գիտական ընկալման համար: Անհրա
ժեշտ է, որ աշակերտն ինքը զգա այդ 
գեղեցիկը, ինչի համար նա, ի տարբե
րություն թատրոնի հանդիսատեսի, որն 
հարաբերության օբյեկտ է, պետք է դիտ
վի, դառնա հարաբերության սուբյեկտ:
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ЭСТЕТИЧЕСКИЕ ОТНОШЕНИЯ В ПРОЦЕССЕ ПРЕПОДАВАНИЯ МАТЕМАТИКИ
ГАМЛЕТ МИКАЕЛЯН

Зав. кафедрой методики преподавания математики АГПУ им. Хачатура Абовяна, 
профессор

В работе рассматриваются эстетические отношения как частный случай бинарных и тер
нарных отношений. Выявляются некоторые особенности тернарных эстетических отноше
ний. Обсуждается проблема создания здоровых положительных эстетических отношений в 
процессе преподавания математики, выявляется субъективность роли учашегося и особен
ность роли учителя в эстетических взаимоотношениях.

AESTHETIC ATTITUDE IN THE TEACHING OF MATHEMATICS
HAMLET MIKAELIAN
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In this paper we consider the aesthetic attitude as a special case of binary and ternary relations. 
The article identifies some of the features of ternary aesthetic relations. It investigates problem of 
creating a healthy, positive aesthetic relations in the teaching of mathematics, showing the role of 
subjective pupils’ health and especially the role of the teacher in the aesthetic sense.
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