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Ամ փո փա գիր 

Հոդ վա ծում ներ կա յաց ված են 20-րդ դա րի հայտ նի փի լի սո փա և 
գրող Ժան-Պոլ Սարտ րի պատ կե րա ցումն ե րը ստեղ ծա գոր ծա կան 
գոր ծըն թա ցում եր ևա կա յա կա նի կար ևոր դե րի և ար վես տի տար-
բեր տե սակ նե րի բնույ թի մա սին1: Վեր լու ծու թյան ա ռար կա են դար-
ձել ա ռա վե լա պես գե ղան կար չու թյա նը, ե րաժշ տու թյա նը, քան դա կին և 
գրա կա նու թյա նը վե րա բե րող նրա գա ղա փար նե րը: Սարտ րը կար ևո-
րում է հա սա րա կու թյա նը հու զող խն դիր նե րի մեջ գրո ղի ներ քաշ ված 
լի նե լու հար ցը: Նման դիր քո րո շու մը բխում է ա զա տու թյան ձգ տե լու և 
դրան հաս նե լու ան հրա ժեշ տու թյու նից, ո րը նա հա մա րում է ար վես տի 
հիմն ա կան նպա տա կը: Հե տաքրք րու թյուն են ա ռա ջաց նում պատ կե րի 
ի րա կան և մի ա ժա մա նակ պատ րան քային լի նե լու, զգա յա կան և գե ղա-
գի տա կան հա ճույ քի, ի րա կան և եր ևա կա յա կան տա րա ծու թյան մա սին 

1 Ժ.-Պ.Սարտրը 20-րդ դարի ամենաազդեցիկ և միգուցե ամենահակասական 
մտածողներից մեկն էր: Իբրև գրող, դրամատուրգ, քաղաքական գործիչ 
և փիլիսոփա՝ նա թողել է հսկայական ժառանգություն, որի քննությանը 
նվիրվել են մեծաքանակ գիտական աշխատություններ: Սույն հոդվածում մենք 
փորձեցինք ներկայացնել մեծ մտածողի  արտահայտած մտքերն արվեստի 
տարբեր տեսակների մասին հնարավոր ամբողջական տեսքով, միավորել և 
համախմբել դրանք: Այդ է պատճառը, որ իբրև աղբյուր ենք օգտագործել միայն 
Սարտրի գործերը, որոնք վերաբերում են զուտ արվեստին և չենք դիմել նրա 
տեսակետը քննող այլ հեղինակների աշխատանքներին:
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նրա պար զա բա նումն ե րը: Նշ ված հար ցե րը հնա րա վո րինս ամ բող ջա-
կան ծա վա լով ներ կա յաց նե լը և դրանց քն նու մը հոդ վա ծում կար ևոր է 
ժա մա նա կա կից ար վես տի փի լի սո փա յու թյան հա մար:

 Բա նա լի բա ռեր. Սարտր, ար վեստ, եր ևա կա յու թյուն, պատ կեր, գե-
ղար վես տա կան ըն կա լում,  գե ղա գի տա կան հա ճույք, ներ քաշ վա ծու-
թյուն

20-րդ դա րի ֆրան սի ա ցի հայտ նի ար ձա կա գիր, թա տե րա գիր և փի-
լի սո փա Ժան-Պոլ  Սարտ րը (1905-1980) ներ կա յաց նում է էկ զիս տեն ցի-
ա լիզ մի ա թե իս տա կան թևը2: Ի նչ պես այդ ո ւղ ղու թյան ներ կա յա ցու ցիչ-
նե րից շա տե րը, նա ևս ան դրա դառ նում է ար վես տի տար բեր խն դիր-
նե րի մեկ նա բա նու թյա նը, նո րո վի ըն կա լում նաև ստեղ ծա գոր ծա կան 
գոր ծըն թա ցի բնույ թը: Մաս նա վո րա պես, աչ քի է ը նկ նում նրա ձգ տու մը՝ 
հրա ժար վե լ ի րա կա նու թյան հա մար ժեք վե րար տադ րու թյան սկզ բուն-
քից և ռե ա լիս տա կան կեր պար ներ ստեղ ծե լու մի տու մից՝ դրա փո խա-
րեն նա խընտ րե լով բազ մի մաստ նշան ներ ու խորհր դա նիշ ներ ստեղ-
ծե լը: Ար դյուն քում ար վես տը մեկ նա բան վում է որ պես ար վես տա գե տի 
սուբյեկ տիվ տպա վո րու թյուն նե րի ձևա վոր ված հա մա կարգ:

Գ րող-փի լի սո փայի հա մար ա ռաջ նային նշա նա կու թյուն է ստա նում 
ան ձնա վո րու թյան ձևա վոր ման հար ցը, ո րն ի բրև նա խա գիծ ի րա կա-
նա նում է նրա ամ բողջ կյան քի ըն թաց քում: Սարտ րի կար ծի քով գե ղար-
վես տա կան ստեղ ծա գոր ծու թյան դե րը չա փա զանց մեծ է ան ձի ի նք-
նադրս ևոր ման, սե փա կան ու ղու ո րոն ման, կյան քի ի մաս տի ձեռք բեր-
ման գոր ծըն թաց նե րում: Նրա ու շադ րու թյան կենտ րո նում է մարդ կանց 
օ տար ված լի նե լու, մի մյանց չհաս կա նա լու խն դի րը: Նա հա մոզ ված է, որ 
մար դու ներ քին կյան քի խոր քային ձևե րը սահ մա նա փակ վում են սե-
փա կան Ես-ով և ի  վի ճա կի չեն հաս կա նա լու մյու սին, քա նի որ մի մար-

2 Էկզիստենցիալիզմը (լատ.  «exsistentia»՝ «գոյություն» բառից) 20-
րդ դարի փիլիսոփայական ազդեցիկ ուղղություն է, որը ձևավորվել է 
Առաջին համաշխարհային պատերազմից հետո Գերմանիայում, Երկրորդ 
համաշխարհային պատերազմի տարիներին՝ Ֆրանսիայում, հետագայում 
տարածվել այլ երկրներում: Էկզիստենցիալիստները կարևորել են մարդու 
ազատության և դրա հետ կապված ընտրության գաղափարները, համարել, որ 
չկա մարդկային պատրաստի էություն, քանի որ մարդն անընդհատ նախագծում 
է ինքն իրեն և իրականացնում: Նրանց համար առաջին պլանում է անհատի 
գիտակցությունը,  որի գլխավոր հատկանիշն է իռացիոնալ ինտուիցիան: 
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դու ա զա տու թյան սահ մա նը պայ մա նա վոր ված է ու րի շի ա զա տու թյամբ: 
Մար դը կա րող է պահ պա նել սե փա կան դեմ քը՝ իր հնա րա վո րու թյուն-
նե րը ճիշտ գնա հա տե լու դեպ քում: Նույ նիսկ պարտ վե լու դեպ քում3 նա 
պետք է պահ պա նի ար ժա նա պատ վու թյան զգա ցու մը, ո րի ձևա վոր ման 
գոր ծըն թա ցում բա ցա ռիկ է ար վես տի դե րը4: 

Անդ րա դառ նա լով Ժ.-Պ. Սարտ րի ար վես տի փի լի սո փա յու թյա նը՝ 
ա ռա ջին հեր թին պետք է նշել, որ նա կար ևո րում է ար վես տի հա սա-
րա կա կան գոր ծա ռույթ նե րի դե րը, դրա բա ցա ռիկ ըն դու նա կու թյու նը՝ 
մղե լու մար դուն ա զա տու թյան հա մար պայ քա րի: Այդ պատ ճա ռով նա 
կտ րուկ մեր ժում է «ար վեստ ար վես տի հա մար» հայե ցա կար գը: 

Եր ևա կա յու թյան ստե ղ ծա գոր ծա կան բնույ թը

 Սարտ րի՝ ար վես տի խն դիր նե րի վեր լու ծու թյան ըն թաց քը սո վո րա-
բար բա ժա նում են եր կու հիմն ա կան փու լե րի՝ 30-ա կան թվա կան նե րի 
վեր ջում ար տա հայտ ված տե սա կետ նե րը և 40-50-ա կան թթ. ըն թաց-
քում ներ կա յաց ված դրույթ նե րը: Ա ռա ջին փու լի վառ դրս ևո րում է հա-
մար վում «Սրտ խառ նուք» վե պը, ո րում ստեղ ծա գոր ծու թյան ի մաս տը 
նա տես նում է մարդ կանց ար ժա նա պա տիվ գո յու թյան հնա րա վո-
րու թյու նը ցույց տա լու մեջ: Դա աբ սուր դից՝ ան հե թեթ, տագ նա պա լի 
ան հանգս տաց նող ի րա վի ճա կից մար դու դուրս գա լու ճա նա պար-
հի ո րո նում է: Ե րի տա սարդ Սարտրն ա ռա ջին պլան մղեց ա զա տու-
թյան խն դի րը, ո րը նա ա ռաջ նային հա մա րեց նաև գե ղար վես տա կան 
ստեղ ծա գոր ծու թյան և ըն կալ ման գոր ծըն թաց նե րում: Ա զա տու թյու նը 
կա պե լով գի տակ ցու թյան այն պի սի դրս ևոր ման հետ, ի նչ պի սին եր ևա-
կա յու թյունն է, նա ար դեն իր ա ռա ջին՝ «Եր ևա կա յու թյուն» փի լի սո փա յա-
կան աշ խա տու թյան մեջ ը նդ գծեց եր ևա կա յու թյան ստեղ ծա գոր ծա կան 
բնույ թը՝ նշե լով, որ այդ ըն դու նա կու թյու նը մար դուն հա ղոր դում է ա զա-
տու թյան բերկ րան քը, հնա րա վո րու թյուն է տա լիս աշ խար հին  այլ դի-

3  Սարտրի կարծիքով արդեն մահկանացու լինելու պատճառով մարդը մեծ 
հաշվով միշտ պարտվում է:
4 Ակնհայտ է, որ էկզիստենցիալիզմի գաղափարները, որոնք արդիական են 
նաև մեր օրերում, նպաստել են 20-րդ դարի արվեստի շատ դրսևորումների 
կայացմանը, սակայն դրանց ազդեցությունը հատկապես աչքի է ընկնում «նոր 
վեպի» և «աբսուրդի թատրոնի» ստեղծագործությունների մեջ: 
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տա կե տից նայե լու, տես նե լու  նրա նոր կող մե րը և մի ա ժա մա նակ ո ւժ է 
տա լիս նրան « մեր ժե լու» այդ ա մե նը: Բարձր գնա հա տե լով եր ևա կա յու-
թյան դե րը՝ նա, այ նո ւա մե նայ նիվ, կար ծում էր, որ եր ևա կա յու թյան մեջ 
մնա լը նվա զեց նում է ստեղ ծա գոր ծա կան ակ տի վու թյու նը: Խոսքն այն 
մա սին է, որ մար դը չի կա րող ան վերջ մնալ եր ևա կա յու թյան սահ ման-
նե րում, քա նի որ «եր ևա կա յու թյան մեջ մնա լը կոր ծա նում է գի տակ ցու-
թյու նը: Հարս տա նա լով եր ևա կա յու թյան փոր ձով՝ մար դը  պետք է դուրս 
գա այդ վի ճա կից գոր ծո ղու թյան հա մար5, գոր ծի ի րա կան աշ խար հում: 
Փի լի սո փայի խն դիրն է «ս տի պել» մար դուն հա վա տալ գի տակ ցու թյան 
ստեղ ծա գոր ծա կան ու ժե րին, ո րը մեծ չա փով կա րող է ի րա կա նա նալ 
ար վես տի ըն կալ ման ար դյուն քում: Այս տե սան կյու նից է, որ գե ղար վես-
տա կան ի րա կա նու թյու նը մտած վում է որ պես ի նքն ի րեն գե րա զան ցող 
հա տուկ տե սա կի ի րա կա նու թյուն: Սարտ րի կար ծի քով գե ղար վես տա-
կան կեր պարն ի րա կա նու թյան ար տա ցո լու մը չէ, այլ այն պի սի գոր ծո-
ղու թյան ար դյունք, ո րի մի ջո ցով գի տակ ցու թյու նը, վե րած վե լով բա ցար-
ձակ ա զատ կե ցու թյան, ճա նա չում է ի նքն ի րեն: Կար ևո րե լով սուբյեկ-
տի վու թյու նը՝ մար դու գլ խա վոր խն դիր նե րից մե կը Սարտ րը հա մա րում 
է դրա  խո րա ցու մը: Այս հա մա տեքս տում գրողն ի րա րից ա ռանձ նաց-
նում է բա րո յա կա նը և գե ղա գի տա կա նը, քա նի որ ա ռա ջի նը կապ ված 
է պրակ տի կայի, ի սկ ե րկ րոր դը՝ եր ևա կա յու թյան հետ: Նա գրում է. «...
ի րա կա նը եր բեք գե ղե ցիկ չէ: Գե ղեց կու թյունն ար ժա նիք է, ո րը, ե թե կա-
րե լի լի ներ վե րագ րել որ ևէ  բա նի, ա պա մի այն եր ևա կա յա կա նին ...։ 
Դրա հա մար էլ բա րո յա կա նու թյունն ու գե ղա գի տու թյու նը խառ նե լը հի-
մա րու թյուն է։ … Ա սել, որ մենք «ըն դու նում ե նք» գե ղա գի տա կան վե րա-
բեր մուն քը կյան քի նկատ մամբ, նշա նա կում է ա նընդ հատ շփո թել ի րա-
կանն ու եր ևա կա յա կա նը»6: Սա կայն հե տա գա յում Սարտ րը փո խում 
է իր դիր քո րո շու մը. նա պն դում է, որ  ար վես տա գե տը չի կա րող ան-
տար բեր լի նել իր շուր ջը ծա վալ վող ի րա դար ձու թյուն նե րի նկատ մամբ, 
հատ կա պես, ե րբ պա տե րազ մի պայ ման նե րում ար տա քին աշ խարհն 
ա կն հայ տո րեն բա ցա հայ տում է իր թշ նա մա կան  ու ան հե թեթ բնույ թը: 

5 Юровская Э. П., Жан-Поль Сартр. Жизнь – философия – творчество: 
документально-художественная литература, Санкт-Петербург, «Петрополис», 
2006, с. 65 -128, а также: Сартр Ж.-П., Философские пьесы, Москва, «Канон», 
1996, с. 353-384.
6 Сартр Ж.-П., Воображаемое. Феноменологическая психология восприятия, 
Санкт-Петербург, «Наука», 2001, с. 316-319.
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Պա տե րազ մը պար տադ րում է նրան մտո րե լու ար վես տի ակ տիվ սո ցի-
ա լա կան դե րի և ար վես տա գե տի քա ղա քա կան դիր քո րոշ ման մա սին: 

Ար վես տա գե տի քա ղա քա կան դիր քո րոշ ման  
ան հրա ժեշ տու թյու նը 

Իբրև ար մա տա կան ձախ հա յացք ներ ու նե ցող մտա վո րա կան, ո րը 
հա մակ րում էր մարք սիս տա կան գա ղա փա րա խո սու թյու նը, Սարտ րը 
փոր ձեց ը նդ գծել վեր ջի նի դրա կան կող մե րը, բա ցա հայ տել նրա մարդ-
կային դեմ քը և ներ կա յաց նել դա գրա կա նու թյան մի ջո ցով: Ո ւս տի զար-
մա նա լի չէ, որ նա ար վես տա գե տին ակ տիվ քա ղա քա կան դիր քո րոշ-
ման կոչ է ա նում: Նրա կար ծի քով ար վես տա գե տը պետք է քաջ գի տակ-
ցի՝  աշ խար հի որ կողմն է ու զում բա ցա հայ տել, ի նչ փո փո խու թյուն ներ 
կա տա րել: Հա մոզ ված լի նե լով, որ խոս քը հզոր զենք է, նա կար ծում է, 
որ գրա կա նու թյու նը պետք է մեր կաց նի հա սա րա կա կան ա րատ նե րը, 
ի սկ դա կա րե լի է ա նել մի այն փո փոխ ման նա խագ ծի առ կա յու թյան 
դեպ քում: Հա սա րա կու թյան կամ մար դու ան կողմն ա կալ նկա րա գիր 
ստեղ ծե լու ձգ տու մը պատ րան քային է: Սարտ րը խո սում է սո ցի ա լա-
կան ի րա վի ճա կի, հա սա րա կա կան շա հե րի մեջ ներ քաշ ված գրո ղի 
մա սին: Չէ՞ որ վե րապ րե լով հի աս թա փու թյան, լք վա ծու թյան, տագ նա պի 
զգա ցումն եր՝ հե ղի նակն  իր ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ դրանք ար տա-
հայ տում է բա զում հույ զե րի մի ջո ցով՝ վախ, սեր, ու րա խու թյուն, ա տե-
լու թյուն, հի աց մունք, զայ րույթ: Եվ յու րա քան չյուր պահ նա պետք է գրի 
այն պես, կար ծես թե իր ստեղ ծա գոր ծու թյու նը մեծ ար ձա գանք է ստա-
նա լու: Սա կայն  գրա կա նու թյու նը կա րող է ա զատ և ներ քաշ ված լի նել 
աշ խար հի գոր ծե րի մեջ մի այն այն դեպ քում, ե րբ ին քը՝ գրո ղը, ա զա-
տու թյան կողմն ա կից է: Մի այն այդ տե սա կի գրա կա նու թյու նը կա րող 
է վս տա հու թյան զգա ցում ա ռա ջաց նել ըն թեր ցո ղի և գրո ղի միջև, գե-
ղա գի տա կան ճա նա պար հով փո խել մար դու կյան քը: Նկա րագ րե լով 
ոտ նա հար ված ա զա տու թյու նը՝ նա մար դուն մղում է պայ քա րե լու դրա 
հա մար: Ու րեմն, իր ստեղ ծա գոր ծու թյամբ գրո ղը կա րող է  փո խել աշ-
խար հը: Սարտ րի կար ծի քով 19-20-րդ դդ. գրա կա նու թյունն ա զատ չէ: 
Նույ նիսկ այն դեպ քում, ե րբ գրո ղը նկա րագ րում է հա սա րա կու թյան 
ա րատ նե րը, նրա եր կերն ա զա տու թյան կոչ չեն ա նում: Բանն այն է, որ 
այդ գրո ղը մի ա ժա մա նակ գամ ված է հա սա րա կու թյա նը և հա լած ված 
նրա նից, ա զատ չէ: Ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ այդ պի սի գրո ղը հա սա րա-
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կու թյան «ստ րու կից» դառ նում է դրա « դա հի ճը»7: Պարզ է, որ այդ եր կու 
դիր քո րո շումն երն ա զա տու թյու նից դուրս են: Այ նո ւա մե նայ նիվ, կա պը 
հա սա րա կու թյան հետ, ը ստ Սարտ րի, հնա րա վոր է մի այն գրա կա նու-
թյան մեջ: Մյուս ար վեստ նե րը չեն կա րող ներ քաշ ված լի նել աշ խար հի 
գոր ծե րին: Ի հար կե, ի բրև ան ձնա վո րու թյուն ներ՝ ար վես տա գետ նե-
րը կա րող են ձգ տել ա զա տու թյան, բայց նյու թը, ո րի հետ նրանք աշ-
խա տում են, ոչ թե նպաս տում է, այլ, ը նդ հա կա ռա կը, խան գա րում է 
դրան: Նրա կար ծի քով գե ղան կա րի չը, քան դա կա գոր ծը, կոմ պո զի տո-
րը  ի վի ճա կի չեն հա ղոր դե լու այն գա ղա փա րա կան  նշա նա կու թյու նը, 
ո րը կազ մում է ար ձա կագ րի գոր ծու նե ու թյան ի մաս տը: Ստեղ ծա գոր-
ծու թյան այդ ո լորտ նե րում ա զա տու թյու նը խա վա րած է գույ նի, քա րի, 
ձայ նի նյու թա կա նու թյամբ: Այս տե սան կյու նից հատ կա պես տպա վո րիչ 
է նրա՝ Պ.Պի կաս սոյի « Գեր նի կա» կտա վի գնա հա տա կա նը, ո րը, ի նչ պես 
նա հա մոզ ված է, «ոչ մի մար դու չի ո գեշն չել պայ քա րի՝ հա նուն Իս պա-
նի այի ար դար դա տի»8: Նա ո ւղ ղա կի մեր ժում է գե ղան կար չու թյան, քան-
դա կա գոր ծու թյան, ե րաժշ տու թյան կապն ա զա տու թյան հետ9:  Օ րի նակ՝ 
Սարտ րը կար ծում է, որ նկա րագ րե լով խր ճի թը, գրո ղը կս տի պի ըն թեր-
ցո ղին  դրա նում տես նել սո ցի ա լա կան ան հա վա սա րու թյան խորհր դա-
նիշ, ո րը կա ռա ջաց նի նրա վր դով մուն քը սո ցի ա լա կան կար գի ա նար-
դա րու թյան հան դեպ։ Մինչ դեռ «ն կա րի չը համր է. նա պատ կե րում է 
տնակ և ոչ ա վե լին։ Դի տողն ա զատ է նրա մեջ տես նե լու այն ա մե նը, 
ի նչ  ցան կա նում է: Նկար ված ձեղ նա հար կը չի կա րող դառ նալ աղ քա-
տու թյան խորհր դա նիշ, դրա հա մար նա  պետք է ի րե րի կար գա վի ճա-
կից տե ղա փոխ վի նշան նե րի կա տե գո րի ա»10: Սա կայն խն դիրն այն է, 
որ «ի մաստ նե րը գույ նե րով չեն պատ կեր վում, մե ղե դու մեջ չեն դր վում։ 
Ո ՞վ կհա մար ձակ վի այս դեպ քում նկար չից կամ ե րաժշ տից պա հան ջել 

7 Эстетика. Словарь. Сартр Ж.-П., Москва, «Политиздат», 1989, с. 306-447.
8 Сартр Ж.-П.,Что такое литература? Слова, Минск, Изд. «Попурри», 1999. с. 
10–448. Հիշեցնենք, որ կտավի ստեղծման պատճառ են դարձել Գեռնիկա 
քաղաքի  ռմբակոծումը և Իսպանիայի քաղաքացիական պատերազմի  (1931-
1939) սարսափները։
9 Այս տեսակետը, բնականաբար, վիճելի է, սակայն ստիպում է նոր 
տեսանկյունից դիտարկելու մարդկանց վրա տարբեր արվեստների 
ներգործության հնարավորությունները և ուժը:
10 Сартр Ж.-П.,Что такое литература…,  с. 10.
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ներ քաշ վա ծու թյուն: Ի մաստ նե րով աշ խա տում է գրո ղը»11, - հաս տա տում 
է Սարտ րը՝   ի րար հա կադ րե լով նույ նիսկ ար ձա կը և պոե զի ան: Նա 
նշում է, որ գրո ղի հա մար բա ռը գա ղա փար է, ո րը կապ ված է ո րո շա կի 
գոր ծո ղու թյան հետ, մինչ դեռ պոե տի հա մար բառն իր է, ո րի հետ խա-
ղա լով՝ նա ներ կա յաց նում է ըն դա մե նը պոե տա կան խոս քի տա րեր քը, 
նրա տար բեր կող մե րը: Պոե զի այի մեջ բա ռե րը ոչ մի այն նշան ներ են, 
այլ նաև բնու թյան տար րեր, ո րոնք ապ րում են ե րկ րի վրա նրա օ րենք-
նե րով, ի նչ պես « խոտն ու ծա ռը»։  Դրանք հա ղոր դում են ոչ թե ի մաստ-
ներ, այլ հու զա կան պատ կեր ներ: Մինչ դեռ ար ձա կագ րի խն դիրն է ըն-
թեր ցո ղին «ի մաստ ներ» հա ղոր դե լու մի ջո ցով նրան դուրս բե րել ա ռօ-
րե ա կա նից12: Ար ձա կը գրո ղի և ըն թեր ցո ղի շա րու նա կա կան ե րկ խո սու-
թյան ար դյունք է, ո րում հա կադր վում են այդ եր կու սի ա զա տու թյուն-
նե րը՝ ա ռա ջաց նե լով կար ծիք նե րի բա խում: Ը ստ Սարտ րի՝ ար ձա կի 
գե ղար վես տա կան հույ զի ու ժը ոչ մի այն կա րող է ըն թեր ցո ղին տար բեր 
բա րո յա կան վի ճակ նե րի մեջ դնել, այլ նաև մղել նրան գոր ծո ղու թյան: 
Այ սինքն՝ նա հնա րա վոր է հա մա րում բա րո յա կա նի և գե ղա գի տա կա նի 
կա պը, ին չը նախ կի նում մեր ժում էր: Դրա նում իր կար ևոր դե րը խա ղաց 
պա տե րազ մը, ո րի դեմ պայ քա րը « պար տադ րեց» գրող-փի լի սո փային 
եզ րա կաց նե լու, որ  չնա յած «գ րա կա նու թյունն ու բա րո յա կա նու թյու նը 
բո լո րո վին տար բեր են, մենք միշտ բա րո յա կան հրա մա յա կան ե նք 
զգում գե ղա գի տա կան   հ րա մա յա կա նի հետ ևում»13: 

«Ի՞նչ է գրա կա նու թյու նը» էս սե ում հիմն ո վին ներ կա յաց նե լով գրո ղի 
ներ քաշ վա ծու թյան հար ցը՝ Սարտ րը նաև նշում է, որ գրո ղը՝ որ պես 
ա զատ մարդ, կո չով դի մում է ա զատ ըն թեր ցող նե րին այն ա կն կա լի-
քով, որ այդ կո չը նրան պետք է ետ վե րա դառ նա: Գրո ղի նե րաշ խարհն 
իր ո ղջ խո րու թյամբ բա ցա հայտ վում է մի այն ըն թեր ցո ղի շնոր հիվ: 
Ը նդ ո րում, « ցան կա ցած գրո ղի՝ էս սե իս տի, պամֆ լե տիս տի, եր գի ծա-
բա նի կամ վի պա սա նի հա մար՝ ան կախ նրա նից նա խո սում է զուտ 
ան ձնա կան խն դիր նե րի մա սին, թե դա տա պար տում է հա սա րա կա-
կան ռե ժի մը ... կա մի այն մեկ թե մա՝ ա զա տու թյուն»14: « Ներ քաշ ված» 
գրո ղը գի տակ ցում է, որ իր խոս քը պետք է վե րած վի գոր ծի,  որ  նա 

11 Там же, с. 11.
12 Сартр Ж.-П.,Что такое литература…,  с. 14. 
13 Там же, с. 56.
14 Там же, с. 57.
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պետք է մար դուն ար վես տի ըն կալ ման ո լոր տից դուրս բե րի ի րա կան 
գոր ծո ղու թյան ո լորտ, քա նի որ ըն թեր ցողն ան տար բեր չի մնա գրո ղի 
նկա րագ րած սար սափ նե րի նկատ մամբ: Բայց նա իր նպա տա կին եր-
բեք չի հաս նի, ե թե օ գտ վի ա վան դա կան հնար նե րից: «Ե թե    մենք հի-
մա չենք գրում, ի նչ պես 17-րդ դա րում, ա պա մի այն այն պատ ճա ռով, որ 
Ռա սի նի և Սեն-Էվ րե մոն տի լե զուն նա խա տես ված չէ գնացք նե րի կամ 
պրո լե տա րի ա տի մա սին խո սե լու հա մար»15, – նկա տում  է Սարտ րը: 

Ար վեստ նե րի ըն կալ ման խն դի րը՝ ա ֆեկ տի և ի մաս տի  
ար վեստ ներ 

Ար վեստ նե րի մա սին Սարտ րի ար տա հայ տած մտ քե րը թույլ են տա-
լիս եզ րա կաց նե լու, որ նա տար բե րա կում է եր կու տե սա կի ար վեստ՝ 
ա ֆեկ տի և ի մաս տի: Ա ռա ջին տե սա կին են պատ կա նում գե ղան կա-
րը, ե րաժշ տու թյու նը, քան դա կը, ճար տա րա պե տու թյու նը և պոե զի ան, 
ո րոնց ստեղ ծող նե րը, նրա կար ծի քով, չեն բա ցա հայ տում եր ևույթ նե-
րի է ու թյու նը, այլ շեշ տը դնում են դրանց զգա յա կան ազ դե ցու թյան վրա:  
Մինչ դեռ գրա կա նու թյան խն դիրն է ի մաստ նե րի բա ցա հայ տու մը: 

Այդ տար բե րու թյու նը Սարտ րը կա պում է գե ղար վես տա կան ըն կալ-
ման խնդ րի հետ: Իր «Եր ևա կա յա կա նը» գիրքն ամ փո փող «Ար վես տի 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն» գլ խում գե ղար վես տա կան ըն կալ ման գոր ծըն թա-
ցը նա ան վա նում է «ա նի րա կան»: Այս տե սա կե տը բխում է նրա այն 
դիր քո րո շու մից, որ ար վես տի ըն կալ ման ժա մա նակ դի տոր դը հայտըն-
վում է «եր ևա կայո ղի» կար գա վի ճա կում: Ար վես տի խն դիրն ո ւղ ղա կի ո-
րեն կա պե լով եր ևա կա յու թյան հետ՝ Սարտ րը պն դում է, որ ար վես տի 
ստեղ ծա գոր ծու թյունն ի նչ-որ ա նի րա կան բան է, և դա պետք է ըն կա-
լել ի բրև նրա ար վես տի փի լի սո փա յու թյան հիմն ա րար դրույթ: Ի հար կե, 
խոս քը բա ցա ռա պես գե ղա գի տա կան օբյեկ տի մա սին է, ո րը հայտըն-
վում է այն ժա մա նակ, ե րբ գի տակ ցու թյու նը, ար մա տա կան շր ջա դարձ 
կա տա րե լով և ձևա վոր վե լով որ պես պատ կե րային, աշ խար հը վե րա-
փո խում է չգո յու թյան: 

Ըստ Սարտ րի՝ ի րա կան են ֆի զի կա կան ա ռար կա նե րը՝ կտա վը, 
բնա հո ղը (գ րուն տը), վրձ նա հար ված նե րը և այլն, այ սինքն՝ այն ա մե նը, 
ո րը չի « պա հան ջում որ ևէ ա պա ցույց իր ի րա կան լի նե լու մեջ»։ Միև նույն 

15 Сартр Ж.-П.,Что такое литература…,  с. 25.
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ժա մա նակ, պատ կե րը, ո րը ստաց վում է կտա վի վրա վրձ նա հար ված-
նե րի ար դյուն քում, ի րա կան չէ և վե րա բե րում է եր ևա կա յա կա նի ո լոր-
տին։ Սարտ րը բա ցատ րում է այս ա մե նը հետ ևյալ օ րի նա կով ՝ ե թե նկա-
րը լու սա վո րենք լամ պի լույ սով, ա պա հնա րա վոր չի լի նի լու սա վո րել 
որ պես գե ղա գի տա կան գնա հա տա կա նի օբյեկտ պատ կեր ված ա ռար-
կան, « գե ղե ցի կը»։ Այդ դեպ քում լու սա վոր վում է կտա վը, այլ ոչ թե գե-
ղե ցի կը: Նկա րի չը չի կա րող պատ կե րել իր եր ևա կա յու թյուն մեջ ծն ված 
պատ կե րը, այլ ըն դա մե նը փոր ձում է «ա ռար կա յաց նել» այն։ Նա ո ւղ ղա-
կի ստեղ ծում է դրա այն պի սի նյու թա կան նմա նա կը, ո րը ա մեն մե կը 
կա րող է ը մբռ նել դի տե լով: 

Ն կա րը պետք է ը մբռն վի ի բրև նյու թա կան իր, ո րում ժա մա նակ առ 
ժա մա նակ (ե րբ դի տո ղը կողմն ո րոշ վում է դե պի պատ կե րը) հայտն վում 
է ա նի րա կա նը, ո րը հենց նկա րում պատ կեր ված ա ռար կան է։ Չպետք 
է շփո թեց նի և այն ի րա կան զգա յա կան հա ճույ քը, ո րը պարգ ևում  են 
կտա վի ներ կե րը: Օ րի նակ՝ Ան րի Մա տի սի կար միր գույ նից ա ռա ջա ցած 
զգա յա կան հա ճույ քը Սարտ րի կար ծի քով  գե ղա գի տա կան չէ: Դա ո ւղ-
ղա կի զգա յա կան հա ճույք է: Մի այն, ե րբ այդ կար միր գույնն  ը մբռն վում 
է ի բրև ա նի րա կա նի ամ բող ջու թյան մաս, դա դառ նում է գե ղե ցիկ: Այս-
պի սով՝ հենց ա նի րա կան հա րա բե րու թյուն նե րի տի րույ թում է, որ գույ-
ներն ու ձևե րը ձեռք են բե րում ի րենց ի րա կան ի մաս տը: 

  Ինչ վե րա բե րում է գե ղա գի տա կան հա ճույ քին, ա պա դա ի րա կան է, 
բայց  չի ըն կալ վում ի բրև ի րա կան գույ նով տր վող: Դա մի այն ա նի րա-
կան ա ռար կան ը մբռ նե լու հա տուկ մի ջոց է, և, չլի նե լով ո ւղղ ված դե պի 
ի րա կան նկա րը,  ծա ռա յում է ի րա կան կտա վի մի ջո ցով եր ևա կա յա կան 
ա ռար կա կազ մե լուն: Բանն այն է, որ գե ղա գի տա կան   օբյեկ տը կազմը-
վում և ը մբռն վում է պատ կե րային գի տակ ցու թյամբ, ո րն այն հա մա րում 
է ա նի րա կան: 

Այս պի սով՝ «զ գա ցա կան» հա ճույք ա սե լով՝ նա նկա տի ու նի այն հա-
ճույ քը, ո րը դի տոր դի մեջ ա ռա ջա նում է նկար չի ձիր քի, պատ կեր ված 
ա ռար կա նե րի ձևե րի, գու նային գամ մայի, կտա վի ան հար թու թյան, 
ներ կե րի վրա կի րառ ված լա քի և նման այլ տար րե րի ըն կալ ման ար-
դյուն քում։ Սա կայն քա նի որ դրանք հա ճե լի են զուտ զգա յա րան նե րի 
հա մար, ա պա նրա պատ կե րաց մամբ չեն կա րող հա մար վել ի րա կան, 
այ սինքն՝ դրանք գե ղա գի տա կան չեն։ «Ի րա կան» հա ճույ քը ծն վում է մի-
այն այն ժա մա նակ, ե րբ դի տոր դը գտն վում է ա նի րա կան ա ռար կա նե րի 
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մա սին մտո րումն ե րի ու եր ևա կա յու թյան տի րույ թում։ «Ինչ վե րա բե րում 
է գե ղա գի տա կան հա ճույ քին, - նշում է Սարտ րը, - ա պա դա ի րա կան է, 
բայց ... ա նի րա կան ա ռար կան ը մբռ նե լու հա տուկ մի ջոց է, և, չլի նե լով 
ո ւղղ ված ի րա կան պատ կե րին, ծա ռա յում է ի րա կան կտա վի մի ջո ցով 
եր ևա կա յա կան ա ռար կա կազ մե լուն: ... Բանն այն է, որ գե ղա գի տա կան   
օբյեկ տը կազմ վում և ը մբռն վում է պատ կե րային գի տակ ցու թյամբ, ո րն 
այն հա մա րում է ա նի րա կան»16:

 Գե ղան կա րի օ րի նա կով նա մեկ նա բա նում է նաև այլ ար վեստ նե-
րը: Ա նդ րա դառ նա լով դե րա սա նի խա ղի բնույ թին՝ Սարտ րը նշում է, 
որ խա ղա լով Համ լե տի դե րը՝ դե րա սա նը օգ տա գոր ծում է իր մար մինն 
ի բրև այդ եր ևա կա յա կան կեր պա րի նմա նակ: Նա փոր ձում է կեր պա րը 
ստեղ ծել նրա նմա նա կի  մի ջո ցով (օ րի նակ՝ դե րա սա նի ար ցունք նե րը 
մենք ըն կա լում ե նք որ պես կեր պա րի ար ցունք ներ): Սա կայն դե րա սա-
նը գտն վում է ա նի րա կան վի ճա կում, նրան գե րում և ո գեշն չում է ա նի-
րա կա նը: Սե փա կան մեկ նա բա նու թյան մի ջո ցով կեր տե լով կեր պա րը՝ 
նա ի նքն ի րեն դարձ նում է ա նի րա կան։ «Ոչ թե կեր պարն է կերտ վում 
դե րա սա նի մի ջո ցով, այլ դե րա սանն է ա նի րա կա նա նում սե փա կան 
կեր պա րում»17, -գ րում է Սարտ րը։

 Նույն տրա մա բա նու թյունն է աշ խա տում, ե րբ նա դի մում է ե րաժշ տու-
թյա նը՝ ի բրև օ րի նակ վերց նե լով Բեթ հո վե նի 7-րդ սիմ ֆո նի ան: Սարտ րը 
նշում է, որ ե րաժշ տու թյու նը գո յու թյուն ու նի ժա մա նա կի սահ ման նե րից 
դուրս, ո րի հետ ևան քով նա նույն պես դառ նում է ա նի րա կան: Սիմ ֆո-
նի ան ո չ ներ կա յում է, ոչ էլ ան ցյա լում: Նա ամ բող ջո վին դուրս է ի րա-
կա նու թյու նից և ու նի իր սե փա կան, զուտ ներ քին ժա մա նա կը: Լի նե լով 
ան հա սա նե լի այն ի մաս տով, որ ըն կա լո ղը չի կա րող որ ևէ կերպ ազ դել 
նրա վրա, փո խել ի նչ-որ նո տա կամ դան դա ղեց նել նրա շար ժու մը, այդ 
ե րաժշ տու թյունն ի հայտ է գա լիս որ պես հա վեր ժո րեն ներ կա այլ տե-
ղում և  հա վերժ բա ցա կա այս տեղ: Նա դուրս է ոչ մի այն ժա մա նա կից և 
տա րա ծու թյու նից, այլ նաև ար տա քին գո յու թյան տի րույ թից, քա նի որ 
«ես դա լսում եմ ոչ թե ի րա կա նում, այլ իմ եր ևա կա յու թյան մեջ։ Սա բա-
ցատ րում է, թե ին չու մեզ հա մար միշտ այդ քան դժ վար է թատ րո նի կամ 
ե րաժշ տու թյան «աշ խար հից» տե ղա փոխ վել մեր ա ռօ րյա հոգ սե րի աշ-
խարհ: ... Գե ղա գի տա կան հայե ցու մը նման է մի տումն ա վոր հա րու ցած 
ե րա զի, ի սկ ի րա կա նին ան ցու մը՝ ա րթ նա նա լուն: Հա ճախ ա սում են, որ 

16 Сартр Ж.-П., Воображаемое..., с. 312.
17 Там же, с. 313. 
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ի րա կա նու թյուն վե րա դառ նալն ու ղեկց վում է ո րո շա կի « հի աս թա փու-
թյամբ»18, - նշում է Սարտ րը։

 Նա ան դրա դառ նում է նաև քան դա կի խն դիր նե րին՝ « Բա ցար ձա կի 
ո րո նում» հոդ վա ծում մեկ նա բա նե լով շվեյ ցա րա ցի քան դա կա գործ Ալ-
բեր տո Ջա կո մե տի ի ար վես տը, ո րին, ի նչ պես և էկ զիս տեն ցի ա լիստ նե-
րին, հատ կա պես մտա հո գում էր մար դու օ տար ված լի նե լու, աշ խար-
հում ի րեն մի այ նակ զգա լու գա ղա փա րը: Նրա եր կա րաձգ ված, գրե թե 
« չո րա ցած» մարդ կանց բրոն զե քան դակ նե րը, ան կաս կած, կա րող են 
ըն կալ վել ի բրև մար դու մե կու սաց վա ծու թյան, մի այ նա կու թյան էկ զիս-
տեն ցի ա լիզ մի  գա ղա փա րի հա մար ժեք ա ռար կա յա ցում19: Սարտ րը 
գրում է, որ ա ռա ջին հա յաց քից թվում է, թե մենք ա ռե րես վում ե նք Բու-
խեն վալ դի ան մար մին նա հա տակ նե րի հետ։ Բայց մի պահ ան ց բո լո-
րո վին այլ պատ կե րա ցում է ծն վում. այս գե ղե ցիկ և սլա ցիկ մար մին նե-
րը պա րող համ բարձ վող նե րի պես բարձ րա նում են  եր կինք20: 

Կո պեռ նի կո սյան հե ղա փո խու թյան նշա նա կու թյուն տա լով Ջա կո-
մե տի ի ստեղ ծա գոր ծու թյան՝ նա նշում է, որ նրա նից ա ռաջ ար վես տա-
գետ նե րը կար ծում է ին, որ քան դա կում են բա ցար ձակ կե ցու թյուն, ո րը 
տար րա լուծ վում էր եր ևույթ նե րի ան սահ մա նու թյան մեջ։ Նա ո րո շեց 
քան դա կել ի րա վի ճա կի տե սա նե լի ու թյու նը և ցույց տվեց, որ այս ճա-
նա պար հով կա րե լի է հաս նել բա ցար ձա կի։ Ը ստ Սարտ րի՝ Ջա կո մե տին 
ի րեն հնա դա րում ապ րող մար դուց ա վե լի ա ռա ջա դեմ չի հա մա րում: Այդ 
վաղ ժա մա նակ նե րում պատ կեր վող մար դը հո րի զո նում նշ մար վող ո ւր-
վա գիծ էր, ո րն ի րեն գի տակ ցում էր ի բրև մեկ ամ բողջ:

18 Сартр Ж.-П., Воображаемое..., c. 315. Ճարտարապետական կառույցի 
կերպարը Սարտրը նույնպես վերագրում է երևակայականի ոլորտին՝  իբրև 
օրինակ բերելով Պարթենոնի տաճարը: Տե՛ս Сартр Ж.-П., Воображаемое..., с. 
168-180: 
19 Այն, որ Ջակոմտիին իրոք հուզում էր մարդկանց օտարված լինելու փաստը, 
կարող է ծառայել ժան Ժենեի «Ալբերտո Ջակոմետիի արհեստանոցը» գրքում 
մեջբերված քանդակագործի խոսքերն այն մասին, որ կինոթատրոնից 
դուրս գալով՝ հանդիսատեսը ցրվեց իր գործերով՝ չնկատելով մյուսներին: 
«Մրջյուններ… մեխանիկական ավտոմատներ, որոնք շարժվում են ոտքերի 
վրա, միայնակ, տարանջատված», - զարմացած նշել է քանդակագործը: Տե՛ս 
Жене Ж., Мастерская Альберто Джакометти,  Москва, «Ад Магнием», 2017, с. 54 - 
96.
20 Sartre J.-P., The Search for the Absolute, Stiles K., Selz P., Theories and Documents 
of Contemporary Art (A Sourcebook of Artists’ Writings), Second edition, New-York – 
London, 2012, р. 214- 215.
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 Փի լի սո փան փոր ձում է բա ցա հայ տել այն գաղտ նի քը, ո րի շնոր հիվ 
Ջա կո մե տի ի քան դակ նե րը տար բեր վում են դա սա կան նե րից: Օ րի նակ, 
վեր ջին նե րին կա րե լի է մո տե նալ և ու սումն ա սի րել դրանց տար բեր 
մա սե րը: Մինչ դեռ Ջա կո մե տի ի քան դա կին չես կա րող մո տե նալ, ի սկ 
մո տե նա լու  դեպ քում ան սո վոր տպա վո րու թյուն կս տեղծ վի, որ քայ լում 
ես տե ղում: Սարտ րը նկա տում է, որ Ջա կո մե տի ին կա րող են խե լա գար 
հա մա րել, քա նի որ նա ան տե սում է ե րեք հա զար տա րում մշակ ված 
քան դա կա գոր ծու թյան տեխ նի կա կան նվա ճումն ե րը: Սա կայն Սարտ րի 
հա մոզ մամբ այդ դա րե րի ըն թաց քում քան դա կա գործ նե րը մի այն դի-
ակ ներ են ստեղ ծել, ո րոնց  սպի տակ աչ քե րը ստում են, մինչ դեռ « սատ-
կած ձի ու վրա մե ռած մար դը կեն դա նի է ա կի ան գամ կե սը չի»21: Նա 
նշում է, որ ժա մա նա կա կից քան դա կա գոր ծի խն դի րը թան գա րան նե րը 
նոր քան դակ նե րով հա մալ րե լը չէ, ա պա վի նե լով հան դի սա տե սի եր ևա-
կա յու թյա նը, ո րը մե ռած նյու թին շար ժում, ջեր մու թյուն և կեն դա նու թյուն 
է հա ղոր դում: Նրա խն դիրն է նո րից «սկ սել քերծ ված քից, (այ սինքն՝ 
զրոյից – Ս.Ա.) և ա պա ցու ցել քան դա կի լի նե լի ու թյան հնա րա վո րու թյու-
նը22, ի նչ պես Դի ո գե նե սը, հա կադր վե լով Պար մե նի դե սին և Զե նո նին, 
սկ սեց քայ լել՝ ա պա ցու ցե լու հա մար շարժ ման հնա րա վո րու թյու նը: 

Հա մե մա տե լով գե ղան կա րը և քան դա կը՝ Սարտ րը նկա տում է, որ  
մո տե նա լով կտա վին՝ մենք չենք կա րող մո տե նալ դրա վրա հեռ վից 
պատ կեր ված ա ռար կա նե րին, մինչ դեռ քան դա կին կա րե լի է մո տե նալ 
և շո շա փել: Սա կայն քա նի որ քան դա կա գոր ծը բնոր դին միշտ պատ կե-
րում է հեռ վից, ա պա մո տե նա լով՝ կորց նում է ամ բող ջա կան պատ կե րը 
և կա րող է տես նել մի այն նրա ո րո շա կի մա սե րը: Հետ ևա բար մար մա-
րա քա րից դի տո ղի ի րա կան հե ռա վո րու թյու նը նույ նա նում է քան դա կից 
նրա  պատ րան քային հե ռա վո րու թյան հետ: Մո տե նա լով քան դա կին՝ 
մենք կր կին կտես նենք մի այն մա սեր, ո րոնք քան դա կա գործն ըն կա լել 
էր հեռ վից: Քան դա կե լով մար դուն այն պես, ի նչ պես նա ներ կա յա նում է 
հեռ վից, այ սինքն՝ վե րաց նե լով դի տոր դի և քան դա կի հա րա բե րու թյան 
կախ վա ծու թյու նը նյու թի հետ  հա րա բե րու թյու նից՝ Ջա կո մե տին հա սավ 
բա ցար ձա կի: Նրան հա ջող վեց սեղ մել տա րա ծու թյու նը՝ դրա նից դուրս 
հա նե լով ար տա քին ա մեն ի նչ, և քան դակ նե րին վե րա դարձ նել հե ռա-
վո րու թյու նը: Դա օգ նեց նրան լու ծե լու բա զու մի մի ա վոր ման խն դի րը: 
Հարցն այն է, որ մաս նա տել կա րե լի է մի այն նյու թը՝ կա վը, բրոն զը, 

21 Sartre J.-P., The Search for the Absolute…,  p. 212.
22 Ibid, p. 214.
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բայց հնա րա վոր չէ մաս նա տել մար դուն, նա ներ կա յա նում է այն պես, 
ի նչ պես կա՝ մի ան գա մից և ամ բող ջա կան23: Նա ձեր աչ քի ա ռաջ դնում 
է հեռ վում գտն վող ֆի գու րը, և դա մնում է հեռ վում նույ նիսկ այն ժա մա-
նակ, ե րբ դուք դիպ չում եք դրան ձեր մատ նե րի ծայ րե րով: 

Ի տար բե րու թյուն նկա րիչ նե րի, ո րոնք գի տե ին, որ տա րա ծու թյան 
եր րորդ չա փու մի բա ցա կա յու թյան պայ ման նե րում նկա րում ֆի գուր-
նե րի և դի տո ղի միջև հե ռա վո րու թյու նը պատ րան քային է24*, քան դա-
կա գործ նե րը, աշ խա տե լով ի րա կան նյու թի վրա, ան տե սե ցին այս ի րո-
ղու թյու նը: Թեև ի րենց ար վես տի ար դյուն քը եր ևա կա յա կան մարդն էր, 
նրանք վեր ջի նին նա խագ ծե ցին ի րա կան տա րա ծու թյան մեջ: Եր կու 
տա րա ծու թյուն նե րի այս խառ նաշ փո թը տա րօ րի նակ ար դյուն քի հան-
գեց րեց: Դրա հետ ևանքն էր, որ ի րա կան տա րա ծու թյան հատ կու թյուն-
նե րը թաքց րե ցին եր ևա կա յա կան տա րա ծու թյան հատ կու թյուն նե րը. 
մաս նա վո րա պես, մար մա րի ի րա կան բա ժա նե լի ու թյու նը ո չն չաց րեց 
ֆի գու րի ան բա ժա նե լի ու թյու նը: Քա րը հաղ թեց՝ դա սա կան քան դա կա-
գոր ծին դարձ նե լով դոգ մա տիկ: Ճշ մար տու թյան ո րոն ման մեջ վեր ջի նը 
գտավ զուտ պայ մա նա կա նու թյուն, ի սկ քա րին կյանք ներշն չե լու կա րո-
ղու թյու նը տվեց ըն կա լո ղին: Մինչ դեռ Ջա կո մե տի ի եր կա րաձգ ված քան-
դակ նե րը մար դուն բա ցա հայ տում են այն պես, ի նչ պես նա ի հայտ է 
գա լիս ու րիշ նե րի հա մար: Նրանք հա ղոր դում են այն ճշ մար տու թյու նը, 
որ մար դու է ու թյունն է՝ գո յու թյուն ու նե նալ ու րիշ նե րի հա մար: 

Ուշգ րավ է նաև Սարտ րի կի նոյի ըն կա լու մը: Խո սե լով կի նոար վես տի 
մա սին, ո րով նա հի ա ցած էր դեռևս յոթ տա րե կան հա սա կից25, նա նշում 
է, որ ֆիլ մե րը լց ված են նույն պի սի դի նա մի կայով, ի նչ և մարդ կային 
կյան քը։ Դրանք մար դուն ներ քա շում են  ռե ժի սո րի կող մից ստեղծ ված 
հույ զե րի մեջ, ստի պում են զգալ տե սա նե լի ձևե րի և խոս քի մի ջո ցով։ 
Դի նա մի կայի շնոր հիվ կի նոն հնա րա վո րու թյուն է տա լիս ար տա հայ-
տե լու այն, ի նչն ան հնար է ար տա հայ տել այլ ար վեստ նե րի մի ջո ցով։ 
Ֆիլ մի ստեղ ծած պատ կեր նե րը, հույ զե րը տա րա ծու թյուն են թող նում 
նաև մտ քե րի հա մար՝ հնա րա վոր դարձ նե լով ե րկ խո սու թյու նը26: Նրա 

23 Sartre J.-P., The Search for the Absolute…, p. 214.
24 Խոսքն այն մասին է, որ եթե   դիտողը մի քայլ առաջ է անում, ապա մոտենում 
է ոչ թե պատկերված առարկային, այլ կտավին:
25 Сартр Ж.-П., Слова. Тошнота: Избранные произведения, Москва, «Республика», 
1994, с. 237. 
26 Սերը կինոյի նկատմամբ նա արտահայտել է նաև՝ իր գրական-քաղաքական 
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կար ծի քով՝ մարդ կանց մի ա վո րե լով կի նո թատ րոն նե րում, ի նչ պես տա-
ճար նե րում, կի նոն հաղ թա հա րեց օ տար վա ծու թյան զգա ցու մը նրանց 
միջև: Նրան հի աց նում է եր ևա կա յա կա նը ստեղ ծե լու, ան տե սա նե լին 
տե սա նե լի դարձ նե լու կի նոյի կա րո ղու թյու նը, ո րի շնոր հիվ նա վե րած-
վում է հզոր ու ժի, ո րը մար դու միտ քը տա նում է դե պի այն փաս տի գի-
տակ ցու մը, որ նա « պար զա պես հա յացք է՝ ո ւղղ ված ան զի ջում, հա վեր-
ժա կան, ան սահ ման ծան րակ շիռ ճշ մար տու թյա նը»27։ Այս պի սով, ֆիլմ 
դի տե լու ըն թաց քում մար դը վե րած վում է հա յաց քի, ո րը, ա զատ վե լով 
սե փա կան մարմն ա կա նու թյու նից ու «է ու թյու նից», փոր ձում է որ սալ 
ճշ մար տու թյան այն ստ վե րը, ո րը կա րող է փայ լել էկ րա նի պատ կեր-
նե րի մեջ28:

 Եզ րա կա ցու թյուն 

Այս պի սով, կար ծում ե նք, որ Սարտ րի մտ քերն ար վես տի բնույ-
թի և նրա տար բեր տե սակ նե րի վե րա բե րյալ պահ պա նում են ի րենց 
ար դի ա կա նու թյու նը և մեր օ րե րում: Օ րի նակ, այ սօր, ե րբ մարդ կու-
թյու նը կր կին հայտն վել է « սահ մա նային» ի րա վի ճա կի պայ ման նե-
րում, դժ վար է ան տե սել այն գա ղա փա րը, որ ար վես տա գե տը չպետք 
է ան տար բեր լի նի իր շուր ջը կա տար վո ղի նկատ մամբ, որ նա պետք է 
ներ քաշ ված լի նի հա սա րա կու թյան, ը նդ հան րա պես ամ բողջ աշ խար-
հում տե ղի ու նե ցող գոր ծըն թաց նե րի մեջ և ան մի ջա կա նո րեն ար ձա-
գան քի դրանց, որ նրա խն դիրն ա զա տու թյան ձգ տելն է և դրա հա մար 
պայ քար մղելն իր ստեղ ծա գոր ծու թյան մի ջո ցով: Ի հար կե, փի լի սո փայի 

ամսագիրն անվանելով «Les Temps Modernes» («Նոր ժամանակներ»), որը 
տրվել էր Չ. Չապլինի համանուն ֆիլմի տպավորությամբ: Հետաքրքիր է և այն, 
որ Սարտրը կինոն ընկալում է Վ. Լենինի, Զ. Ֆրոյդի, սյուրռեալիզմի, ջազի և 
հեղափոխությունների հետ մեկտեղ նույն իմաստային դաշտում: Տե՛ս Сартр 
Ж.-П., Дневники странной войны. Сентябрь 1939 – март 1940, Санкт-Петербург, 
«Владимир Даль», 2002,с. 179-815.
27 Сартр Ж.-П., Картезианская свобода, Логос, 8, 1996, с. 17–31.
28 Նկատենք, որ Սարտրը նաև մի քանի կինոսցենարների հեղինակ է և նույնիսկ 
Սիմոնա դե Բովուարի և իր մտերիմ ընկերոջ՝ Պ. Նիզանի հետ փորձել է ֆիլմ 
նկարահանել, որը, ցավոք, չի պահպանվել: Նրա ստեղծագործությունների 
հիման վրա և նրա սցենարով նկարահանել են «Պատը» (ռեժիսոր՝ Ս. Ռուլլե), 
«Ալտոնայի մեկուսիները» (ռեժիսոր՝ Վիտորիո դե Սիկա), «Սալեմի վհուկները» 
(ռեժիսոր՝ Ռ. Ռուլո) և այլ ֆիլմեր:
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ո րոշ մեկ նա բա նու թյուն ներ կա րող են վի ճե լի լի նել: Մաս նա վո րա պես, 
վեր ջին նե րի թվին կա րող են դաս վել ա ֆեկ տի և ի մաս տի ար վեստ նե րի 
մի մյան ցից ա ռանձ նա ցու մը, ին չը, ը ստ է ու թյան, նշա նա կում է, որ բա-
ցի ար ձա կից՝ մնա ցած ար վեստ նե րի խն դիրն է ազ դել մի այն ըն կա լո ղի 
զգա յա կա նու թյան վրա, որ դրանք չեն բա ցա հայ տում ի մաստ ներ: Ու-
շագ րավ է նաև ի րա կան և գե ղա գի տա կան օբյեկ տի, ի նչ պես նաև  ի րա-
կան զգա յա կան հա ճույ քի և գե ղա գի տա կան հա ճույ քի միջև տար բե րու-
թյան բա ցա հայ տու մը և ի մաս տա վո րու մը, գե ղար վես տա կան ըն կալ-
ման բնույ թի վեր լու ծու թյու նը, « տա րա ծա կան» ար վեստ նե րում ի րա կան 
և պատ րան քային տա րա ծու թյան վե րա բե րյալ  մեկ նա բա նու թյուն նե րը 
և այլն: Սա կայն չմո ռա նանք, որ ցան կա ցած վի ճե լի դրույթ ակ տի վաց-
նում է հե տա զո տո ղի վեր լու ծա կան կա րո ղու թյուն նե րը, և ստի պե լով 
մտո րել այլ խն դիր նե րի շուրջ՝ ը նդ լայ նում է նրա ու սումն ա սի րու թյան 
շր ջա նա կը: Այն պես որ, Սարտ րի ար վես տին վե րա բե րող գա ղա փար նե-
րը դեռ շատ նոր վեր լու ծու թյուն նե րի ա ռիթ ու հիմք կլի նեն՝ նպաս տե լով 
ար վես տի փի լի սո փա յու թյան հե տա գա զար գաց մա նը:
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Abstract

The article discusses the ideas of the famous philosopher and writer of 
the 20th century, Jean-Paul Sartre, about the nature of different types of art, 
and the crucial role of imagination in the creative process. We have analysed 
his ideas primarily relating to painting, music, sculpture, literature and 
cinema. For Sartre, the question of the creator’s involvement in social issues 
is of the utmost importance, and in this process, he particularly emphasizes 
the role and commitment of the novelist. This viewpoint stems from the 
recognition of the need to strive for freedom and achieve it not only within 
the boundaries of creative imagination, which is essentially beyond doubt. 
The active struggle for freedom should take place in real reality, and art 
can and should directly contribute to this. Ideally, this task is the main goal 
of all arts, but Sartre believes that in reality, only prose can achieve it. The 
philosophical nature of his understanding of the real and at the same time 
illusory nature of the image, sensual and aesthetic pleasure as well as real 
and imagined space arouses great scientific interest. The article discusses 
each of these issues, revealing their deep ambiguous meaning, fueling 
undeniable research interest and thus testifying to its obvious relevance.

Keywords: Sartre, art, imagination, image, artistic perception, aesthetic 
pleasure, involvement
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 ЖАН-ПОЛЬ САРТР О ПРОБЛЕМАХ ИСКУССТВА

СВЕТЛАНА АРЗУМАНЯН 
канд. философских наук

Государственная  академия  художеств Армении    
Институт философии, социологии и права НАН РА

Резюме

В статье представлены идеи известного философа и писателя XX 
века Жана-Поля Сартра о важнейшей роли воображения в творческом 
процессе, а также природе разных видов искусства. Предметом анализа 
становятся его идеи, преимущественно связанные с живописью, 
музыкой, скульптурой и литературой. Рассматривается и кино. Для 
Сартра первостепенную важность представляет вопрос вовлеченности 
творца в социальные проблемы, притом в этом процессе он особенно 
выделяет роль прозаика, его ангажированность. Такое утверждение 
вытекает из осознания необходимости стремления к свободе и ее 
достижения не только в границах творческого воображения, что, по 
существу, не вызывает ни малейшего сомнения. Активная борьба за 
свободу должна происходить в реальной действительности, а искусство 
может и должно непосредственно содействовать этому. В идеале данная 
задача является главной целью всех искусств, но, как считает Сартр, в 
действительности реализовать ее в состоянии лишь проза. Огромный 
научный интерес также вызывает его  имеющее философский 
характер понимание реальной и одновременно иллюзорной природы 
образа, чувственного и эстетического наслаждения, реального и 
воображаемого пространства. Каждый из этих рассмотренных в статье 
вопросов, выявляя свой неоднозначный глубинный смысл, форсирует 
несомненный исследовательский интерес, тем самым свидетельствуя о 
своей очевидной актуальности.

Ключевые слова: Сартр, искусство, воображение, образ, 
художественное восприятие, эстетическое удовольствие, вовлеченность
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