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Հ ո դ վ ա ծ ո ւմ  Ա ր ց ա խ ի  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ն ե ր ի  խ ո ս ք ա ր վ ե ս տ ի  
բա զո ւմ  ի ր ո ղո ւթ յո ւն ներից  .հ ա մա ռ ո տ  վ ե ր լո ւծ վ ա ծ  են բ ա ռ ա պ ա 
շա րա յի ն  ու ք ե ր ա կ ա ն ա կ ա ն  ա յն պ իս ի  իրո ղո ւթ յո ւն ներ , ո ր ո ն ք  
ա ռ ա ն ձ ն ա կ ի  գ ո ւն ա գ ե ղ ո ւթ յո ւն  են հ ա ղ ո ր դ ո ւմ  ն ր ա ն ց  ս տ ե ղ ծ ա 
գ ո ր ծո ւթ յո ւն ներին  և ն պ ա ս տ ո ւմ  չա փ ա ծ ո  կ ե ր տ վ ա ծ ք ի  ժ ո ղ ո վ ր 
դա յնո ւթ յա ն ն  ու բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն ո ւթ յա ն ը :

Ա րցա խ յա ն գրա կանութ յո ւնը ' հա յ գրա կա նո ւթ յա ն  ա րժա նա վոր , ա ն բա 
ժա ն  մի մասը, 80-90-ական թվա կա ններին  թև ա կոխեց զ ա ր գա ց մա ն  նոր  շըր- 
ջան: Ծ նվեցին մա րտ ա կա ն, հա յրենա շունչ երգեր, որոնցում անկեղծութ յունը, 
հա ղթա կա ն  հա տ ու շեշտերը, տ ա ք  ա նմիջա կա նութ յունը  ստ ե ղ ծա գ ո րծա կա ն  
հա ջողութ յա ն  նա խ ա պ ա յմա ն  դա րձա ն : Մ տա ծողութ յա ն եղա նա կների , գ ի 
տ ա կցութ յա ն  ձևերի ու ա րտ ա հա յտ ութ յո ւնների  նորա ցումը  իր  ա զդեցութ յո ւնը  
թողեց  բա նա ստ եղծա կա ն  ա րվեստ ի  լեզվի զա ր գ ա ց մ ա ն  վրա : Բ ա ռա պ ա շա րի  
և քերա կա նութ յա ն  մեջ հ ետ զհետ ե  սկսեցին  իրենց զ գա լ տ ա լ թա րմ  շերտ եր  ու 
նոր երա նգներ , որոնց հա մա ռոտ  վերլուծութ յա նն էլ ն վի ր վա ծ  Է սույն հ ոդվա 
ծը:

Ա րցա խի բա նա ստ եղծների  ստ եղծա գործո ւթ յո ւնների  բա ռա պ ա շա ր ի  ա- 
ռաջին իսկ քննութ յո ւնից  նկա տ վում  Է, որ նրա նց  խ ո ս քը  հա մեմ վա ծ  Է ժողո- 
վըր դպ կա ն  լեզվա մտ ա ծողո ւթ յա նը  հա տ ո ւկ  տ ա րրերով : Դրանց գործա ծո ւթ 
յունն ա մենից  ա ռա ջ  պ ա տ ճա ռա բա ն վա ծ  Է երկի բովա նդա կութ յա մբ , նյութի 
թե լա դրա նքով , տ վյա լ միջա վա յրի  ու տ եղի  հ ա մ ա պ ա տ ա ս խ ա ն  ե րա ն գա վ ո 
րում ստ եղծելու միտումով, ինչպես նաև  հեղինա կի  պ ա ր զ  ու ա նպ ա ճո ւյճ  մը- 
տ ա ծողո ւթ յա մբ  ու ոճի ա նհա տ ա կա նութ յա մբ : Հա ճա խ , կ ա խ վա ծ  նյութի բնույ- 
թից, մի ընդհա նուր  շղթա յի մեջ իրար կ ող քի  ա ռա տ որե ն  օղա կ վո ւմ  են և՜ սո
վորա կա ն, և դա րձվա ծա յին  հարադրութ յուններ, փ ոխ ա բ ե ր ա կ ա ն  ու թևավոր 
ա րտ ա հա յտ ութ յո ւններ ' շա ղ ա խ վ ա ծ  բա նա ստ ե ղ ծա կա ն  թա րմ  ու ի ն ք նա տ իպ  
հնա րա նքներով : Մեր մ իտ քը  հա վա ստ ե ն ք  փ ա ստ երով .

-Փրկեւս...
Ինչի՞ց...

Գորշ հորդա ների  ա նզո ւսպ  հեղեղից, 
որ հա մա կործա ն  գա լիս  Է անվերջ, 
տ ա նո ւմ ' ոչ միա յն 
ք ո  ա րտ ը  ծլած, 
մա րում  ոչ միա յն 
թոնիրը  վա ռա ծ,
այլև ա կո ւն քն  Է քա ն դ ո ւմ  ք ո  լեզվի,

1 Հ ա շ վ ի  ա ռ ն ե լո վ  հ ո դ վ ա ծ ի  ծ ա վ ա լը  ը ն դ գ ր կ ե լ  ե ն ք  Ա րց ա խ ի  ոչ բո լոր  բ ա ն ա ս 
տ եղ ծ ն ե ր ի ն :



մայրենի խոս քիդ  կրակը մարում, 
մանկան բերանից կես պ ատաոի հետ 
հայկյան հոգու նշխարը խլում, 
տաճարներիդ հետ ' 
հոգուդ սրբազան ա շխարհը փլում:

(5, 60)

Ու մինչ մոտենար մանչը, Մաշտոցին,
Մանասի լեզվի կապը արձակվեց, 
ծնկաչոք եղա վ Մանասը մեկեն, 
ասես կողկողաց...

(5,76)
Վ. Հակոբյանի «Մ. Մաշտոցն Ամարասում» պոեմից քա ղվա ծ  այս երկու 

հատվածում զգում ենք ժողովրդական խ ոսքի  հմայքը: Վերը բերված դարձ
վածների և ժողովրդական այլ տիպի բառաձևերի ամենա յուրահատուկ կողմն 
այն է, որ դրա նք արտահա յտում են մեր ժողովրդի ազգա յին մտածողությու
նը: Բերենք մեկ այլ օրինակ.

Սիրիր նրանց,
Սիրիր սրտանց,
Որ ոտ քիդ  տակ միշտ լինի հող,
Օ ջախիդ մեջ' չմարող պող,
Որ միշտ բարին թագավորի,
Բա խտ ը ժպ տ ա  միշտ հողվորին:

(2 , 22)

Ընդգծված միավորները իրենց գործածության հաճախականությամբ 
խոսքին հաղորդում են կենդանություն, հյութեղություն, համապատասխան 
ռիթմ և բնականություն: Դրանք ժողովրդական կենդանի խ ոսքի  այն միջոց- 
նեն են, որոնց մասին Հովհ. Թումանյանը գրել է. «Ազնիվն ու գեղեցիկը կեն
դանի ժողովրդի կենդանի լեզուն Է»2:

ժողովրդական իմացության և լեզվական արտահայտչամիջոցների օգ
տագործմանը հարստացնելով և ընդլայնելով իրենց ստեղծագործական հը- 
նարավորությունները' Արցախի բանաստեղծները միաժամանակ որոշակի 
ներդրում են կատարում մեր լեզվի զա րգացմա ն մեջ: Նրանք, օգտ վելով  մեր 
լեզվի բառակազմական հարուստ  հնարավորություններից, կազմում են նոր 
բառեր ու արտահայտություններ և հեղինակային նորակազմությունների շը- 
նորհիվ կարողանում ինքնատ իպ  ու պատկերավոր դարձնել խոսքը, տվյալ 
դեպքում ճշգրտորեն արտահա յտել իրենց մտքերի ու զգա ցմունքների նրբե
րանգները: Արցախի բանաստեղծների նախ ասիրած բա ռակազմական հնա
րանքներից մեկը գոյականներից վ  բա յածանցով բայեր կազմելն Է: Մեր գրա
կանության մեջ հայտնի բառաստեղծական այս միջոցը նա խ  և առաջ կիրառ
վում է լեզվական նմանողության սկզբունքով:

Բերենք անվանակազմ բայերի գործածության մի քա նի  բնագրային 
օրինակներ.

Թոդ չկորչեմ օրերի չոր խա շա մի  տակ,
Թող ա րմատվեմ' ծիլ ու ծաղիկ տալու համար,
Թող ցորենվեմ' միայն ոսկե հաշանի տակ,
Թե մոլորվեմ' ինչպես սարում արևն անմար:

(3,68)

2 Հովհ. Թումանյան, Երկերի ժողովածու, հ. 6, Երևան, 1956 թ., Էջ 167:



Մ ա գա ղա թվա ծ  դեմքերին  ա ծխ ա գ ի ր  է օ ր ն  ւսսես,- 
Բռունցքներում ե րկ ն քվա ծ  հենա կներ  են վեր  հա ռնում  
Վարդան, Վազգեն ա խ պ ե ր ք ք  դուռն են ջա րդում  քա րա յրիս , 
հողն  Ա րցա խա  վրեժվում, որդոց շիրմին մխ ո ւմ  է, 
և լողում է հեղեղում  ա ստ վա ծա տ ո ւր  մի ա շխ ա րհ :

(5. 92)
Պ ա տ կերա վոր  ա րտ ա հա յտ ութ յուններ  են ա րմա տվեմ^  ցորենվեմ , մա 

գա ղա թ վա ծ , ե րկնքվա ծ , վրեժվում  բառերը: Այս և նմա ն բա յերում ա ն վա նա 
կա ն  բա ղա դրիչի  ի մա ստ ը  ո ւղղա կիորեն  ա նցնո ւմ  է բա յին, ո րով  և ա ռա ր կա 
յին մի տ եսա կ  տ րվում  է գործողութ յա ն  կա մ  շա րժ մա ն  բնույթ: Վ. Հա կոբ յա նի  
հա յրենա սիրա կա ն  ստեղծագործութ յո ւններում  հա նդիպ ում  են նաև  բա յա կա ն  
նորա կա զմութ յո ւններ ' գո յա կա ն  + ա վոր  + վել կա մ  գ ո յա կա ն  + ա ն  + ալ(ել) 
կա ղա պ ա րով : Ա յսպես'

Իմ Ա րցա խա  սուրբ ա շխ ա րհի  
ճա մ փ ա նե ր ը  բա նուկա նա ն, 
ա րևները ' հա նգա վորվեն , 
կա րոտ ները ' սրտ ա վորվեն , 
տ ղա վոր վ ե ն  աղջիկները, 
երկինքները ' հա վքա վորվեն , 
լքյա լները ' երգա վորվեն, 
սիրա վա ռվեն  գարունները...

Ա րցա խա հա յ պ ոեզիա յում  ա ռա վե լ մեծ  չա փ ով  հեղինա կա յին  նորւսբա- 
նություններ են կա զմվում  բա ռա բա րդմա ն  սկզբունքով : Օ րինա կ ' շանթակու- 
տ ակ, որդեհմա  (Ա. Խ,), հ ո ւզա վա րա ր , բոլորա պտ ուղ , թա նծրա թա խ իծ , մեր- 
ձումոտություն, երկնւսշշունջ, ամբողջա լուր , մ շտ ա մա տ ո ւյց  (Վ. Հ.), ա ստ ղա - 
համ, ա լյուրահամ, շա նթա ծրա ր, հ յուրահոտ , ա ռա սպ ե լա պ ա տ , մա հա հղի  (Ռ. 
Ե.) և այլն: Հ ետ ա քր քի ր  են ա ռա նձնա պ ես  բա րդութ յա ն  բա ղա դրի չների  որևէ 
եզրի  հա մա բա նութ յա մբ  կա զմվա ծ  նորաբանութ յունները: Ա յսպես' ա րցա խ ա -  
բույր, ա րցա խա ձույլ , ա րցա խ ա թո ւյր  (Գ. Գ.), մա րմնա մա րմա նդ , մա րմնամո- 
միկ, մա րմնա ծոմիկ , մա րմնաշողիկ, ծաղկատ ւսճւսր, ծւսղկւսբերդիկ, ծա ղկա ո- 
տիկ, թոնրա շուրթիկ, թոնրաթեժ, թ ոնրա պ սա կ, թոնրւսպ ողիկ (Վ. Հ.), ցւսվա- 
հարույց, ցա վա մոռա ց, հա նքա եռ , գա լիքա եռ , ա րշա լուսա եռ, ա րե գա կնա եռ  
(Ռ. Ե.) և այլն:

Պ ա յմա նա վորվա ծ  թեմա յով  և ընդգրկա ծ  ժա մա նա կա շրջա նով ' Ա րցա 
խ ի  բա նա ստ եղծներն  իրենց երկերում օ գտ ա գ ո ր ծ ո ւմ  են նաև հնաբանութ յուն- 
ներ: Բ ա ռա պ ա շա րի  ա յս շերտ ին ն րա ն ք  ա ռա նձնա պ ես  դիմել են պ ա տ մ ա կ ա ն  
թ եմա յով  գ ր վ ա ծ  պոեմներում («Մեսրոպ Մ աշտ ոցն  Ամարասում» , «Տաճարն 
Աստծո» (Վ. Հ.), «Խւսչենաբերդ» (Հ. Բ.), «Արցախի ա րծիվը»  (Ա. Խ.)), որոնց 
ծնունդը  ա րցա խ յա ն  շա րժմա ն  հենց սկզբին խ ի ստ  խ ո ր հ րդա նշա կա ն  էր:

Վերոհիշյալ պ ոեմների  մեջ գ րա բա ր յա ն  լե զվա կա ն  ա տ ա ղ ձ ի  հմուտ  օգ - 
տ ա գ ո րծ մա մբ  ու մշա կվա ծութ յա մբ  ա ռա նձնա նում  է «Մեսրոպ Մ ա շտ ոցն  Ամա- 
րասում» պոեմը, ո րտ եղ  գ րա բա րի  քեր ա կա ն ա կ ա ն  ու բա ռա պ ա շա րա յի ն  
տ ա րրերն  ա յնպ ես  են գործա ծվա ծ , որ թեպ ետ  զ գա լ են տ ա լիս  հին հա յերենի 
շունչը, բա յց  և ամենևին չեն կա շկա նդում  պ ա տ ումը: V դա րի  բա ռա մթ եր քից  
ք ա ղ վ ա ծ  բառաձևերի ի ն քնա տ իպ  գործա ռո ւթ յա մբ  հ եղինա կը  պ ոեմի  հենց 
սկզբից  ընթերցողին  տ եղա փ ոխ ո ւմ  է պ ա տ մա կա ն  հեռա վոր  ժա մա նա կներ ը  և 
լե զվա կա ն  հա մ ա պ ա տ ա ս խ ա ն  միջոցներով  ցուցա դրում  դա րի, տ ա րա ծո ւթ 
յա ն  ու իրադարձութ յունների, դրա նց  հորձա նուտ ի մեջ ձև ա վորվող  կերպ ա րի 
բնա կա ն  գույներն ու գծերը:

Եվ  մի քա յլ  ա րա վ  Մեսրոպ Մ արգարեն 
ծա ղ կ ա ծ ո փ ք  ու լուրթ ճա մփ ի  երկա յնքով,
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ու ճա մփ ա ն  դա րձա վ  կենա ց մայրուղի,
ու ճա մփ ա ն  դա րձա վ  փ ա նդիռ  յոթնաղի,
և հոգեընծա
խ ոսքեր  հնչեցին,
և ա խորժա լուր
մայրուղին իջավ'
որպես թե Սինա լեռան փեշերից:

(5, 53)
Ահա մեկ ուրիշ հատ ված, որտ եղ  մեր ա ռաջ կանգնում է Վարդան Մւս- 

միկոնյանն իր հոգեբանությամբ ու մտածողությամբ.

-Քիչ առաջ եղա  մոտիկ շեներում, 
ես ուստրեր տ եսա  առյուծա կորով 
ու տ եսա  դուստրեր' 
պ երճ ու նազանի,
նույն ի ղձ ք  ու տ ենչով դեմքները վա ռա ծ 
դիցեր են, ասես, երկնա ռա ք:
Եվ ա մենուրեք ցավը նույնն է, 
ուրեմն' ելքն էլ պ իտի նույնը լինի:
Մեր սուրբ դպ րա հոր  ա րա րա ծ  գրով, 
մեր դարբինների կռա ծ սիերով 
պ իտ ի նորոգենք, 
ու նորագրենք, 
ա րդա րա գրենք
գիրը մեր ա զնիվ  ճա կա տ ին  դաջված...

(5,82)
Խ ոսքա յին  հիշյալ շղթայում գործա ծվա ծ  վա ղնջակա ն ու հնաբույր բա

ռերը պ ա տ մա կա ն  միջավայրն ու կեցությունը բնութագրող, հույզով լիցքա 
վորվա ծ հասկացություններ են, որոնք ներունակությամբ բացա հա յտ ում են 
կերպարի էությունը: Պ ատկերի հա մա ր  հիմք ու հենա րան են ծառա յում ուս- 
տըր, դուստր, առյուծակորով, պերճ, նազանի, իղձք, դիցեր, դպ րա հա յր  բա
ռերը: Այս և նման բառերն ա յստ եղ  քա ր ա ց ա ծ  ձևեր չեն, դ րա նք  մարմնավո
րում են նոր գա ղա փ ա րներ ' հա ստ ա տ ելով  վերապրելու իրենց իրավունքը: 
Բերենք մեր նա խ նյա ց մտ ա ծելակերպն ու գրելաձևը հիշեցնող մի քա նի  այլ 
բա ռա կա ն միավորներ, որոնք ա ռա վել ցա յտ ուն ու շոշափելի են բնութագ
րում հնօր յա  հա սա րա կա կա ն հարաբերություններն ու ա զգա յին  կենցաղը, 
ա մա  («Մահը խորթ  է, բայց իղձերն են ամա», 8-21), խ ո րա ն  («Բառդ խորան է, 
մա քրող  և փրկող», 8-26), հա վա տ ա մք  («Դառնում է մի հա վա տ ա մքի  սաղմ», 
8-24), գուռ («Մեր բարբառի գուռից ջուր է խմել Աստված», 8-23), խ ո լ («Եվ 
Բուղան կրկին հրա ման տվեց խոլ պատերազմի» , 4-41), խ ա նդա ղա տ ա նք  
(«Խ ա նդա ղա տ ա նքից  մեկ-երկու կաթիլ խ տ ուտ  են գալիս», 5-91) և այլն:

Արցախահա յ բա նա ստ եղծների ստեղծագործությունների ուսումնասի
րությունը բացահա յտ ում է նաև նրանց նրբա նկա տ  վերաբերմունքը  քերա կա 
նական և, ա ռանձնապես, շարահյուսա կան արտահա յտ ութ յունների գործա
ռության հարցում: Ա րցախահա յ պ ոեզիա յում հա նդիպող  ա մենա տ ա րբեր  տե
սակի ու բնույթի միակազմ և երկկազմ նախադասութ յունները, բաղադրիչ 
տ արրերի  իմա ստա յին-քերա կանա կա ն տ արբեր հարաբերություններով բարդ 
նախադասութ յունները ' ա նդամների ու միա վորների կապ ա կցութ յա ն  և շա
րադասութ յան ա մենա բա զմա զա ն  դրսևորումներով, նպա ստում  են բանաս
տ եղծների ոճի սեղմությանը, հակիրճությանը, ծառա յում իբրև մտ քի  խ տ ա ց
ման միջոցներ և իրենց հերթին նպա ստում  նրանց ա նհա տ ա կա նութ յա ն  ձևա
վորմանը:

Բանաստեղծների խ ոսքին  հատուկ հմա յք, ժողովրդա կա ն  խ ոս քի  հա
տուկ երա նգ  են հաղորդում կախ յա լ շարահարութ յամբ նախադասութ յուն
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ների բա զմա զա ն  կառուցվածքները: Բերենք մի քա նի  շա րա հա րա կա ն  բա րդ  
նախադասութ յուններ, որոնց կախ յա լ բաղադրիչները դրսևորում են քե րա կա 
նա կա ն  տ արբեր հարաբերություններ.

Չմտածես տխուր  բաներ, ք ե զ  ի՜նչ' հասնել-չհասնել,
Հոգնես' նստիր, հա նգիստ դ  առ, վեր կաց նորից ու գնա :
Ով էլ հարցնի ք ե զ  ք ո  մասին, ա սա ' վաղուց չեմ տեսել...
Խ ոս քով  արի ' ուշացար, վեր կաց, դեհ' վեր, մի մնա...

(6,130)
Փոխեցի՜ր լեզուդ' արյունն է փոխվում,
Քո երակների արյունը որդան.
Երբ հայերեն չէ ք ո  սիրտը խփում,
Փչվում է սյունը հա յրենական տան:

(5,120)
Շարահարության ոճա կան առա նձնահատկութ յուններից մեկն ա յն Է, որ 

նման կապակցությունը միտ քը  դրսևորում է ոչ միայն ա մփ ոփ  ու սեղմ ձևերի 
մեջ և կենդանի խ ոս քի  պ ես  պ ա րզ  է ու վճիտ , այլ երբեմն ի հա յտ  է բերում ի- 
մաստա յին որոշ նրբերանգներ, որոնք չունեն կամ չեն կա րող  նույն պ ա տ կե
րավորությամբ ա րտ ա հա յտ ել հա մա պ ա տ ա սխ ա ն  շա ղկա պ ա կա ն  զուգա հեռ
ները:

Դա բավա կա նին ցա յտուն է երևում վերջին հատվածում, ո րտ եղ  կա խ 
յալ նախադասութ յունը շարահարութ յան շնորհիվ ստացել է հա րցա կա ն  հնչե
րա նգ  և դրսևորում Է մի տ եսա կ ա նուղղակի ճա րտ ա սա նա կա ն  հարցում ' «փո- 
խեցի ՞ր  լեզուդ», որը սակա յն պ ա տ ա սխ ա ն  չի պահանջում: Վերջինս ներու
նակությամբ ըմբռնվում է իբրև պա յմա ն մեկ այլ գործողության, որը հենց ա ր
տ ա հա յտ վա ծ  Է գ լխա վոր  նախ ադա սութ յա ն  մեջ' իբրև հիշյալ պ ա յմա նի հե
տևանք' «արյունն է փոխվում»: Բացի դրանից, եթե պ ա յմա նի կա խ յա լ նա խ ա 
դասությունը լիներ շա ղկապ ակա ն, ճա րտ ա սա նա կա ն  ոճը պ իտ ի փ ոխ վեր  
պատ մողա կա նի, որը տ վյա լ դեպ քում կթուլացներ հուզականությունն ու ներ- 
գործման ուժը:

Ինչպես գիտենք, շա ղկա պ ա կա ն  և հա րա բերա կա ն երկրորդական 
նախադասութ յունները սկսվում են հա մա պ ա տ ա սխ ա ն  կապ ա կցութ յա ն  բա 
ռերով: Սակայն ա պ ա ցուցվա ծ  է, որ նախ ադա սութ յա ն  միա վորների դա սա վո
րությունը քա րա ցա ծ  չէ, և ոճա կան նկա տ առումով  կարելի է պ ատ մա կա նորեն  
ընդունված և օրինա չափ  ձևերի կողքին  օգտ ա գործե լ նաև կա պ ա կցող  բա- 
ռերի շրջուն շարադասությունը: Ոճական այս հնա րանքը, հ օգո ւտ  տ ա ղա չա 
փության, տ րա մա բա նա կա ն  շեշտի կամ իմաստա յին երա նգների հարստութ
յան, վա րպ ետ որեն  է գ ործա ծվա ծ  հայ պոեզիայում: Օրինակ.

Հեռվում էլ ա նգա մ  թե խ փ են  մեկին, 
ցա վի  մի ա լիք ձեզ  կհամակի, 
պ ատ ժվողը  գուցե ուրիշ է ա յսօր, 
ձեր հերթը, անշուշտ, վաղը կհասնի:

(10, 23)
Երբեմն միևնույն նա խ ադա սութ յա ն  մեջ հանդիպում են միևնույն շա ղ

կապների կամ հա րա բերա կա նի շարադասութ յան տարբեր  կիրառություններ, 
մեկ' կանոնավոր, մեկ' շրջուն, որն էլ բազմազանություն  է մտցնում ք ե րա կա 
նակա ն ձևերի մեջ և դրա նով  կանխում միապաղաղութ յունը:

Երբ հողն ա րմա տ ի միջով չի ձգվում, 
երբ չի ա ստ ղոտ վում  մութը երկնքով, 
երբ անլուր քա րը  ա րդեն չի երգում' 
ա նգա մ կա քա վն  է երբ իջնում քարին, 
ուրեմն' ուղին ուղիղ չի գնում:

(7.27)
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Մտքի համառոտութ յա ն ու սեղմության հասնելու նպ ա տ ա կով  Արցախի 
բա նա ստ եղծները  գործածում են նաև զեղչվա ծ ա նդա մներով  նա խ ա դա սութ 
յուններ: Առանձին հետա քրքրութ յուն  են ներկա յացնում ա յն  դեպ քերը, երբ 
զեղչվա ծ к լինում բաղադրյա լ ստորոգյա լի հանգույցը կամ պ ա րզ  ստորոգյա 
լը, իսկ նրանց լրացումները մնում են: Օ րինակ'

Հորս ճա կա տ ին ' քա րա փ ի  կնճիռ, 
աչքերում ' հա ստ ա տ  վճիռ կայծակի...

(9.46)
Նկատելի է, որ զեղչված Է կա  և նման իմա ստ ով որևէ ստորոգյա լ, սա

կայն ա ռկա  Է ստորոգյա լի լրացումը' տ եղի  պ ա րա գա ն  (ճա կատին, ա չքե
րում), և նախադասութ յունը հնչերանգային ա վա րտ վա ծութ յա մբ  ստանում է 
ամփոփվածութ յուն:

Երբեմն ա յսպես շարադրվում են քա ռա տ ողեր , նույնիսկ ա մբողջա կան 
հա տ վածներ, որոնք դառնում են գրելու ոճ:

Իմ երազները ' լեռների ծնունդ,
Լեռների սնունդ' իմ երազները,
Իմ մուրազները' լեռների հոգի,
Լեռների ոգի' իմ մուրազները:

(3,51)
Բա րդ նախ ադա սութ յա ն  ոճա կա ն ա րժե քը  քննելիս ' ուշադրություն է 

գրա վում կա ռուցվածքա յին մեկ այլ բնորոշ իրողություն ևս: Ինչքան Էլ մըտ- 
քերը  ծավա լվում են, նախադասութ յունները ո րքա ն  Էլ հա րստա նում  են նոր 
անդամներով, կախ յա լ կամ ա նկա խ  միավորներով, միևնույն Է, երբեք չի 
խ ա խ տ վում  շա րա դրա նքի  ամբողջությունը և կա ռուցվածքա յին  համա չափու
թյունը, ինչը ա րտ ա հա յտ վում  Է մասերի շարահյուսորեն ճշգրիտ  և կարելի Է 
ասել' տվյա լ դեպ քի  համար ա ռա վել ընդունելի տրոհումներով:

Շառը, որ ա նճիգ  ելնում Է ա հա  
ք ո  կանաչ ափից, 
իմ երազներին ու ք ո  ձեռքերին 
ուղիղ զուգահեռ,
քո  աղբյուրների անմահությունն Է, 
և ա րժա նի  Է ա նպ ա յմա ն երգի, 
քա ն զ ի  ոգի կա սլացքում նրա, 
ք ո  ոգին պ ա յծա ռ ' 
փրկիչն ամենայն:

(7, 273)
Ինչպես տեսնում ենք, գ եղա րվեստ ա կա ն  այս հա րա բերա կա նորեն  ամ

բողջական կառույցի բաղադրիչների, ենթաբադադրիչների ներդա շնակ ու 
ճկուն շարադասութ յամբ ստեղծվել Են բանաստեղծութ յան ա յնպ իսի տ ողա ն
ցումներ, որոնք յուրովի տրոհելով խ ո ս քը ' ւդահպանում են ամբողջի ռիթմա
կան միությունը:

Ամւիոփելով ա րցա խ ա հա յ բա նա ստ եղծների հա յրենասիրա կան ստեղ
ծագործությունների բա ռա պ ա շա րի ու քերա կա նա կա ն  իրողությունների շատ 
համա ռոտ  քննությունը' կա րող ենք  ընդգծել, որ նրանց խ ոս քա րվե ստ ը  ամ
բողջության մեջ աչքի Է ընկնում լեզվա կան բարձր մշակույթով, գեղա րվես
տ ա կա ն  խ ոս քի  ոճավորման հարուստ  ու նպ ա տ ա կա յին  միջոցներով, որոնք 
գրա կա ն  ստեղծագործութ յա ն բարձր ա րվեստ ի կարևոր պ ա յմա ն են:

Հա յոց լեզվի և գրա կանութ յա ն ամբիոն
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ГАЗАРЯН АСМИК

к р и т и ч ес к и й  о б зо р  я зы к о в ы х  о с о б ен н о с т ей
ПРОИЗВЕДЕНИЙ АРЦАХСКИХ ПОЭТОВ 

Р е з ю м е

В статье из множества методов и приемов искусства художественного 
слова арцахских поэтов кратко проанализированы те факты лексики и грам
матики, которые придают о с о б ы й  колорит их произведениям и обуслов
ливают народность и метричностъ их поэзии.

HASMIK КНAZARYAN

THE CRITICAL SURVEY OF THE LANGUAGE PECULIARETY OF 
ARTSAKH POETS’ WORKS

S u m m a r y

In the article of the great nymber of methods and ways of Artsakh poets’ 
word art, are briefly analysed the facts o f vocabulary and grammar that give a 
particular colouring to their poetry and simulate the nationality and the metric 
o f their poesy.
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