
Լեզու և գրա կա նութ յուն

ՀԵԳ ՆԱ ՆՔԸ ՀԱԿՈԲ ՊԱՐՈՆՑԱՆԻ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՑՈՒՆՆԵՐՈՒՄ

Հեգնանքը երգիծանքի դրսևորման կարևորագույն միջոց է: «Հեգնա նք» տեր
մինը առաջացել է հունարեն eironeia բառից, որը նշանակում է «քողարկված 
ծտղր»: Հեգնանքը կիրառվում է առավելապես երգիծական ստեղծագործություննե
րում, ինչպես և ա յլ գրական ժանրերում:

Հակոբ Պարոնյանի ստեղծագործություններում հեգնանքը կիրառված է մեծ 
վարպետությամբ ու նպատակասլաց: Այն ուղղված է առօրյա կենցաղի մեջ եղած 
թերությունների, մշակութային, հասարակական-քաղաքական և ազգային ա յլևա յլ 
արատների ղեմ: Առաջին իսկ ստեղծագործություններում երևում է գրողի աշխարհ
ընկալման աոանձնահատուկ ակտիվությունը: Գրական ասպարեզ մտնելով քա
ղաքական անբարենպաստ պայմաններում, երբ մոլեգնում էր կեղծիքն ու սուտը, 
գրողը հավատարիմ մնաց իր անկեղծությանն ու ազնվությանը և հավաստեց ճշմա
րիտ ապրելու և պայքարելու իր դավանանքը:

Հեգնանքի հիմնական միջոցը ձևի և բովանդակության անհամապատասխա
նության ստեղծումն է, որով առավել ցայտուն են դաոնում բնութագրվող առարկան, 
երևույթը: Առարկաներին, երևույթներին, կերպարներին վերագրվում են այնպիսի 
հատկանիշներ, որոնցից դրանք զուրկ են: Բնորոշելով առարկան, երևույթը չունե
ցած դրական հատկանիշներով' ընդգծվում է ղրանց բացակայությունը: Առաջա
նում է ծաղր, որը կարող է լինել և' մեղմ, և' թունոտ, և' արհամարհական: Հակոբ 
Պարոնյանը Վահան Պարտիզակցուն նկարագրում է հետևյալ կերպ. «1850-ին 
Պարտիզակ ծնած է Վահան վարդապետ, երեսփոխան, թատերերգակ, առակա
խոս, այցելու և պատվիրակ Բարձր Հայաստանի: Այնչափ բարի զավակ մ’ էր, որ 
իր ծննղենեն երկու ամիս առաջ հայրը մեռավ, յուր տղուն երեսը չտեսնելու համար, 
երկու ամիս ետքն ալ մայրը հոգին փչեց՝ յուր զավակին երեսը տեսած ըըալուն հա
մար» : «Պեշիքթաշցին այն աստիճան քաջասիրտ է, որ չորս պեշիքթաշցին կարող 
է մեկ մակի դեմ կռվելու»2: «Ասկեց ի զատ տնտեսական գիտության այնքան հմուտ 
է, որ անոթութենե մեռնելու կետն ալ հասնի, դարձյալ իր յոթ ֆռանք ամսականեն 
ստակ մը չվատներ, այո', այո՜, պետք է որ իր գովեստը ընեմ»3:

Բազում արժանիքներ վերագրելով հերոսին' ցույց է տափս նրա ներքին սնան
կությունը: Նման հակադրությունը հեղինակի հանճարեղ գրչի տակ ստանում է մեծ 
արտահայտչականություն: Հեղինակի խոսքը հեգնական բնույթ է ստանում ոչ 
միայն բառերի, այլև նախադասությունների, ամբողջ պատկերի նկարագրությամբ: 
«Ա յս և յուր շինած ուրիշ քանի մը շենքերն այնչափ արհեստով և գիտությամբ կա-
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1 Հ. Պարոնյան, հ. 2, էջ 149:
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107



ոուցվա ծ են, որ զա նոնք դիտ ողը կը հիսւսսւ ե ին քն  իրեն կը հա րցունե թե արդյոք
РшпЬаЬ^б բեոեւ տ վ ա ծ հ ճ  ա յս  յ ե ճ ք ե ր բ .^ * :  « Մ ա քբա թյա Օ Ճ պ /Օ ք*սճ կ բ  *վ փ է  պ»
ձեոները չաղտոտեԼու հա մա ր  ուրիշիճ մէստ ճհրովը կը ք ե ր ծ  գ լո ւխ ը ֊ բ ա յց  ա մեմ ա- 
տեն արիշին ձա նձրություն չպ ա ւոճստ հլու հա մա ր' յուր  բթա մա տ ը մ ի ա յն  գոր ծա ծե լ 

սկսած է մերթերս: Ե թե հա րկ ц ц ш  ձհոները լվա լ' դհ դա գոր ծս երեն զտ վ ա ծ  ջուր 
И ф а ш в к ;  tep h  н ч а #ш ф  »*ш вп «*1 М « *0  * « Ո 4 «  U p u i| j«  i№ p n ifih tliu fi ձ*.Ո կ|«Օ ա ր ա յս
դա րուս մ ե ջ  ա պ րիլ, բ ա յց  ք ա ն ի  որ ձեռներու մ եջ է , վնա ս չո ւն ի » :

Հ ե գ ն ա ն ք ը  դրսևորվում  է ինչպ ես  հ ե ղ ի ն ա կ ա յի ն , ա յն պ ե ս  էլ հերոսների խ ոս-
ք ո ւմ : « Մ ե ծա պ ա տ ի վ  մ ո ւբա ց կ ա ճ ճ ե ր » վի պ ա կ ո ւմ  Արիսողոմ  ա ղ ա ծ իր հա յրենա սեր  
լինեԱւ ց ո ւյց  տ ա լու հա մ ա ր թվա րկում է իր  ո ւն ե ց ա ծ ա րտ երը, ե զն եր ը , կովերը. 
« Շ ա տ  լա վ , իմ  ա ն ուն ս  ա լ գ ր ե ց ե ք , ե ս  ա լ  պ ա տ վ ա վ որ ա զ գ ա յի ն  մ ’եմ : Մ եր քա ղքին  
մ եջ ա րտ երու. եզերու, կովերա  ե ա գա րա կներու տ եր ե մ .. .» 6.՝ Նմա Օ  թվա րկումով, 
ինչպ ես և  «պ ա տ վ ա կ ա ն »  բ ա ռ ո վ  Պ ա ր ո ն յա ն ը  հեգնում  է  հա րուստ  Ա բիսողոմ ա ղ ա 
յի  տ գի տ ո ւթ յո ւն ը , հա յր ե ն ա ս ի ր ո ւթ յա ն  նրա  ըմ բռնմ ա ն սնա նկութ յունը : Հեղի նա կ ի  
հ ե գ ն ա ն ք ը  հ ա ճ ա խ  սուր բ ն ո ւյթ  է  կրում և  վ ե ր  է  ա ծվ ում  ս ա ր կ ա զմ ի : Ի ն չպ ե ս . « Խ ո 
րեն  չո ւշա ց ա վ  հ ա յտ ն ե լ, թե յո ւր  ծն ուն դով ն  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ  մ ՛ա լ ա վ ե լց ա վ  ա զ գ ի ն  և  ո չ  
թե փ ո ր ձ ա ն ք , ի ն չպ ե ս  կ ը  գուշսւկեին ք ա ն ի  մ ը  հ ե ռ ա տ ե ս  մ ա ր գե ր , վ ա ս ն զ ի  ե ր բ  մ ա ն 
կ ա բա ր ձ ն  ա ն ո ր  ո տ ն եր ուն  վ ր ա  դի տ ող ութ յուն  կ ’ը ն ե բ , տ ա ս ն և վ ե ց ո տ յա ն  ո տ ա ն ա 
վ որներն մ ի շտ  ա յս պ ե ս  կ ը  վ ե ր ջ ա ն ա ն , պ ա տ ա ս խ ա ն ե ց  ե ր ե խ ա  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ն , որ  
ա զ գ ա յի ն  ք ե ր թ ո ղ  պ ի տ ի  հ ո ր ջո ր ջվ ե ր  օ ր  մ ը  մ ե ր  ա զ գ ա յի ն  հ ա մ բ ա կ ... ս ա փ րի չն ե-  
ր ե ն » 7:

Սարկազմի' պատկերավոր և դիպուկ օրինակների հ ա ն դի պ ո ւմ  ենք նաև հե
րոսների խոսքում, որը երբեմն հանդես է գալիս երկխոսությունների ձևով.

« . . .  Բ ա յց  քարոզչությամբ չկրնալով ա պ ր ի լ, կսկսի հրաշագործության: Կաղեր, 
կույրեր, համրեր, այսահարներ, անդամալույծներ կը բժշկեր: Ամեն օր հիվանդներ 
կերթային իրեն:

—  Հ ա ՜յր  ս ո ւր բ, ի մ ա ց ա ն ք , որ  դո ւք  ա մ ե ն  ց ա վ ե ր ը  կ ը  փ ա ր ա տ ե ք :

“  а Ш? Г ° 2Г ШРЬ Ի Վեր Գփաւ 9ա վունԻմ’ Կ՜^զեմ, որ փարատեք:—  գ լո ւխդ, թե ցավդ: 1 *
Գլուխս, հայր սուրբ, գլուխս:

—  Շա տ  լա վ, ինձի հաձար երկ ո վս  ա լձիԱ ստ յս ¥անն հն ֊, « կ ո տ  \ստ>ա\>ան-

Մարդը կը մեկնի և քանի մը ժամեն ետքը անդիի աշխարհքը կ ՚երթւս:
Երկրորդ մը կը ներկայանա.
—  Հ ա յր  սուրբ, սենյակին պատուհանը կոտրեցավ:
—  Պատուհանը հոս բեր, վրան բժշկության ավետարան մը կարդամ:
Երրորդ մը.
—  Հա  յր  սուրբ, մազերս կը թափվին:
—  Ա յս ջուրով գլուխդ լվա':
Չորրորդ մը կը մտնե.
—  Հա  յր  սուրբ, ա նձրև եկա ծ օրը սենյա կս կվազե, ի ՞ն չ  ընեմ:
—  Ա յս ջուրեն քիչ մը դիր սենյա կիդ վրա » :
Հա կոբ Պա րոնյա նը ծաղրում է իր ժամանակաշրջանի բժշկությունը, սարկաս 

տիկ երանգներով մերկացնում: Հեգնա կա ն մեծ որակ և իմաստային տարոդունա

4 Հ . Պարոնյան, հ. 2, էջ 227:
5 Հ . Պարոն յա ս, հ. 2 , էջ 104:
6 Հ . Պարոնյսւն, հ. 3, էջ 11:
7 Հ . Պարոնյան, հ. 2, էջ 9:
*  Հ . Պարոնյան, հ. 2 , էջ 68:



к կություն է ս տ ա ցվում , երբ որոշ մա սնա գիտ ություն կա մ պ ա շտ ո ն  ունե ցող  ա նա ր- 
I  ժան ա նձա նց հեղինա կը օժտ ում  է  խ ի ս տ  փ ա յլուն  ու դր ա կա ն մա կա նուններով' 
I  դրա նով շեշտ ելով նրա նց կոչմա ն ու էութ յա ն հա կա սութ յունը, ա նհա մ ա պ ա տ ա ս-  
I  խա նությունը: Ա յս պ ես' «Պ ա ղ տ ա ս ա ր  ա ո պ ա ր » պ իեսում հեղ ինա կը դա տ ա վորնե- 
I րին ա նվա նում է Ս ուր, Ե րկա թ, Փ ա յլա կ : Մ ինչդեռ նրա նք չունեն ո  չ  մ տ ք ի սրություն, 
I  ո չ  կա մքի ա մրություն, ո չ  է լ փ ա յլուն  տ րա մա բա նութ յուն : Ընկերութ յունները կրում  
[ են «Օ ժ ա ն դ ա կ », «Հ ա մ ա կ ա մ » ա նունները: « Օ ժ ա ն դ ա կ » , որը ոչ թ ե  օժա նդա կում  է 
[ ինչ-որ գոր ծի , ա յլ  ընդհա կա ռա կը' խ ա նգա րում , խ ոչընդոտ  է հա նդիսա նում: « Հ ա 

մ ա կ ա մ » ընկերություններ, որոնք ո չ  թե հա մա կա մ ե ն  եղել, ա յլ  տ ա ր ա մ ի տ  ու ա ն հա 
մերա շխ , որոնց նպ ա տ ա կը եղա ծը կործա նելն  է:

Պ ա ր ո ն յա ն ը  գործա ծում  է բա ո ե ր , որոնք իրենց ն պ ա տ ա կա յի ն  ու դիպ ուկ կի
րա ռությա մբ ծ ի ծ ա ղ  են շա րժում: Կ ա ն բա ռ ե ր  էլ, որոնք տ վ յա լ իմ ա ս տ ը ձեռք  ե ն  բե-  

[ րում տ վ յա լ հա մա տ եքստ ում, տ վ յա լ բ ա ռ ա յի ն  շրջա պ ա տ ում:
Օ րինա կ' «Մ յո ւս  կողմեն Մ ա նզումեն հա պ ճեպ ով հ ա գվ ե ցա վ  յո ւր  պ ա տ ե րա զ

մա կա ն հա գուստ ները, զ գ ե ց ա վ  զրա հ ն' ուսկից ա րևուն  ճա ռա գա յթ ն ե րը  չեն  կրնա ր  
թա փ ա նցիլ, ա ռա վ յուր  զե ն քե րն , որ  կը բա ղ կ ա ն ա յի ն  ա վա ն ա կ, էշ , լի րբ , ոճ րա գործ , 
ա նա մոթ բա ռերե ե  հ ե տ և յա լ ա տ ենա բա նութ յուն  ըրա վ. դ ո ղ ա ցե ք  ոտ ներուս տ ա կ ,

I ո վ  գուլպ ա ներս: Ա յս  ա տ ենա բա նութ ենեն ե տ ք ը  վերջին  ո ղ ջույն ը  տ վ ա վ  յուր  ս ե ն յա 
կին ա յնպ ի սի սրտ ա ճմլիկ խ ոսքերով , որ  լա լս կ ս ա ն  բա ր ձերն  ու բա զմ ո ցն ե րը : Վ ե ր 
ջին ող ջույնը  տ ա լեն ետ քը մտ րա կեց յո ւր  կոշիկները և  պ ա տ ր ա ս տ վ ե ցա վ  յո ւր  ոսո
խ ի ն դեմն ե լն ե լու»9: Կ ա մ ' « Ո  չ  նա րտ  կ ը  խ ա ղ ա ն  և  ո չ  թուղթ, գիշերները զբոս ա նքի  
կա մ մա րմնա մա րզութ յա ն հա մա ր երբեմն իրենց կիները կը ծ ե ծ ե ն » 10:

Հե գ ն ա ն ք ը  ն ա և  ա ռա ջա նում է բա ռ ե րի ' միտ ումնա վոր կերպ ով ս խ ա լ ոճա կա ն  
կիրա ռութ յա մբ: Գ իտ ա կ ա ն  ոճին բնորոշ բա ռ ե ր ը  օգտ ա գո րծվ ում  ե ն  խ ո սա կ ցա կ ա ն  
ա ռօր յա  ոճում կա մ' ընդհա կա ռա կը:

Ի ն չպ ե ս' «Գ ր ի գ ո ր  Ա րծրունի, թա տ րոնա պ ետ , ինդուկտ իվ խ մ բա գի ր  դեդուկ- 
տ իվ Մ շա կ ի ...»11: «Ս ա փ ր ի չն  ա տ են ա կա ն  գործողութ յունները կա տ ա րելեն  ե տ ք ը  կը  
սա պ ոնե յո ւր  նոր հա ճա խ որդն և  կը դիմե յո ւր  զ ե ն ք ե ր ո ւն »12: Հերո սն երի  խ ոսքում. 
«Ա պ ր ա ն ք  մ’ որ  հա զա ր ա ն գա մ  իսկ եթե լվւսցվի, չփ ո խ ե ր  յո ւր  գա ղա փ ա ր ը:

"  ք՜ _ _ Ս կզբունքի տ եր  ա պ րա նք մ ը » 13:
Հե գն ա կ ա ն  որոշ ա րտ ա հա յտ ություններ ստ եղծվում են մ ա կդիրների մ իջոցով: 

Պ ա ր ո ն յա ն ի  երգի ծա նք ը ներգործութ յա ն մ ե ծ  ուժ  է ստ ա նում  շնո րհի վ  խ ի ս տ  դիպ ուկ  
մա կդիրների: Օ րինա կ' « Ի բ ր և  երեսփ ոխ ա ն ա լ ա զգի ն  ծ ա ռ ա յա ծ  է. ե ր կ ա թ յա  ա - 
կ ա նջ ունենա լու է մեկը, որ դիմա նա  ա նոր ա տ ե ն ա բա ն ո ւթ յո ւն ն ե ր ո ւն»14: «Փ ո ղ ո ց ի  
մեջ ա յնպ ի սի սիգա ճեմ ք ա յլվ ա ծ ք  մ’ունի, որ մա րդս կը վա խ ն ա  ա ն որ ե տ և ե ն  երթա - 
լու, իրեն սպ ա սա վորն չկա րծվելու հ ա մ ա ր »15:

Ն վ ա զ ա փ ա ղ ա քշա կ ա ն  նշա նա կություն ա ր տ ա հ ա յտ ո ղ  բա ռ ե ր ի  ա ռ ա տ  գ ո ր ծա 
ծությունը ա ռա վե լ ա կնա ռու է դա րձնում ի ր  հե գն ա կ ա ն, հա ճ ա խ  զա վե շտ ի հա սնող  
ծա ղր ա կա ն վերա բերմունքը տ վ յա լ կերպ ա րի նկա տ մ ա մբ: «Ա տ ա մ ն ա բ ո ւյժ ն  ա ր և ե 
լ յա ն »  կա տ ա կերգութ յա ն մ եջ Թ ա փ ա ռն իկ ոս ը  ա րհա մա րհում ու դա վա ճա նում  է իր  
կնոջը, որի հետ  ա մուսնա ցել էր փ ողի հա մա ր: Գ ի շե ր ա յի ն  խ ր ա խ ճ ա ն ք ի ց  հետ ո  
տ ուն վերա դա ռնա լով' կ ն ոջը դիմում է ա յս պ ես . «Բ ա ր և , ա ն ո ւշի կ ս » կ ա մ' «Ի ն չո ՞ւ  
հա մա ր ա ռա նձին նստ եր ես , ն ո ն ո շի կ ս »16:

9 Հ . Պարոնյան, հ. 2, էջ 88:
ւ° Հ . Պարոնյան, հ. 3, էջ 210
ւլ Հ . Պարոնյան, հ. 2, էջ 139
12 Հ . Պարոնյան, հ. 3, էջ 260
13 Հ . Պարոնյան, հ. 3, էջ 274
14 Հ .  Պարոնյան, հ. 2, էջ 204
15 Հ .  Պարոնյան, հ. 1, էջ 171
16 Հ .  Պարոնյան, հ. 4, էջ 434
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Գրողի կատակերգությունները հարուստ են այնպիսի բառերով, ինչպես' «ա- ; 
նուշիկս», «նոնոշիկս», «տոտոշիկս», «սւղվորիկ մը», «համբուրիկ մը» և այլն:

Ըստ որում, որքան մեծ է բառերի նրբիմաստների և նրանց կիրառության կեղ
ծության ու գռեհկության հակադրությունը, այնքան մեծ է երգիծանքի ներգործու
թյան ուժը, այնքան նպատակային է ա յն: Սա մեծ երգիծաբանի վարպետության 
միջոցներից է:

Պարոնյան երգիծաբանը տգետ մտավորականներին, անտաղանդ պոետնե
րին ու անարժան պաշտոնյաներին ներկայացնում է չափազանց գովասանքով, վե
րամբարձ ոճով, որը հաճախ հասնում է ճոռոմաբանության: Այս հնարանքը հանդի
պում է ե ' հեղինակի, և'հերոսների խոսքում:

«Ինչո՞ւ կը քնանաք, ո վ  պուետներ, որ երկու հանգ գտնելու համար Պառնասը 
կը շրջապատեք...: Ինչո՞ւ կը խորդաք, ո'վ գրագետներ, որ ձեր հրաշագործ գրիչն 
երբ մարդու դպցունեք՝ կենդանիի կը վւոխարկեք զայն և երբ անասունի զարնեք' 
մարդու կայլափոխեք: Արթնցե՞ք, ի ծունր իջեք, բա ցեք ձեր գլուխներն, որպեսզի սւ- 
մեն մարդ տեսնե անոնց ունայնությունը...»1 :

«Ո ՜վ  հառաջադիմություն, հայությունդ պոչդ կախած գետնաքարշ ո՞ւր կը տա- 
նիս, այդպիսի հապճեպով դեպի ո՞ւր կը դիմես, մի', մի' այնքան շուտ վազեր, վասն
զի բեոդ ծանր է, կը հոգնիս ե ճամբու վրա կը մնաս, և հայությունը կռնըկի վրա կ’իյ
նա... պոչ ի ձեռին»18:

Հեգնական իմաստի դրսևորման միջոց են դառնում նաև հեղինակի կողմից 
հմտորեն գործածվող հնաբանությունները, գրաբարյան բառերն ու կապակցու- ՝ 
թյունները: Գրողը իր արհամարհական, ծաղրական վերաբերմունքն է արտահայ
տում ժամանակաշրջանի գրական միջակությունների նկատմամբ, մերկացնում է 
հանգապաշտների դատարկամտությունը, քննադատում է հայ բանաստեղծության 
մեջ տեղ գտած ձևամոլությունները: Օրինակ. «Եղբայրն նախ չուզեր հավատալ, ա- 
սանկ գյուտի մը գյուտն անհնար կը թվի իրեն, բայց վերջապես կը համոզվի և եղ
բորը փաթտվելով, Խորեն, կըսե, մեծ ծառայություն ըրիր ազգին ա յդ գյուտովդ, ազ
գը պարտավոր է երախտագետ մնալ քեզ համենայն ավուրս կենաց յուբոց: Ար
դարև ա յդ գյուտը մեր ազգին համար ավեփ մեծ նշանակություն ունի, քան գյուտ 
նշխարացը...»19:

Հակոբ Պարոնյանը մեծապատիվ մուրացկաններից մեկին' քահանային, խո
սեցնում է գրաբար բառերով և , ստեղծելով կեղծ հանդիսավորություն, ծաղրում է 
նրան.

«■— Ողջույն, Աբիսողոմ աղա:
—  Օրհնյա', տ եր հայր:
—  Մեղավորս ձեր բարեպաշտության գալն իմանալով՝ աճապարանոք եկա 

ձեր ջերմեռանդության պատվական ոբպիսիությունը հարցնելու, ինչպե՞ս եք, Աբի
սողոմ աղա:

—  Աղեկենք:
—  Միշտ աղեկ ըլլաք, տեր Աստված ձեր մեռելոց արքայություն և կենդանյաց 

ավուրս երկարս պաբգևեսցե:
—  Շնորհակալ եմ, դուք ի՞նչպես եք, տեր հայր:
—  Սեր աղեկությունը մի' հարցունեք... ժամանակիս աղեկությունը... տեր Աստ

ված զձեզ համենայն փորձանաց և ի չարե ազատ պահեսցե. ժողովուրդը երբ աղեկ 
ըլլա՝ քահանաներուն ա լ երեսը կը խնդա ...» :

Բացասական կերպարի խոսքի վերամբարձությունը և ճոռոմությունը, որ բնա-

17 Հ. Պարոնյան, հ. 2, էջ 127:
18 հ . Պարոնյան, հ. 1, էջ 69:
19 Հ. Պարոնյան, հ. 2, էջ 12:
20 Հ ,  Պարոնյան, հ. 3, էջ 26:
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կան խոսքի առումով բնավ պատճառաբանված ու տրամաբանական չէ, վկայում է 
նրա տգիտությունն ու կեղծությունը:

Պարոնյան երգիծաբանը կախման կետերի, տրոհության նշանների, երբեմն 
չակերտների օգնությամբ էլ յուրահատուկ հեգնական իմաստ է հաղորդում խոս
քին: Օրինակ' «Այս թաղին մեջ գինետուն չկա ե օղի ծախվիլը արգիլված է... ի՜նչ 
դժբախտություն »21:

«Երեսուն աշակերտի համար երկու վարժարան... հառաջաղիմության նշան չէ՜9 
այս...»22:

«Սիրե հայրդ ու մայրդ... եթե հարուստ են.
Սիրե թշնամիներդ... երեսանց.
Սուտ մի՜ խոսեր... եթե շահ չունիս»23:
Հերոսների դիմանկարները կերտելիս Պարոնյանը յուրաքանչյուրին պատկե

րում է նրա արտաքին և ներքին համարյա բոլոր մանրամասներով:
Հաճախ էլ նրա հզոր գրչի տակ մեկ բառով, մեկ մակդիրով և մեկ համառոտ 

նախադասությամբ ստեղծվում են խիստ բնութագրական և ամբողջական կերպար
ներ:

Հակոբ Պարոնյանը լեզվական ուրույն մտածողության և երգիծական մեծ տա
ղանդի տեր ստեղծագործող է:

Н. ХАЧАТРЯН

ИРОНИЯ В ПРОИЗВЕДЕНИЯХ АКОПА ПАРОНЯНА 

Резюме

Представляется ирония, как средство проявления сущности сатиры в произведениях 
А. Пароняна. Она проявляется приписыванием положительных качеств предметам, явле
ниям, что не присуще им. Создается несоответствие формы с содержанием, чем и делает
ся ярче описываемый предмет.

NUNE KHACHATRIAN 

IRONY IN НАСОВ PARONIAN’S WORKS

Summary

Hcvc is introduced the essence of irony as an expressive means o f satire.
Irony is characherizcd according referring the positive characteristics to the things and phenomena whi- 

ich arc not characteristic to them.
There creates unconformity bet ween the form and the content according which the described thing 

becomes more expressive.

21 Հ. Պարոնյան, h. 3, էջ 140:
22 Հ. Պարոնյան, հ. 3, էջ 218:
23 Հ. Պարոնյան, հ. 2, էջ 17:
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