
ՀԱՂՈՐԴՈՒՄՆԵՐ 

Г ՆՄԱՆԱԿԱՅԻՆ ՊՈԼԻՖՈՆԻԱՆ ԿՈՄԻՏԱՍԻ ԽՄԲեՐԳէտՐՈԻՄ 

( ա ն տ ի ֆ ո ն ա յ ի ն լ օ ե ս պ ո ն ո ո ո ս յ ի ն նմանակումներ) ՜՝, 

ԱՆԱՀԻՏ ՈԱՂԴԱՍԱՐՅԱն 

նմանակային պո/իֆոնիան Կոմի տաս ի երկերում բազմաձայնության կազմակերպման առա-

վել գորձուն միջոցներից է, Կոմպոզիտորն այն կիրառում է, գ/խավորապես, ազգային ինքնատի-

պությամբ օժտված բազմաձայն կոմպոզիցիաների ստեղծման նպատակով, Կոմիտասր դիմեք է 

նմանակային պոյիֆոնիայի բազմաթիվ տարատեսակների՝ պարզ և կանոնիկ նմանակումների, 

ֆոլգատոյի տիպի Հորինված քների, ինչպես նաև նմանակային-պոլիֆոնիկ ձևի՝ կանոնի, որոնք 

կոմպոզիտորի երկերում հանդես են դայիս տարբեր բնույթով և նշանակությամբ։ Պո/իֆոնիկ մի-

ջոցների այս շարքն ամբողջությամբ ներկայանում է Կոմիտասի խմբերգային երաժշտության 

մեք, կոմիտասյան ստեղծագործության յուրօրինակ լաբորատորիայում, որտեզ, ինչպես հայտնի 

է, առավելագույնս դրսևորվեց կոմպոզիտորի պոլիֆոնիկ վարպետությունը I ։ Կոմիտասի խմբերդե. 

րա,Ո նմանակային պո/իֆոնիայի Հ գործունեության» կարևոր ոլորտներից է հայ ժողովրդական, 

ժողովր դա պրոֆեսիոնալ ( գուսանաաշոլղական) և պրոֆեսիոնալ մոնոդիտյի որոշ մանրերին հա-

տուկ փոխեվւոխ՝ անտիֆոնային և ոեսպոնսորային երգեցողության նմանակային ձևերի ստեղծա-

գործական մարմնավորումը։ Այս ձևերի գիտական առաշին նկարագիրը մեզանում տվել է Կոմի-

տւսսըI Իր €քԳյուղական երգեցողության տեսակներր» հոդվածում նա գրել է. Vերկու հոգով միայ-

նակ ասում են նույն երդի զանազան տները, հերթով, փոխեփոխ, նույն եդսւեա1յււվ (ընդգծումը 

մերն է — Ա. /՝.J կամ ուրիշ եղանակովt Այս ձևը դործ են ածում, սովորաբար, ծաղրական, սի֊ 

րահարական Լ այնպիսի երգերի համար,' որոնք փոխ երգասԱւթ յունով պատկերացնում են խոսող, 

վիճող, ծաղրող, կովող, սիրահարված և այլ մարդոց հարցն ու պատասխանըлЗг Ապա Կոմիտասն 

անցնում է փոխեփոխ երգեցողության բարդ ձևին։ Այն քառաշ է գալիս, երբ երկու հոգի, երկու 

խումբ, մի հոդի և մի խումբ երգում են նույն եղանակով, բայց օղակ-օդակ կամ հանգույց-հան-

դոլյց՝ իրարու միանալովւ Մեկն սկսում Է երգը և լրացնում առաշին երաժշտական նախադասությու-

նը, Նույնը կրկնոսI Է մյուսը։ Կրկնության վերշին հանգավոր ոտքից միանում Է առաշին սկսողն 

Էլ Л երգելով երկրորդի կամ կրկնողի հետ մինչև առաշին կրկնվող երաժշտական նա֊ 

խադասոլթյուն վԼըջը, շարունակում Է երկրորդ նախադասությունը, որի վերշին հան֊ 

գսւվսր ոտքից միանում Է առաշին երգողը և կրկնում երկրորդ նախադասությունն ամբողջ; 

Վերշին հանգավոր ոտքից միանում Է նորից առաշին երգիչը և այսպես, օղակ-օղակ շղթայ-

վելով, հանգույց են կապում ամբոզշ երգի սկզբից մինչև վերջը... Բարդ ձևերն ավելի 

Հատուկ են պարերգևրի Համար»-4.։ Փոխեփոխ երգեցողության նմանակային ձևերը Կոմիտասի 

1 Այս մասին նշել Է Ռ. Ա. Աթայանը (տե՛ս Կոմ իտա ս, Երկերի ժողովածու, Հ. I I , 

էրևան, 1Տ65, Էշ 6 ) , տե՛ս նաև Ի. Ռ. (էոլյան, Կոմիտաս, Երևան, 1969, Էշ 235։ 

2 նմանակային պոլիֆոնիայի տեսանկյունից քննության ենք առել Կոմիտասի gԵրկերի 

ժողովածուի» I I , III (Երևան, 1969), IV (1976), Г (1979) Հատորներում զետեղված խմբեր, 

գերը։ 

3 Կոմիտաս, Հոդվածներ և ուսումնասիրություններ, Երևան, 1Э41, Էշ 311 

4 նույն տեղում, Էշ 32։ Հայ ժողովրդական երաժշտության մեշ փոխեվւոխ երգեցողության 

ձևերն ուսումնասիրել Է նաև Ռ. Աթայանը։ նա նշում Է ինքնաբերաբար ծագող անտիֆոնային 

երգեցողությունը, որն ի Հայտ Է գաւիս Հողագործական երգերի (Հորովելների\\Հոռովելների) 

կատարման ընթացքում, ինչպես նաև պարերգևրի, ծիսական՝ Հարսանեկան, բարեկենդանի, 

վիճակի երդերին Հատուկ կանխամտածված անտիֆոնային երգեցողությունը [(տե՛ս Ռ. Ա. 

Ա Բայան, Բազմաձայնության տարրերը Հայ ժողովրդական երաժշտության մեշ (էԿոմի տաս-

ական]), Հ. 2, Երևան, 1981, Էշ 149, 150)]։ Հայ ժոզովրդապրոֆեսիոնալ (աշուղական) երգար-

վեստում երկխոսության ձևի և փոխեփոխ երգեցողության բնորոշության մասին գրել Է Գ. Էևոն-

յանլI (տե՛ս Գ. Էևոնյան, Աշուղները և նրանց արվեստը, Երևան, 1944, Էշ 11, 30, 

նույնի՝ երկերի ժողովածու, Երևան, 1963, Էշ 107)։ Փոխեփոխ երգեցողության նմանակային 
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խմ բերդերում վերածվել Լն անաիֆոնային և ոԼսպոնսորային նմանակումներիг Տվյա/ նմանւս֊ 

կ ո, մնէ. րի միջոցով Կոմիտ ասր շարադրում Է իր ստեղծագործությունների թեմատիկ նյութըճ ժ ո ֊ 

դովրդական այն երդերը, որոնք կոմպոզիտորի բազմաձայն մշակումների մեղեդիական Հիմքն են 

կազմում։ Երաժշտագիտական դրականության մեջ անաիֆոնային և ոԼսպոնսորա յին նմանակում-

ների տերմինների չենք Հանդիպեր Դրանք ներմուծվում են պարդ, երկձայն, գլխավորապես֊ 

ւ./ո անգ Հակադրության նմանակումների նշանակման Համար։ Ստորև, ներկայացնում ենք ան֊ 

ւոիֆոնային և ոեսպոնս որային նմանակումների նշված տեսակը (այն անվանում ենք առաջին 

տեսակ), է,իրւոո Էլով Հետև յայ կրճատ նշանները՝ P-պրոպոստա, Ц-րիսպոստաՏ, ձ-ձայն ահ ատ՝ 

պաուզա (գծ. 1)։ 

Անաիֆոնային և ոեսպոնսորային նմանակումների яմշտամնա!) տեղն Է խմբերգային եր ш— 

մրշտոլթյունր։ Անտիֆոնային նմանակումները ծավալվոլմ են երկու խմբերի միջև, ոեսպոնսորա-

ւրն նմանակումները՝ մենակատարի (կամ մենակատարների անսամ բլի) -և երգչախմբի6* Անտի-

ֆոնային Է ոԼսպոնսորա յին նմանակումների առկայությունը Կոմիտաօի խմբերգեր ում պայմանա-

վորված Է այս ստեղծագործությունների Հիմքում ընկած ժողովրդական երդերի ժանրային պատ— 

ւ՚անեքՈէթյան ՀԼտ։ Տվյալ նմանակումները Հատկապես բնորոշ են պարերգերի, ծիսական և աշ-

խատանքային երգերի մշակումներին, այն երդերի, որոնք ժողովրդի մեջ կատարվում են վախե-

վախ երգեցողությամբ։ Կոմիտասը կիրառում Է խառր նմանակումներ?։ Այսինքն՝ անտիֆոնային 

և ոեսպոնսորային նմանակումները Կոմիտասի խմբերդերում ներմուծվում են բազմաձայն Հյուս-

վածքի մեք։ Կոմպոզիտորն кառաջարկում Էտ անտիֆոնային և ոեսպոնսորային նմանակումների՝ 

բազմաձայն ենթատեքստի կազմակերպման տարբեր ձևեր։ Վերջինս ակնառու դրսևորվում է, մաս-

նավորապես, к Սոնա յարն պարերգի մշակման չորս տարբերակները ՀամԼմատելիս։ Երդի տունը, 

խաղիկ (նախերգ)— կրկնակ կառուցվածքով բոլոր տարբերակներում շարադրված է առաջին 

ւ-եսակի ոեսպոնսորային նմանակման միջոցով։ Տարբերակներից մեկում (V, 65)8, ոեսպոնսորա-

յին նմանակման պրոպոստան (երդի նախերգը) ծավալվում է միաձայն, լրացուցիչ ձայները^ 

ավելացվում են միայն ռեսպոստային՝ երգի կրկնակին (նոտային օրինակ 1)10։ 

Մշակման մյուս տարբերա կնևրում ( I I , 63, V, 116, 137) բազմաձայն ութ յամբ շրջապատված 

են թև՛ պրոպոստաները, թե' րիսպոստ աները։ Լրացուցիչ ձայների ֆունկցիոնալ գլխավոր դերերից 

մեկը կապված է մոնոդիայի /ադաինտոնացիոն բովանդակության առավել վառ և բազմակողմանի 

դրսևորման Հետ։ Լրացուցիչ ձայները շարադրվում են մե՛րթ եեթաձայների ձևով, որոնք Հանդես 

են դալիս որպես մշակման Հիմնական եղանակի մեղեդիական տարբերակներ, մե՛՛րթ ձայնառու-

թյամր։ Նշենք վերջիններիս մեկնության բազմազանությունը՝ երկարաձիգ, կրկնվող, ընդՀատվող 

ձևերի օրինակներից, Հայ ժողովրդապրոֆեսիոնալ և պրոֆեսիոնալ երաժշտության մեջ, տե՛ս 

Շ երամք Ընդդիմախոսություն (Երգերի ժողովածու, Երևան, 1948, էջ 9 7 ) , *2այնագրեա[ 

երգեցողութիւնք սրբոյ ՊատարագիЪ, Վաղարշապատ, 1878, էջ 21, 23, 33, 4-0 և այլնt 

5 Պրոպոստան նմանակման սկսող ձայնն է, րիսպոստան՝ կրկնօրինակող ձայնը։ 

6 Հանդիպում է նաև մենակատարման անտիֆոնային նմանակում, որը ծավալվում է երկու 

մենակատարների միջև։ 

7 Խառն ենք անվանում այն նմանակումները, որոնք խաոը կանոնների Համանմանությամբ։ 

բնորոշվում են նմանակային և ոչ նմանակային շարադրանքի զուգորդմամբ։ Ձայների մեկ մասը 

շարադրվում է նմանակային սկզբունքով, մյուսը1 ոչ նմանակային։ հաոը կանոնի մաս-ին տե՛ս 

«Музыкальная энциклопедия», т. 2, М., 1974, с. 690. 
6 Հռոմեական թվանշանով նշանակվում է Կոմիտասի «гԵրկերի ժողովածուին Համապատաս-

խան Հատորը, արաբականով՝ երաժշտական օրինակի էջը։ 

9 Խառը նմանակման մեջ լրացուցիչ ենք անվանում այն ձայները, որոնք չեն մասնակցում 

նմանակմանը և կազմում են ոչ նմանակային շարադրանք։ 
10 Լրացուցիչ ձայները նոտային օրինակներում նշանակում ենք //». ձ,։ Նմանակումների 

սկզբնական և նմանակող շարադրանքները նշում ենք ա — * " • նշանով։ ք^* j 
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հնչյունի ձևով, հարմոնիկ ե մեղեդիական ֆիգարացիայով և այլն, Մի շարք դեպքերում լրացո 

ցիչ ձայները պրոպոստայի և րիսպոստայի հետ կազմում են նմանակային միացումներէ Բերենք 

Կոմիտասի խմբերդերու»! անտիֆոնային և ոեսպոնսորաչին նմանակումների հիման վրա կազմա-

կերպված բազմաձայն երաժշտական հյուսված թի տարբեր օրինակներէ Վերք իններս բնորոշվում են 

անտիֆոնային և ոեսպոնսորային նմանակումների միաժամանակյա զոլգորդմամբ՝ ձայնառության, 

.ենթաձայնության ե նմանակման հետւ «Արի, արի, քե մատաղ» երդի մշակման մեշ (V, 81) առկա 

Է հայ մոնոդիկ երաժշտության բնորոշ ձևերից, փոխեփոխ երգեցողությունից և ձայնառությանից 

կազմված բազմաձայն շարադրանքի մի օրինակէ Աշխատանքային երդի մեղեդին նմանակվում Է 

.առաշին տեսակի անտիֆոնային նմանակման միշոցով (նմանակումը ծավալվում Է սոպրանոների 

և տենորների մի քև t Նմանակման պրոպոստան ուղեկցվում Է երկու խմբերդային մեղեդիական 

ձայնառություններով№է Առաշին ձայնառությունը (տենորներում) հիմնված Է երդի սկզբնական 

եքեէշի վրա, երկրորդ ձայնառությունր (բասերում) «պտտվում է» <гН» հնչյունի՝ մոնոդիայի յադի 

,ստորին տոնիկայի շ»*րշը (մոնոդիայի լադն է երկակի Е- ց-bji Այնուհետև առաշին և երկրորդ 

ձայնառությունները նմանակվում են մոնոդիայի հետ միատեղ (առաշին ձայնառությունը տենոր-

ներից անցնում է բասերին, երկրորդ ձայնառությունը1 բասերից ալտ երին) t Վերջինիս հետևան-

քով անտիֆոնային նմանակումը իր «ուղեկիցներով»* լրացուցիչ երկու ձայնով (երկու ձայնառու-

թյուններով) վեր Հ ածվում յուրատեսակ եռակի նմանակման, որի ձայներից երկուսը (մոնոդիա 

к երկրորդ ձայնառության շարադրող) տեղափոխվում են ըստ օկտավայի կրկնակի կոնտրապունկ-

տս ի I Անտիֆոնային նմանակման այսպիսի մեկնությունր ծառայում է դե:չարվեստական նպատա-

կի. նպաստում է կալատեղում հողադործների փոխկանչերով, կենդանիներին ուղղված բնահա-

տուկ բացականչություններով հարուստ կոլեկտիվ աշխ ատ ան րի գունեղ, պատկերավոր վերարտա-

դրությանըг Նշենբ էէն դիղան» երդի մշակման տարբերակներից մեկը ( I I I , 1Э)» Սա <քհայ գյոլ-

զական ավանդական հարսանիրի կաաակերդերից մեկն է, որի միշոցով հարսանիքի բոլոր մաս-

նակիցները... հանելուկի ձևով, այս կամ այն չափով բարեսիրտ կատակով, ծաղրում էին գյուղի 

ցեցերին, ծիծաղում ձույլ ու անբան... համագյուղացիների վրաւ Սրամիտ կատակի... դքւմաց որ-

պես ընդհանուր հավասարակշռող հանգամանք ծաոայում էին1 հարսանիքի օրը բոլորի համար... 

«անխոցելի» հարսի ու թաղավորի (փեսայի— Ա. Բ.)... մասին ասվող գովաբանական հանե-

լուկները» Ավանդաբար երդը կատարվում է փոխեփոխ, երկու խմբով, որոնցից մեկը հարց է 

տալիս, մյուսը՝ պատասխանում14ւ Մշակումը շարադրված է առաշին տեսակի անտիֆոնային 

.նմանակման (սոպրանոների ե ալտերի միշև) և երկու ձայնառությունների (բասեր և տենորներ) 

.միշոցովւ սայնաոությոլնները հիմնված են «ՇՏ» և <raS« հնչյունների* Es երկակի լադի (մոնո-

դիայի լադի) տոնիկաների վբա\$ւ Երդի հարցոլպատասխան ձևր արտացոլվել Է նմանակման 

ձսւդաֆո&կցիոնալ կազմության մեշ։ Նմանակման պրոպոստան (երդի հարցր) ավարտվում Է 

մ իշնա կադանս ող «g» հնչյունի1 մոնոդիայի լադի վերին մԼդիանտայի վրաէ Րիսպոսաան (երգի 

П Տվյալ դեպքում քննության ենք առել «Արի, արի, քե մատաղ» երդի մշակման առաշին 

՛մ ասը t 

12 «Խմբերգային մեղեդիական ձայնառությունը... հանդես Է գաւիս որպես խմբերդային 

ֆոն (երկրորդ պլան), որի ւէրա ցայտունորեն առանձնանում Է մյուս ձայների ավելի ՜վառ հըն-

չեղությանը» (А. Д м н т ,р и е »в, Полифония как фактор 4>0р№00бразазания, Л. , 1962, 
С . 2 4 0 ) t Խմբերգային մեզեդքէական ձայնառության, ինչպես նաև Կոմիտասի ստեղծագործության 

յտոլոր բնագավառներում լայնորեն կիրառվող ձայնառությունների մյուս ձևերի նախատիպը 

«դամն Է»՝ հայ մոնոդիկ երաժշտության վոկալ, վոկալ-դ ործիքային և գործիքային ճյուղերում 

տարածված յուրատեսակ ձայնառությունըւ Դամի* «ձայնի պահապանի» (Քուշնարյան Ք. Ս.) 

ֆոնի վրա «ավելի ցայտունորեն են ուրվագծվում մոնոդիայի ելևէշներն ու առանձին հնչյունների 

լադային ֆունկցիաները» (Г. Ч е б о т а р я н, Полифония в творчестве Арама Хача-
туряна, Ереван, 1969, с. 10); 

13 Երգը ծանոթագրել է Ռ. Աթայանը (տե՛ս Կոմիտաս, Երկերի ժողովածու, հ. I I I , 

կ 256)։ 
14 Երգի կատարման հարցուպատասխան ձևի մասին վկայում է Կոմիտասը (տե՛ս նույն 

տեղում, էշ 268) ւ 

15 «Անձրև եկավ» պարերգի մշակման (V, 151) երաժշտական հյուսվածքը նույնպես գո-

յացեք է անտիֆոնա յին նմանակման I, ձայնառության միաժամանակյա միացումից. նմանակման 

բեմ այի հետ միասին նմանակվում Հ և ձայնառությունը, որ հանգեցնում է յուրատեսակ կրկնա-

կի անտիֆոնային նմանակման առաջացմանըt 
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պատասխանը) ավարտվում է եզրափակիչ կադանսով, մոնոդիայի լադի ստորին տոնիկայի վրա։ 

«Արևը կայնե կեսօր» պարերգի մշակման մեք ( I I I , 80) Կոմիտասը կիրառում է անտիֆոնա-

յին նմանակման բարդ ձեր։ Վերքին։։ բնորոշվում է նմանակման սկսող և նմանակող ձայների 

շղթայմամբ. րիսպոստան կապակցվում է պրոպոստայի եզրափակիչ դարձված րին և դրանից հետո 

միայն շարադրում իր երաժշտական նյութը (գծ. 3, նոտային օրինակ 2) IB, 

V I Г»Г Ո |Г I II ~ll j Vi, « I Г ՜ 

Գձօ 3 

Հ-ով լինի» պարերգի մշակման մեշ (H t 48 J առաջին տեսակի ոեսպոնսորային նմանակման 

Հիմա'• ՛էրա Կոմիտասր ստեղծել Լ Հնգաձայն բազմաշերտ երաժշտական կառույցt Այն կազմված 

է ոեսպոնսորային նմանակումից, որի միջոցով շարադրված են երդի նախերգ-կրկնակ ՜կառուց-

վածքով տները, ինչպես նաև* նմանակման լրացուցիչ ձայներից1 ենթաձայնից և երեթ ձտյնառու-

1" Անտիֆոնային նմանակման բարդ ձևը սերվել է Հայ երգային ֆոլկլորին հատուկ փո-

իեվւոխ երգեցողության բարդ ձևիցt 
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թյաններիյւ- հնթաձայնր (սոպրանոներ) երգի եղանակի մեղեդիական տարբերակն Է՝ մեծացում֊,,} 

ե սղմաԼ- վերշավորոլթյամբ, Ձայնառությունները հիմնված են « ֊ед. և irgj i հնչյունների վր ա, որոնք 

է,ս,ական a լադի (մոնոդիայի լադիJ վերին անհեմիտոն օղսէկի (մաժորային տետրատոնիկա 

•C-(l - l i - g ) ֆունկցիոնալ հենակետերն են, Առաջին ձայնառությունը (ալտեր) շարադրված i հար-

մոնիկ ֆիգարացիայով, մյուս երկու ձայնառությունները (առաջին և երկրորդ րասեր) հանդես 

է՛ն դ:ս,իս ընդհատվող Հնչյունի ձևով։ 

Այլ կերպ են «համագործակցում» աոաչին տեսակի ոեսպոնսորային նմանակումը ե նրա 

,րացոլցիչ ձայներից մեկը քՍոնա յար» պարերգի մշակման մեշ (V, 137)։ կացուցիչ ձայնն 

այստեղ ոեսպոնսորային շարադրանքի հետ նմանակային կապերի մեշ է մտնում՝ պրոպոստայի 

Հետ կաՂմ!.,ով «եզրափակիչ նմանակոլմ»Ա, րիււպոստայի հետ՝ կանոնիկւ Առա/անում Է ինքնօրի-

նակ երաժշտական հյուսվածք յուրատեսակ «նմանակման նմանակումովորն, ասես, վերա-

պատկերում I ոեսպոնսորային երգեցողության հնչյունային ռեզոնանսը, նրա արձագանքը) 

6 A 

Գծ. 4 

МвдхгНо amaliit J=lcC 

Նոտային օրինակ 3 

՚՜ Եզրափակիչ նմանակումներում նմանակվում Է մեղեդոլ վերշավորոլթյոլնըլ Եզրափակիչ 

նմանակումները հանդես են գալիս որպես հիմնական մեղեդիական առանցքի յուրատեսակ ուղե-

կիցներ . և ծառայում են հնչման ընդհանուր ծավալի մեծացմանը ( А . Д M II Т р И Ё В, ^շվ. 

ա1Ւյ> Էէ M * ) ' 



45 Անահիտ Բաղդասարյան 

Կոմիտասի խմբերդային ստեղծագործություններում պատահում կ նաև անտիֆոնային ե ոես-

պոնսորային նմանակումների մեկ այլ տեսակ (երկրորդ տեսակ) ւ Վ Լրբինս բնորոշվում կ յուր-

с րին ակ ձայնաոական հակադրությունների առկայությամբ։ Այգ հակադրությունները գոյանոսէ են, 

էրբ րիսպոստայի մուտք գործելու պահին պրոպոստան անցնում Է ձայնառության» Վերջինիս 

Հետևանքով երկրորդ տեսակի անտիֆոնային և ոեսպոնսորային նմանակումների պրոպոսաանեբը 

ներկայանում են շարադրանքի երկու եղանակով որպես մեղեդի և որպես ձայնառություն18-

(տե՛ս դծ. 4, ձայնաոական հակադրությունը կրճատ նշվում կ ձ. հ.)։ 

Երկրորդ տեսակի ոեսպոնսորային նմանակման միշոցով շարադրված կ, մասնավորապեսr 

«Եղնիկa հարսանեկան երգի եղանակը ( I I I , 70), որը ծավալվում կ հարցուպատասխանի ձևո,րԳ 

(տե՛ս նոտային օրինակ 3)։ 

Այս մշակման մեշ ձայնաոական հակադրությունր հիմնված Է «Օ հնչյունի՝ մոնոդիայի լադի 

տոնիկայի վրա (մոնոդիայի լագն Է С հիպոիոնականր վերին անհեմիտոն օղակով)։ Միաժամա՛-

նակ ձայնառոլթյամր շարադրված էրացացիչ երկու ձայների հետ մեկտեղ ձայնաոական հակա-

դրությունը կազմում Է յուրատեսակ կվինտա կորդային «պատվանդան*, որի վրա ծավալվում կ 

նմանակման րիսպոստան20, 

«Կալի երգի» մշակման աարբերակներից մեկում ( I I , 103) կիրառված Է անտիֆոնային 

նմանակում՝ հակադրությամբ (սոպրանոների և տենորների միշև)։ Հակադրությունն այստեղ 

հիմնված կ թեմայի մոտիվներից մեկի վրա։ Այն մոտիվի տարբերակն Է% մեծացման տարրերով 

ձ թեմայի հետ կազմում է նմանակային-ենթաձայնային շարադրանք։ Հակադրությամբ անտի-

ֆոնային նմանակման հանդիպում ենք նաև Կոմիտասի վաղ երկերից մեկում, XIX դ. վերշին, 

XX դ. սկղբին լայնորեն տարածված «Քյա սև, սևավոր աղշիկյ» երդի (մոր և աղշկա երկխոսու-

թյունմշակման մեշ (V, 57, մենակատարման անտիֆոնային նմանակում ալտի և սոպրա-

նոյի միշև)22, 

Պարերգերի մշակումներում հաճախ հանդիպում ենք անվերշ նմանակումներին (նոտային 

օրինակ՛ 4) 241 

Տվյալ ոեպոնսորային նմանակման «անվերջությունըյ> պայմանավորված կ հայ ժողովրդա-

կան պարերգերում խաղիկների և կրկնակների հարաբերակցության բնորոշ ձևով։ Այս ձևն 

առանձնանում է երդի խաղիկի և կրկնակի խաչէսձև միացումով։ Վերջինիս դեպքում խաղիկն ու 

կրկնակը մ եկընդմիշվում են հետևյալ հաջորդականությամբ. 

Երկրորդ տեսակի անտիֆոնային և ոեսպոնսորային նմանակումները գոյացել են փոխե-

փոխ երգեցողության և ձայնառության միացումից (նույն միացման մեկ այլ տարբերակ նշել ենք 

"Արի, արի, քե մատաղо հորովելի մշակման մեջ, V, 81)։Այս նմանակումների պրոպոստաներում 

մեղեդիական և ձայնաոական ֆունկցիաների համատեղությունը փոխառված է հայ վոկալ-դոր-

ձիքային երաժշտության բնագավառից, երբ նվադակցող ձայնը (գործիքային ձայնը) երգչին նա-

խորդում կլերդի մեղեդոլ կատարմամբ, իսկ երգչի մատք գործելու պահին անցնում կ ձայնա-

ռության։ Մեղեդիական և ձայնաոական ֆունկցիաների համատեղության այս սկզբունքը հատուկ 

կ նաև հարսանեկան մի շարք երդևրի մշակումներին, որոնք շարադրված են յուրօրինակ ֆու-

գատոների ձևով։ 

19 քի. Աթայանը «Եղնիկ3» երգը բնորոշում կ որպես հարսի գովք (տե՛ս Կ ո մ ի տ ա itt 

Երկերի ժողովածու, հ. I I I , կշ 273)։ 

20 «Եկեք տեսեք ի՞նչն կ կերի զինչ» բարեկենդանի երգի մշակման մեշ ( i l l , 38), Կոմի-

տասը կիրառել կ երկրորդ տեսակի անտիֆոնային նմանակում (տենորների և բառերի միջև)։ 

21 Կոմիտաս, Երկերի ժողովածու, հ. V, էշ 181 г 

22 Հակադրությամբ անտիֆոնային կամ ոեսպոնսորային նմանակման օրինակների Կոմի-

տասի խմբերդերւ։ւմ այլևս չենք հանդիպել։ Թվում կ, թե նմանակումների շարադրման այո տեսս-

կր սկզբունքային նշանակություն չունի փոխեփոխ երգեցողության նմանակային ձևերի կոմի֊ 

տաս յան մեկնության համար։ 

23 Անվերշ ենք անվանում այն նմանակումները, որոնց պրոպոստաներն ու րիսպոստաները 

անվերշ կանոնի համանմանությամբ վերադառնում են իրենց ելակետին, կատարելով յուրատե-

սակ շրջապտույտ, Անվերշ կանոնի մասին տե՛ս Ю . Т ю Л Е В , Т . Б Շ թ Ш Э Д С К И Я. 

И. Л у с т ы л ь н wk -и др., Музыкальная форма, М., 1965. с. 311. 
24 Անվերջ նմանակման կրկնվող շարադրանքները «Հո՛յ նազան- ՛իմ* երդի մշակման նո-

տային օրինակում նշված են p., R j , Րշ, Rg և այլն։ 
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խաղիկ — աոաջին տող (X 4 նոտային օրինակում —Р^ 

կրկնակ — աոաջին տող (R) 

խաղիկ — երկրորդ տող (Р հ) 

կրկնակ — երկրորդ տող և այյ If25 t 

Ներկայացված անվերյ նմանակման մեշ արտացոլվել է ժողովրդական երդի առավել էական 

առանձնահատկություններից մեկը։ Այն է՝ մեղեդոլ ինտոնացիոն տարբերակումը կրկնողության 

քնթացրում ։ Այսպես օրինակ, անվերջ նմանակման կրկնվող շարադրանքում տարբերակվում է 

մեւլեդոՀ երկրորդ ինտոնացիանt Այս տարբերակումն աոաջին հայացքից, ասես, աննշան լինի։ 

Սակայն առանց դրա անվերջ նմանակումը կվերածվեր Ժողովրդական երդերին խորթ մեզեդոլ 

Հա 

Г* 

- մաւր սա - - էիկ 
- թէվ (Գ -

25 Հայ ժողովրդական պարերդերում խաղիկների և կրկնակների Հարաբերակցության վերը 

նշված ձևի դիտական նկարագրությունը տվել է Ա. Սահակյանը (տե՛ս «Թալին», Հայ ժողովրդա-

կան երդերի և եղանակների ժողովածուն, Երևան, 1984, էջ 58)։ Նշենք, որ խաղիկների և կըրկ-

նակների մեկընդմիջվող տողերի քանակը այս կամ այն պարերդսւմ տարբեր է լինում։ Կոմիտա-

սի խմբերդերում խաղիկի ե կրկնակի խաչաձև միացման Հիման վրա կազմակերպվել են նաև 

անվերջ ոեսպոնսորային նմանակումներ4 «Հով լինի» ( I I , 48), «Սոնա յար» ( I I , 63—64), 

•«Հեյ, դյուլ եմ я ( I I I , ՜ 92) պարերդերի մշակումներում։ 

W Նա - ՀէԱ իմ Ьш^иА/и/ 

Նոտային օրինակ 4 



48 Անահիտ Բաղդասարյան 

միօրինակ կրկնության։ Միաժամանակ տարբերակումն այս դեպքում' նպաստում Լ անվերյ 

նմանակման ձևով շարադրված պարերգի հատվածի յադի (С անհեմիտոն) առավեք -իակասւար 

բացահայտմանը։ Առաշին նմանակային շարադրանքի շաղային հն՚չյոլնաշարն կ* С^ — ճ*—— 

կրկնվող նմանակային շարադրանքի լադային հնչյունաշարը <£——C®—g®—Յ^ւ 

trՀովն ան at շ» պարերգի մշակման տարբերակներից մեկում՛ ( I I I , ձ24) աոկա առաշին տեսակի 

անվերշ ոեսպոնսորային նմանակումը հիմնված կ մենակատարի (սոպրանո) և երգչախմբի երկ-

խոսության վրա։ «եղնիկ» հարսանեկան երգի մշակման մեշ ( I I I , 70) ևս կիրառված Հ անվերշ 

ոեսպոնսորային նմանակում (տե՛ս նոտային օրինակ 3)։ Տվյալ դեպքոսէ այն առաջանում Է՛ 

երդիէ հարցուպատասխան կաոուցվածքով եղանակի բազմակի կրկնողության հետևանքով. 

Երգչախումբը (սոպրանոներ, անվերշ նմանակման մեշ —P) հարց կ տալիս. кԵղնիկ, 

դու ո՛՛ր սարն ես արծ ել»։ 

Մենակատարը (սոպրանո, անվերշ Նմանակման մեշ —RJ պատասխանում ՚ կ. «Ասիս-

Մ ասիս սարն եմ արծել» 26» 

Երգչախումբ ()?հ) • «Եղնիկ, դու ո*ր շուրն ես խմել»։ 

Մենակատար ( R j J . «Սառն աղբյուրի շուրն եմ խմել» և այլն^է 

Անտիֆոնային և ոեսպոնսորային նմանակումները Կոմիտասի խմբերդ երում, ժողովրդականի 

Համանմանությամբ ծավալվում են նույն տոնայնության մեշ, պրոպոստաչի և րիոպոստայի 

պրիմային կամ օկտավային հարաբերությամբ։ 

Անտիֆոնային և ոեսպոնսորային նմանակումները կարևոր դեր են խաղում ՚ Կոմիտասի 

խմ բերդերի երաժշտական հյուսվածքի ստեղծման գործում։ Որոշ դեպքերում նմանակումները 

մ՛շակման շարադրանքի հիմքն են։ Վերջինիս հանդիպում ենք ժողովրդի մեշ երկխոսության կամ' 

Հարցուպատասխանի ձևով կատարվող երդերի մշակումներում։ Օրինակներ% «Քյա սև, սևավոր 

աղշիկ» (V, 57—երկխոսությունJ28, «Էն դիզան» ( I I I , IS—հարցուպատասխան•)։ Անտիֆոնա-

յին և ոեսպոնսորային նմանակումները հատկապես բնորոշ են այն երդերի մշակումներին, որոն-

ցում առկա կ խաղիկի և կրկնակի խաչաձև միացման սկզբունքը։ Այս սկզբունքի հիման վրա 

ամբողշությամբ հիմնված կ «Հեյ, գյուլ եմ» վ/էՒակի երգբ։ Ռեսպոնսորային նմանակումը երգի 

մշակման ( I I I , 92) երաժշտական հյուսվածքի կազմակերպման առաջատար միշոցն կ։ Այս 

առում ով նշանակալից են «Սոնա յարո մշակման բոլոր տարբերակներում ( I I , 63, V, 65, 116> 

137), ինչպես նաև* «Հոյ նազան իմ о ( П , 7 8 ) , «Հով լինի» ( I I , 48) երդերի մշակումներում 2 

կիրառված ոեսպոնսորային նմանակումները։ 

ИМИТАЦИОННАЯ ПОЛИФОНИЯ в ХОРОВЫХ 
ПРОИЗВЕДЕНИЯХ КОМИТАСА 

( А Н Т И Ф О Н Н Ы Е И Р Е С П О Н С О Р Н Ы Е ИМИТАЦИИ) 

АНАИТ Б А Г Д А С А Р Я Н 

Р е з ю м е 

Имитационная полифония играет важную роль в многоголосном изложении х о -
ровых произведений Комнтаса. Среди имитационных средств, применяемых компо-
зитором, выделяются антифонные и респонсорные имитации. Посредством данных 
имитаций в хоровой музыке Комитаса воссоздаются имитационные, формы попере-
менного пения, характерные для ряда жанров армянской народной, народко-профес- ֊ 
снональной (гуоано-ашугской) и профессиональной монодии. 

Րիսպոստայում թեման տսէրբերակվում Էէ 

27 «Կալի երգի» մշակման մեշ» (Y, 81) կիրառված Է անվերշ անտիֆոնային նմանակում» 

28 Տե՛ս երգի տարբերակները՝ զետեղված ազգագրական մոէէովաձոլներոլմ (Կոմիտաս,. 

Ժողովրդական երգեր, Երևան, 1931, Jf 215; Ս պ. Ս ե լի ք յ ան, Գ. Գա ր դա շ յ ան,. 

Վանի ժողովրդական երգեր, երկրորդ մաս, Երևան, 1928, M 84'և այլն)։ 

\ 




