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ՀԱՅՐԵՆԱՍԻՐՈՒԹՅԱՆ ԹԵՄԱՆ ՊՈԼՍԱՀԱՅ ԱՐԴԻ ՊՈԵԶԻԱՅՈՒՄ

«Ինչպ իսի՜ ընթացքի մեջ է պոլսահայ պոեզիան և ի՞նչ տ եղ է գրավում 
հայրենապատումը նրանում» հարցի պատասխանը ստանալու համար բավական է դիմել■  
«Սփյուռքահայ արդի գրականություն» երկհատորյակին, որի U հատորը բա ղկա ցա ծ 1500,1 
իսկ Բ հատորը' 800  Էջից: Հատորները խմբա գրել և համադրել Է բա նա ստ եղծուհի! 
գրականւսգետ-մանկւսվարժ Սեդա Օւսղիկյւսն-Տեմիրճյանը: ժողովածուները!
հրատարակվել են Սփյուռքի 55 գրասեր ազգակիցների նվիրատվությունների շնորհիվ, ■  
որոնց անվանացանկը երախտիքի զգա ցումով բերվա ծ Է նրանցում: Ա հասարը! 
ամբողջությամբ ընդգրկում Է պոլսահայ գրականությունը, Բ հատորը' աշխարհի տարբեր! 
գաղթօջախներում ապրող գրողների ստեղծագործությունները:

Որպես մուտք, ՄՏեմիճյանը բերել Է անմահ Դ.Վարուժանի մարգարեակաՕ! 
խորհուրդը. «Ո ՜վ պիտի կրնայ գրել ա յղ տառերուն պատմությունը, որոնք հրաշեկ գւսմերոլ! 
պես ցեղին գոյությունը հաստատեցին մեր մագաղաթներում հավերժակաՕ I  
հաստատութեանց վրայ: Աստուածային U-Էն սկսեալ, որ աղօթքը մը նման բազուկները վեր I  
կարկառած, ղարերու ընթացքին երկինքն հաստատ բռնեց հայութեան գլխ ուն վրայ, մինչև I  
ինքնամփոփ ֆ-ն, որ յոյսի քղամիդին փափաթուած սիրտը միայն բա ց, ք ա լեց, քա լեց դեպի! 
արշալույսերը գա լիք օրերուն. այղ բոլոր տառերը կարաւան առ կարաւան առա ջնորղեցիօ! 
մեր գոյութիւնը, մեր հայկակւսնութիւնը մինչև ներկա ղարերերուն սեմին վրա յ»:

Ինչպես տեսնում ենք, Մեծն Վարուժանը մայրենի մաշտոցագիր լեզվի հետ է կապել I  
մեր ժողովրդի գոյությունն ու հայկականությունը: Դրանով էլ պետք է բա ցա տ րել! 
ՄՏեմիրճյսւնի բանաստեղծությունը' նվիրված հայ գրչի մշակներին, զետեղվա ծ О I 
հատորում, և ա յդ հատորներում հայրենասիրական երգերին մեծ տ եղ հատկացնելը :

Պոլսահայ գրականությունը սկսեց աշխուժություն ա պ րել Երկրորդ I 
աշխարհամարտի տարիներին և նրանից հետո: Այն կապվում է Կարպիս ճանճիկյաՕի I 
/1920-1946/, Հայկազուն Գալստյանի /1920-1985/ և Արամ Շավարշի /1917-1979/ մուտքի I 
հետ: Այղ առթիվ Բագրատ Թեվյանը գրել է. «Արդեն իսկ այղ տղաքը մեր ցեղին յւստուկ I 
ստ եղծա գործ ընդունակությամբ կրցա ծ են ինքնատիպ արուեստի նոր ուղի մը բանա լ հայ ■ 
գրականության մեջ»:2 իսկ Զարեհ Խրախունին 1991-ին ընդգծել է. «Որքան ուրախ, որքաՕ I 
հպարտ պ ետք է ըլլանք մենք ամենքս ալ, որ այսօր հ օգ  չէ թէ փոքր չափի վրայ, քանակը 1 
կարեւոր չէ այնքան -  մենք ալ ունինք ինքնուրույն քհրթոդութիւն մը, որ' թերեւս վերջին I 
շրջաններու պատմութեան մեջ առաջին անգամ ըլլալով' կէս դար հեռուէն չի հետեւիը 1 
եվրոպական գրական ղպրոցներու, այլ' անոնց հաւասար մակարդակի վրա յ, ինքն ա լ փոքր 
աո փոքր կը խմորէ հատ մը' նոյնքան բարձրորակ, խոստմնալից, կենսունակ»:3 Իսկ Հակոբ 
Կւսրպհնցը պիտի հաստատի, «Կարպիս ճանճիկեանը մահացաւ 2 6  տարեկան հասակում: 
Այդուհանդերձ իր երևումը հայ գրա կա նության երկնակամարում ասուպային ցոլքից 
առավել' եղա վ շրջադարձային, յատկապես իստամպուլահայ բանաստեդծութեան 
բնագավառում»:4

Հակոբ Կարպենցին գրա վեց ճւսնճիկյանի պարզ, անմիջական, անպաճույճ ոճը: Նա 
գրական հրաշքի համազոր երևույթ է համարում համաշխարհային առաջին պատերազմի 1 
ու Մեծ եղեռնի պատճառած արհավիրքներից հետո Պոլիսը գրական նոր փնտրտուքների 
կենտրոն դառնալը: Հիրավի, Կ.6անճիկյանը, Հ.Գալստյանը և Ա.Շավարշը պոլսահայ 
գրական նոր շարժման նախակարապետները եղան, որոնցից հետո 50-ական թ սկսած 
հանդես եկան Արմենուհի ԹԵրգյանը, Ատրինէ Տատրյանը, վարուժան Աճեմյանը, Զա վեմ 
Պիպեռյանը, Երվանդ Կոպելյանը, Զահրատը, Ռոպեր Հատտեճյանը, Զարեհ Խրախունին և I 
ուրիշներ:

Ի՜նչ տ եղ է գրավում հայրենապատումը պոլսահայ բանաստեղծների 
ստեղծագործություններում և ի՞նչ երանգներով են նրանք արտահայտում իրենց անմարում



կարոտն ու զգացումները մի այնպիսի քաղաքում և երկրռւմ, որտեղ յաթաղանի գոհերը 
դարձան մեկուկես միլիոն հայեր, և այսօր էլ Պոլսում ապրող նրանց ժառանգները գտնվում 
են թալեսսթածին հայացքների տակ:

Ծանոթանալով պոլսահայ բանաստեղծների ստեղծագործություններին, նկատում 
ես, որ նրանք երբեք իրենց մտքից ու խոհերից չեն հանում մեր պատմական հայրենիքի 
պատկերը, չեն ղաղարում ազատության սրբազան գաղափարից: Նկատելի է, որ նրանց 
հայրենապատումը ճակատային չէ, ա վելի շատ իրենց զգացումներն արտահայտում են 
ենթաբնագրային արծարծումներով: Մի այնպիսի նուրբ բանաստեղծ, ինչպիսին Կարպիս 
նանճիկյսւնն է, տարագրությունն իր իսկ տան մեջ արտահայտում է այսպես.

Փողոցը նոյն տեղը կը մնայ
պանդոկին դուռը նոյն
մեր բզկտ ա ծ հացին փշրանքները

կը մնան դեռ սեղանին վրայ 
եւ փողոցի նայող 
պատուհաններուն վարագոյրները

մեր վար քա շա ծ վիճակին մեջ նոյն 
մենք ինչո՞ւ
նոյնը չմնացինք սիրելիս 
դարձանք իրարու անճանաչելի:5

/«Տ ա ր ա գ ի ր »/

Կ.ճանճիկյանի հայրենասիրությունը իր նրբերանգներով երևան է գալիս 
հոգասիրության մեջ: Դիմելով հողին, նա հարցնում է. «Ինչպես կապրին մարդիկ երբ ղուն 
չըլլաս»: Բանաստեղծը մեկ առ մեկ թվարկում է հողի բարեմասնությունները և ապա 
հայկական անանցանելի կարոտով և վերադարձի հույսով ընդհանրացնում, «հաւատա հող 
քեզի համար տրուած իլրաքանչիւր նաԻատակ» ապացույցն ես մեր սիրո.

Թռչունները որ քեզմէ 
իրենց ոտքերը կտրեցին 
... Օր մը վերջապէս

դարձեալ քեզի պիտի դառնան
ու օր մըն ալ
երբ ղուն օթեւան պիտի ըըաս 

մեր մարմինին, 
մեծ բանաստեղծներ 
քեզի համար
քերթուածներ պիտի գրեն 
էրնեկ մեզի
ք ո լ ծոցիդ մեջ պիտի ըլլանք: 5

Մինաս Թ եօլեօլյա նը /1913/ հայրենիքի ազատությունը համարում է անմնացորդ: 
Բանաստեղծը նրա ձայնը լսում է Մասիսի ծերպերի մեջ, ուր Արտավազդը սերմեր է ցանել, 
նոյան Տապանի հաղթերգի ղողանջներում, Ավարայրի խռովքում.

Անունդ ինչ փոյթ, - երբ ոտնաձայնդ' հիմա,
Հոգիին մէջ մեր տխուր, աղօթական երգի պես,
Վաղուան ա յցդ կավետէ...
Ցնորք մը չէս ղուն, այս փաստն է լոկ 

Որ կընե մեզ երջանիկ,
Եվ տրոփին' որով կապրի մեր սիրտը դեռ
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Անբաւ բերկրանք կը բերէ...
Ե՞րբ պիտի գա ս...

/«Ե ՜ր բ  պիտի գ ա ս »/

Հայրենասիրական իր երգերում Ս.Ք.Զանգուն (1917) կոչ է անում չմոռանալ, մեր 
երգերը, չվախենա լ չարից, թշնամու ահից, միշտ հնչեցնել մեր լեզուն, չկորցնել 
օտարության մեջ («Ի ն չո ւ» ): Հայրենասիրական նույն զգա ցմունքներն են արտահայտված 
նրա «Դարերն ի վեր», «Մփյուռքյսւն տ վա յտ ա նք», «Եթե վիրավոր» 
բանաստեղծություններում: Իսկ Զահրատին /1924 / հուզողը մեսրոպաբույր հայոց լեզվի 
հավերժացումն է: Այն և խունկ է, և վանք, և ավետարան: Ըստ Զահրատի, Մեր հոգու հետ 
խոսում են Մեսրոպյան գրերը: Նրանք.

Արեւ ու արտ կը բուրեն
Վւսրդ ու սոխակ -  Աայաթ -  Նովա ու Կոմիտւսս կը բուրեն 

կեանք կը բուրեն 
Վերազարթնում ու յաղթանակ կը բուրեն 
Ուր որ ըլլան հողմագրին ուր որ գաղթեն-վարդապետ 

Քու տառերդ ազատութիւն կը բուրեն:8
/«Մ ե ս ր ո պ ա բ ո ւյր »/

Իգնա Մարըասլանի /1945/ բանաստեղծական աշխարհում կորուսյալ հայրենիքը 
վերածվել է հոգևոր մի այնպիսի պատկերի, առանց որի չի պատկերացնում ոչ իր տենչը, ոլ 
էլ երգը: Պատմություն, չարչարանք, տառապանք, լույս  մետաֆորները նրա
հայրենապատումի առէջներն են, իսկ ազգ-ցԵղ հավաքական ուժերը' ամենանվիրական 
երանգները, որոնք ընդհանրության մեջ հայի երազն են' նրա դարավոր հեքիաթի գորգը: 
Հա յրենիք-ա զգ հասկացությունը Իգնայի մոտ հավասարվում են, պայմանավորվում մեկը 
մյուսով: Աշխարհասփյուռ հայ ժողովրդի երազի իրականացումը բանաստեղծուհին | 
կապում է նրա անքակտելի միության հետ: Հոգ  չէ թե ա զգի մատներին «Կոշւոռ են 
կապեր... Հերձոտեր ա փերը», հոգ չէ թե «ճա թեր են» շրթները... և երգերից «թախիծ կը 
բուրեն», նրա քնարական հերոսը հավատում է ապագային.

Մինչ արիւն-քրտինքդ պիտի գծէ 
Կրանիթեայ կորովդ ագատութիւնդ պիտի հիւսէ 
Անքակտելի միութիւնդ անմահութիւնդ պիտի կերտէ 
О ղուն իմ ա զգս տսաապած-դուն իմ ցեղս ցիրուցան:

/«Գ ե ղ ո ն » /

Իգնայի «Կապոյտի ծա րա ւ» բանաստեղծությունը հոգու բազմաշերտ ծա լքեր ունի: 
Նման երգ կարող է հյուսել միայն հայ բանաստեղծը: Կապույտ երկինքների, կապույտ 
ծովերի, կապույտ երազների, կապույտ ծաղիկների ընդհանուր ծփ ա նքն ու բույրը Իգնայի j 
քնարական հերոսին հասցնում են «Կապոյտ ա նցեա լներ» ֊ին , որտեդ նա կարող է «Տրցակ- 
տրցակ հուշեր» մտաբերել, սակայն միշտ «տ ա ռա պող սրտի մեջ» զ գա լ անհագ մի ծարավ: 
Հենց այս հյուսվածքի սահմաններում էլ բանաստեղծուհին ստեղծում է մեր ազգային 
պատկեր-կերպարը, որպես «հավերժության ծա ռ»: Իգնան մեր ա զգա յին ոգու 
ինքնաճանաչման խորհրդանշանները համարում է տառապանքը-հալածանքը-մահը- 
կարոտը, հո ւսախարու թյու նը֊պա տեր ազմր֊Օահա տակությու նր֊հույսը֊պայքարլյ. Մեո 
պատմության ընթացքի տարեգրության սահմանների մեջ բանաստեղծուհին չի շրջանցով 
այն ցավալի ճշմարտությունը, որ թելադրված է ասես ա զգա յին ճակատագրով: 
«Պատ երա զմներ, նահատակներ, մարտիրոսներ տ եսա նք,֊գրում է նա, - ցուրտ հողը մեր 
տաք արցունքով թրջեցինք, արհավիրք, կեղեքում, հեծկլտուք-թախիծ տ եսա նք...», սակայն 
«փիւնիկ եղա նք»: Հավատարիմ հայրենասիրական իր քնարերգության ընդգրկումներին,
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Իգնան չի կորցնում պատմական հայրենիքի ազատագրման հույսը: Հայ ժողովուրդը իսկ և 
իսկ իր ավանդական երկրի վրա կաոուցած անմահ կորողների նման է: Վանքը հային է 
նման, հայը' իր կերտա ծ վանքին: Այստեղ է նրանց միասնության գա ղտ նիքը.

Հնամենի վանք մը եղանք
ձիւնին տակ կորսուեցանք 
ձիւնսւհալին դարձեալ ցոլա ցինք 

անմահ երգ մը եղանք 
կռունկի նման 

ճա խրեցինք հորիզոնէ հորիզոն...10

Բանաստեղծուհին ընդհանրացնում է, որ արմատներով մեկ, գոյատևման դժվարին 
ճանապարհին ապրեց հայությունը, երակ-երակ ծաղկելով' որպես «Հա վերժությա ն ծա ռ»:

Պոլսահայ արդի պոեզիայի ականավոր ներկայացուցիչներից է Զարեհ Խրախունին 
/1926/: Խրախունին միշտ բորբոք է պահել իր ժողովրդի ազատաբաղձ ոգու կրակը որպես 
բանաստեղծական խորհրդանիշ: Նրա հայերգության մեջ պարզորոշ երևում են ազգային 
մտածողության պատմական և գեղագիտական ակունքները: Բանաստեղծի հուզաշխարհը 
իսկ և իսկ հայ մարդու ապրած տառապանքի և երազի հանրագումար Է: Նրա 
ստեղծագործության արմատները մի կողմից գնում են դեպի մեր տոհմիկ պատմության 
խորքերը, մյուս կողմից սնվում հայ ժողովրդի, առանձնապես սփյուռքահայության արդի 
տագնապներից և ակնկալություններից: Խրախունին ինչքան էւ խորհում է
համամարդկային ակնկալությունների մարմնավորման մասին, միևնույն Է, ձեռքը դնում Է 
մեր ազգային ցավի վրա: Նրա Էպիկական հերոսը մարդու և մարդկային հաղթանակը 
երագելով հանդերձ, կրծքի տակ շոյում Է մեր ազգային իդեալների ծաղկումը: Խրախունին 
հավատում Է «թա փ ա ծ արյան և ա րցունքի» հուսաբեր արդյունքին, ուստի խորհուրդ Է 
տալիս, ծառ տնկել և միաժամանակ խրախուսում, «ուր ալ տնկեք պիտի բռնե անպայման» 
/«Այս ծառը սուրբ»/: Նրա հայրենապատումը երևան Է գալիս ազատերգության 
համաձուլվածքով: Պատճառը պարզ է: Սփյուռքը մեր ավանդական հողերի, օջախների, 
հեքիաթների կորստից Է ծնված, և պարզ է, որ հայրենիքի վերադարձը սփյուռքահայ /և ոչ 
միայն/ բանաստեղծի համար առաջին հերթին փրկության բաղձա նք է, որը կոնկրետության 
մեջ դրսևորվում Է որպես ազատաբաղձ ոգի. Տվ յա լ դեպքում Խրախունու պոեզիայում 
հայրԵնիք-ազատություն-ոգի հասկացությունները կերպավորվում են մեսրոպածին մեր 
գրերի պատկերներով: Դիմելով Ազատությանը, բանաստեղծը նշում Է.

ԱՅԲ-ը արյունն Է թափված 
ԶԱ-ն զոհվածներն անանուն 
ԱՅԲ-ը անունդ է արփավառ 
ՏՒՈՆ-ը տենչանքն Է տանջող 
Ու-ն ուրացումը ույժին 
ԹՈ ֊ն թվականն է ահեղ 
ՅՈՒ-ն յուրացումը ջահիդ 
ՆՈՒ-ն նահատակդ վերջին:11

/«Ա զա տ ո ւթ յո ւն»/

Թեմատիկ բազմազանության մեջ Խրախունու ազատերգությունը ամենավառ 
երազն Է, իսկ արդեն նշեցինք, որ այն ուղիղ իմաստով հայրենապատում է: Առաջին 
«Հաղթական» բանաստեղծությունից /1944/ մինչև «Ազատություն» 1993  գիրքը Խրախունու 
ստեղծագործական հուզաշխարհում հառնում Է Լեռ-ը, շրշում ծառ-ը, շիկանում 
ԱԶԱՏՈՒԹՅԱՆ հուրը, շքերթվում ՀԵՂԱՓՈԽՈՒԹՅՈՒՆԸ, ղողանջում ՏՈՆԱԶԱՆԳԸ,
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փողփողում ԴՐՈՇԸ, խոսում ՀԱՅԱՍՏԱՆԸ, շողում ՊԵՏԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ խորհուրդը: 
Խ րախունին հա սել է մի բա րձունքի, որտ եղից ինքը հա յոց հա մա զգա յին ճա կա տա գիրն է 
շոյում և միաժամանակ ընթերցողը իր հոգու խորքն է տեսնում: Նա տ ա րբերվում Ւ այն 
կարճամիտ մտ ա վորա կա ններից, ովքեր ա զգի շահ-ճակա տ ագիրը կապում են 
քա ղա քա կա ն խա ղերի, միջկուսակցակւսն վեճերի հետ: Խ րա խ ունին ընդունում է մի 
ճշմարտություն' Վերա ծնվա ծ Հա յա ստ ա նը Երևան ոստ ա նով այն միակ խա րիսխ ն է, որին 
հենվելով միայն աշխարհա սփյուռ հայությունը կա րող է հա սնել իր երա զա ծ ա փերին: Նման 
հետևության բեր ող լա վա գույն կռվաններից մեկը բա նա ստ եղծի «Նա մա կ եղբորս» 
բա նա ստեղծությունն է' Հա յա ստ ա նի Հանրա պ ետ ությա ն ա նկախության հռչակման առթիվ 
1992 թ. գրվ ա ծ նրա «Ա րդյոք կա ՞ թաքուն գա ղտ նի ք» շա րքից հետ ո: Բանա ստեղծի և 
քա ղա քա ցու հեզա հա մբույր և քա ղա քա կիրթ դիրքերից Խրա խ ունին պ ա տա սխա նել է 
նրանց, ովքեր քննա դա տ ել են ա յդ բա նա ստ եղծությա ն համար: Անվանի բանաստեղծը 
եղբոր «մեղմ սույլը» համարում Է «ա ն ո ղ ո ք» ա րա րք: Ինչպ ես դիպուկ նկատում է 
Խրախունին. «Մ ա զ չմնա ց որ չհա նձնենք փ չող անհաշտ ա նհա րա զա տ  հովերուն»: Նա հսւյ 
մարդու քա ղա քա ցիա կա ն պարտքի զգա ցումով հանձն Է առնում, որ «Հ ո վ ը  ա նվերջ մեր 
երեսը կապտակե' միշտ շոյելու պ ա տ րա նքով...» : Մի՞թե դժվա ր է նկա տ ել, որ մեր «արյունը 
ներս Է դա րձել, կը թանձրանա ամեն օր Ու կը սպառնա մեզ խ ե ղ դ ել»: Բ ա յց ոչ միայն այղ: 
Խրախ ունին իմա ստ նա ցա ծ մեր կորուստներից և  գտ նելու նպ ա տ ա կով պատեպատ 
խ փ վելուց խորհրդա ծում Է.

Եղբայր իմ
Հա յրենիքը եթե միայն ծննդա վա յր չէ ինծի 
Հա յրենիքը եթե միայն սննդավա յր չէ քե զ ի  
Ես մեկ անգամ պանդուխտ եմ 
Դուն երկ ու...12

Խ րա խ ունին իմացական-հուզական իր պ ոետական ծա վա լումներում ձգտում է 
կենդանի պա հել հա յոց ա զգա յին նվիրական երա նգներն ու զգա ցումները: Նա մեր 
տ ղաների պարի մեջ տեսնում է «թևեր բա ցա ծ խ ա չքա ր... երկինք հա սա ծ կատար... 
մա րտ ա հրա վեր» /«Պ ա ր »/, Հա յոց Անկախության հռչա կագրի տ ողերում շոշափ ում վեց 
դա րուց ա վելի խ որտ ա կվա ծ մեր պետականության վերա ծնունդն ու հա ղթա կան երթը, որի 
ա ռջևից ասես «Հա յկ  նահապետ վա ղընջա կա ն իր պ րկվա ծ ա ղեղեն կարձա կե նետը լուսեղ 
հավերժության ա ստ ղերոլն» /«Ուրեմն ըսենք պ ա րզորեն-616»/:

Խրա խ ունու հա յրենասիրական պոեզիայում կարևոր տ եղ  է հատկացված 
պատմությանը: Նրա հիշողության սահմանները սկսվում են հա յոց առասպելական 
շրջա նից հասնում ա յսօրվա  դրամատիկ շիկացումներին: Անցյալի և ներկա յի կապը նա 
ներկայացնում է որպես դաս: Այդ ինչո՜ւ «Անոնց դոդեմը գա յլ էր, իսկ մերը գա ռնուկ»: Այղ 
չէ* պատճառը, որ գա ռները «մեծա ցա ն մաքրասպիտակ խ եղճուկրա կ» /«Պա տմություն»/: 
Խրախունին անդրադառնում է ժողովրդի կորուստներին, նկարագրում դա րա վոր թշնամու 
դա ժանությունները, մեր ժողովրդի ողբերգա կա ն ու ճա կա տա գրա կա ն էջերը: Բայց պետք է 
ընդգծենք, որ բա նա ստ եղծը Պոլսի պայմաններում մեր ա նցյա լը պ ետ ք է ներկայացնի 
ա յլա բերության ընձեռա ծ սահմաններում: Այդ է վկայում. «Ամպի պ ա տ մություն» ծավալուն 
բանա ստեղծությունը: ժողովրդա կա ն հեքիաթին հատուկ մուտքով բանաստեղծը 
նկարագրում է ամպը, որ դարերի ընթացքում «Բ յուրեղա փ ա յլ փրփուր դարձած-եթերային 
փ ետ րա փունջի վերա ծվա ծ կը պսակվեր մայր արևուն ոսկեկրակ շողե րո վ»: Սակայն ամԱ|ը 
«մոռա ցեր էր ան իր վերելքովն ինք արբշիռ ԱՆ մոռացեր էր բոլոր հովերն ու շունչն անոնց 
չա րա կա մ»: Արդյունքում.

Եվ անխնա հա լա ծեցին ամպը հեք
Պ ա տ ռեցին կտրատ եցին պառակտեցին գա յն ա մբողջ
Պատառ-պատաո ծվեն ծվեն բզկտ եցին միսն ա նբիծ

«նսսս
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Փ եռեկտ եցին անոր մարմինն ա րևա փ ա յլ կաթնաթույր 
Ու ցրվեցին լորս ծա գերուն ա շխ ա րհի... 3

/«Ա մպ ի պ ա տ մ ո ւթ յո ւն »/

Բանա ստեղծության ընթա ցքի մեջ խ ոսք է գնում գա ղթաշխա րհի մասին, ուր ամպը 
«նստավ ցրիվ տ անիքներուն և փ եղկերուն և մայթերուն ա նտ ա րբեր», բա յց  չա նցա ն, 
սպասում են պահին, որ «Վեր ամբառնան, դառնան քուլա  ըսպիտակ ու միանան փոքր 
ամպին երկնա ճեմ»: Դժվար չէ նկատել, որ բանա ստ եղծի երևա կա յությա ն և խոհերի 
շղթայում մեր ժողովրդի կորուստների և վերա դա րձի հույսի պատկերն է:

Հա յոց մ եծ եղեռնի ա րհավիրքի պատկերն է ներկա յա ցվում Խրա խ ունու 
«Հա մա կշիռ», «Ո չ ա յլ» , «Լեռն ի վ ե ր », «Դաշտ ը ա նտ եր» և ա յլ ստ եղծա գործություններում: 
Առարկայական խորհրդա նշա նների շրջա պ տույտի մեջ կարևոր տ եղ է գրա վում ա րծիվը 
որպես սավառնակի հակապատկեր: Քնարական հերոսը հանդես Է բերվում արծվի 
անունից: Արծիվը սավառնակը ներկայացնում Է «հա գա ր սա դրա նք» խ մորող չա ր ուժ.

Իսկ մենք ա րծիվվյուրծքին կրակ սրտին արյուն
ա չքին երա զ ու կտուցին կոծ ու կանչ 

հավերժության գա գա թներին կը նա յինք վար -  
սավառնակին 

... Կը սլա նանք ահագնաթափ թևածումով մա նծնուրաց 
չա ր գա նգին խոտ կոխելու պ ես-բռունցք կ ը լլա ն ք ...14

/«Ս ա վ ա ռ ն ա կ »/

Հա վա տ արիմ հայ դասական պ ոեզիա յի ա վա նդույթներին, խրախունին 
Հ.Թումանյանի, Դ.Վարուժանի, Ե.Չա րենցի և մյուս մեծությունների հա նգույն մեր ժողովրդի 
խաղաղ ու ա զա տ  կյա նքը տեսնում Է մյուս ժողովուրդների ա զա տ  կյա նքի և 
համագործակցության մեջ, միաժամանակ պ ա շտ պ անելով փ ոքր ժողովուրդների 
իրավունքները: Թուրքիւսյում Հա յոց Պա տ րիա րք Արք.Գսւլուստյանի սուրբ հիշատակին 
նվիրված «Ե րգ երա զա նքի» բանա ստ եղծությա ն մեջ Խ րա խ ունին «Ազատություն, 
խաղաղություն, ուրա խություն» է ակնկալում աշխարհի բոլոր մա րդկա նց համար, իսկ 
«Դ րոշ» երգում ժխտ ում Է այն դրոշը, որի խորհրդանիշը կեռ թուրն Է և մա նգաղաձև 
մահիկը: Նա երա զում Է կա նւսչ-սրճա գույն ֊ղեղին /ոսկեգույն/ այն դրոշը, որ.

մազերուն պես ա լիք ա լիք հողմա ծա ծա ն հերարձակ 
Այն աննման աղջկան 

որ կուրծքը բա ց 
մեկ ձեռքին սուր, մյուսին հաց 

Կառաջնորդե ամբոխները ս ր ա ր բ ա ծ:15
/«Դ ր ո շ » / :

Զարեհ Խ րա խ ունու հայրենապատումի մեջ Լեռը և  լեռա ն մարդու 
փոխհարաբերությունը ներկա յա ցվում է որպես հա յոց աշխարհի համայնապատկեր: 
երանում «Մարդը լեռա ն կը նայի, լեռն ա լ իրեն կը ն ա յի »: Այդ «Լեռը շենք մ է ...» : Լեռան 
անունը չկա, բա յց  պ ա րզ է, որ լեռը երկնամերձ Արարատն է, ինչպ ես քնա րա կա ն հերոսն է 
խոստովանում. :

Այն այն լեռն Է
Որ ամենուր բիբին խորն է բևեռվա ծ 
Որ ամենուս մորթին տակն Է - միս ոսկոր 
Որ ապրում Է գոյություն Է իրական 
Ու երա զ է առա սպ ել Է անսահման:16
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Սակայն Երւսզ-ււաասպել այդ լեռը վերածվում է հույսի և դեպի իրեն կանչում նրան 
կարոտ տիրոջը, որն էլ շշնջում է. «Այս լեռը մեծ Անմահության սանդուխտն է Ու կամաց- 
երկյուղած Կը բարձրանամ լեռն ի վեր»:

Ինչպես աշխարհասփյուռ, այնպես էլ պոլսահայ բանաստեղծների սրտի և հոգու 
ձայնը' ակունքված կորուսյալ հայրենիքի կարոտից, հույսի թևերով փարված 
Հայաստանին, տագնապած աշխարհի խաչմերուկներում ուծացման իրողությունից, երգի 
թևերով հանձնված է սերունդներին: Արդի սերունդը իր հայրենապատումն է արարում 
բանաստեղծական նոր ձևերով, որի բովանդակությունը մաքառման շոշափելի երանգներ է 
ձեռք բերում:

1. Սփյուռքահայ արդի գրականություն, հ.Ա, Ռօյըլ օք, Սիշիկոն, 1994 թ... էջ 2
2. Նույն տեղը, էջ 10:
3. Նույն տեղը, էջ 13
4. Նույն տեղը, էջ 14
5. Նույն տեղը, էջ 23
6. Նույն տեղը, էջ 49
7. Նույն տեղը, էջ 43
Ց. Նույն տեղը էջ 62
9. Նույն տեղը էջ 81
10. Նույն տեղը, էջ 82
11. Զ.Խրախունի, Ազատերգություն, Երևան, 1993, էջ 23
12. Խրախունի, Ազատերգություն, Երևան, 1993, էջ 86
13. Նույն տեղը, էջ 62:
14. Նույն տեղը, էջ 75-76
15. Նույն տեղը, էջ 53
16. Սփյուռքահայ բանաստեղծություն, Երևանի պետհամալսարանի հրատ. 1981, էջ431

ХАНЯН С.А.
ТЕМА ПАТРИОТИЗМА В СОВРЕМЕННОЙ АРМЯНСКОЙ п о э з и и

КОНСТАНТИНОПОЛЯ

Резюме
Чтобы найти ответ на вопрос, в каком процессе находится армянская поэзия в 

Константинополе и какое место занимает в ней тема потриотизма, достаточно обратится к 
двухтомнику "Современная зарубежная армянская литература”, первый том которого состоит 
из 500, а второй из 800 страниц. Оба тома составила и редактировала поэтесса, 
литературовед и педагог Седа Цахикян-Темирчян. В первом теме охвачена армянская поэзия 
Константинополя, а во втором-произведения писателей армянской диаспоры.

Армянская литература Константинополя оживает в годы второй мировой войны и после 
нее. Это явление связано с именами Карписа Чанчикяна (1920-1946), Айказуна Галсгяде 
(1920-1985) и Арама Шаварша (1917-1979). Их поэзию высоко оценили писатели и 
литературоведы Баграт Тевян, Акоп Карпенц и другие.

Знакомясь с произведениями армянских поэтов Константинополя, замечаешь, что в их 
мыслях и думах не забывается образ исторической родины — Западной Армении. В 
стихотворениях М.Теолеоляна, С.С.Зангу, И.Сарыаслан и других воспеваются родные очаги
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потерянной родины, плененный Арарат, исторические памятники и т.д. В  их стихах часто 
встречаются метафоры история, мучение, страдание, надежда, свет, а понятия Родина — 
Нация представлены как одно целое.

Крупным представителем современной армянской поэзии Константинополя является 
Зарех Храхуни. В  его патриотических стихах национально-историческое мышление проявлено 
в метафорах Родина - Свобода-Язык. Он с большим воодушевлением воспевает независимость 
Армении. Образ Родины создан в стихотворении “История”, “Танец”, “К  вершине горы”, 
“Самолет”, “Знамя” и других произведениях.

В армянской современной поэзии Константинополя новыми поэтическими формами 
создан образ исторической родины, освобождение которой связывается с республикой 
Армения.

Khanian S.A.

The them e of patriotism in m odem  
Armenian poetry o f Constantinople

Sum m ary
To find the answer to the question in what process Armenian poetry is in Constantinople and 

what place the theme of patriotism takes in it, suffice to draw our attention to two-volume edition of 
“Modem Forein Armenian Literature ”, the first volume of which includes 500 and the second -800 
pages. Both volumes were compiled and edited by a poetess, literary critic and teacher Seda 
Tsakhikian Temirchian. The first covers Armenian poetry in Constantinople, the second- the works of 
Armenian writers in Diaspora.

Armenian literature in Constantinople revived during and after the years of World War II. This 
phenomena is connected with the names of Karpis Chamchikian (1920-1946), Hikasune Galstian 
(1920-1985) and Aram Shavarsh (1917-1979).Their poetry was highly estimated by such writers and 
literary critics a s  Bagrat Tevian, Akop Karpents and others.

Getting into the works of Armenian poets Constantinople we notice that in their thoughts and 
ideas they don't forget the image of their historical Motherland-Western Armenia. The hearth of the lost 
Motherland, prisoned Ararat, historic monuments are glorified in the poems of M. Teoleolian, S. Zangu, 
N.Saryaslan and others. In their poems we often meet metaphors, history, torture, suffering, hope, 
Fight. Such concepts a s  Motherland and Nation are introduced a s  one whole.

One of the prominent representatives of modem Armenian poetry in Constantinople is Zarekh 
Khrakhuni. In his poems the national-historical thinking is shown in such metaphors a s  Motherland- 
Freedom-Language. With great inspiration he glorifies the independence of Armenia. The image of 
Motherland is created in the poems “History”, “Dance” To the Top of the Mountain”, “Plane”,"Banner” 
and other works.

In modem Armenian poetry in Constantinople by means of new poetic forms is created the 
image of historic Motherland, die freedom of which is connected with the Republic of Armenia.
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