
Լ Ե Զ Վ Ա Կ Ա Ն  Ի Ն Ք Ն Ա Տ Ի Պ Ո Ի Թ Յ Ո Ի Ն ' Գ Ե Ղ Ե Ց Ի Կ  Ձ Ե վ Ի  Մ Ե Զ
Ս ո կր ւստ  Խ ա ն յս ւն ի  ծ ն ն դ յա ն  70-ամյակի ա ո թ ի վ

Կ .Ա .Հ Ա Կ Ո Բ Յ Ա Ն
Բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ,  թ ա ր գ մ ա ն ի չ ,  մ ա ն կ ա վ ա ր ժ - գ ր ա կ ա ն ւս գ ե տ  Ս .Խ ա ն յս ւն ի

ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւթ յո ւն ը  ա ր դ ի  հա յ պ ո ե զ ի ա յի  ա ր ց ա խ յա ն  հ ա տ վ ա ծ ի  ի ն ք ն ա տ ի պ
էջեր ի ց  է: Ը ն թ ե ր ց ո ղ  հ ա ս ա ր ա կ ո ւթ յա ն ը  ն ա  հ ա յտ ն ի  է  մ ե կ  ո ւ կ ե ս  տ ա ս ն յա կ
բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն  ժ ո ղ ո վ ա ծ ո ւն ե ր ո վ , ո ր  պ ա ր բ ե ր ա բ ա ր  լույս ե ն  տ ե ս ե լ  >
«Կարկաչ», «Սիրտ ս  ձ ե զ  հ ետ  է», « Լեռների  երգը» , « Կ ա րոտ ի  կրա կներ» , 
« Ա րցա խ յա ն  ղողա նջներ» , «Իմ ծ իա ծա նը»  ե. ա յլ խ ո ր ա գ ր ե ր ո վ :  Բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ի  
հ ա մ ա ր  ա ր տ ա կ ա ր գ  բ ե ղ ո ւն  ո ւ ը ն ղ գ ր կ ո ւն  ե ն  ե ղ ե լ  20-րդ դ ա ր ի  վ ե ր ջ ի ն  ե րկ ո ւ 
տ ա ս ն ա մ յա կ ն ե ր ը :  Ն ա  ե ր գ ե լ  է  ի ր  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  հ ե ր ո ս ա կ ա ն  ա ն ց յա լը  և  ա յդ  
ա նց յա լի ց  ճ ա մ փ ո ր դ ո ւթ յո ւն  կ ա տ ա ր ե լ  դ ե պ ի  մ ա ր տ ն չ ո ղ  ն ե ր կ ա ն  ո ւ  լո ւսա վոր  
ա պ ա գ ա ն :  Ա ր ց ա խ ի  ա զ գ ա յի ն  ա զ ա տ ա գ ր ա կ ա ն  պ ա յք ա ր ի  տ ա ր ի ն ե ր ի ն  նա  
հ ա վ ա տ  ու հույս  է  ներ շնչե լ « հա զա ր  ո ւ  մի  դ ա վ  U փ ո ր ձ ա ն ք»  տ ե ս ա ծ  
հա յր ե ն ա կ ի ց ն ե ր ի ն , ո գև ո ր վ ե լ  ն րա ն ց  ձ ե ո ք բ ե ր ո ւմ ն ե ր ո վ  ո ւ վ ե ր ե լ ք ն ե ր ո վ :  Ն ա  
1988 -ին  տ ա ռ ա պ ե լ  է  ո ւ դ ա ո ն ա ց ե լ  բ ն ո ւթ յա ն  կ ո ղ մ ի ց  մ ա տ ո ւց վ ա ծ  ա ր հ ա վ ի ր ք ի  
հա մ ա ր , ղ ր ա ն  հ ա կ ա դ ր ե լ  մ ա յր  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  ա պ ր ե լո ւ  U ա ր ա ր ե լ ո ւ  կ ա մ ք ը ,  հ իա ց ե լ 
փ ո ր ձ ո ւթ յո ւն ն ե ր ի ն  դ իմ ա կ ա յե լո ւ  ն ր ա  ա ն ս պ ա ռ  ո ւժ ով , հ ո գ ե կ ա ն  կ ո ր ո վ ո վ , 
ա ն ը ն կ ճ ե լի  ո գ ո վ :  Ա ր ց ո ւն ք ի  մ իջ ի ց  հ ա վ ա տ ո վ  տ ր ո փ ո ղ  ս ր տ ո վ  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ը  
դ իմ ե լ  է.

Ի մ  մա յր  ժ ո ղ ո վ ո ւր դ ,
Ք ո կ ա մ ք ի  ո ւժ ո վ  ա պ ր ե լ  ե ս  դա ր ե ր ,
Կ ա պ ր ե ս  U հի մա :

Ա Խ ա ն յա ն ը  տ ա ր ի ն ե ր ի  ը ն թ ա ց ք ո ւ մ  ա ն ը ն դ հ ա տ  խ ո ր ա ց ր ե լ  է  
ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ա կ ա ն  իր  նա խ ա ս ի ր ո ւթ յո ւն ն ե ր ը , հ ա ր ս տ ա ց ր ե լ  ա ս ե լի ք ն  ու 
կ ա տ ա ր ե լա գ ո ր ծ ե լ  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն  ա ր վ ե ս տ ը :  Ն ա  հ մ տ ո ր ե ն  օ գ տ վ ե լ  է  մեր  
լե զ վի  ա ր տ ա հ ա յտ չ ա կ ա ն  հ նա ր ա վ ո ր ո ւթ յո ւն ն ե ր ի ց ' խ ո ս ք ի ն  հ ա ղ ո ր դ ե լո վ  մա ք ո ւր  
ո ւ  լո ւսա վոր  ե ր ա ն գ ն ե ր :  Ա յդ  երև ո ւյթ ը  ժ ա մ ա ն ա կ ի ն  ն կ ա տ ե լ  է  ա ր ձ ա կ ա գ ի ր  
Մ կ ր տ ի չ  Ա ր մ ե ն ը : Դ ր ա խ ո ս ե լո վ  Ս  .Իրանյա նի « Ս իրտ ս  ձ ե զ  հ ետ  է» գրքո ւյկը , 
ա կ ա ն ա վ ո ր  գ ր ո ղ ը  ը ն դ գ ծ ե լ  է. « Ս ոկրա տ ի  մ ո տ  պ ա յծ ա ռ  ե ն  ո չ  մ իա յն  
տ րա մ ա դ ր ո ւթ յո ւն ն ե ր ը , ա յլև  բ ն ո ւթ յա ն  կ ո ղ մ ե ր ն  ո ւ ե րև ո ւ յթ ն ե ր ը , պ ա յծ ա ռ  են  
բա ռերը ... Հ ա ճ ե լի  է  կ ա ր դ ա լ  Ս ո կ ր ա տ ի  ն, ո ր ի  մ ո տ  ա յ ն ք ա ն  ա ր և  կ ա  և 
լա վ ա տ ե ս ո ւթ յո ւն ' հ ա կ ա ռ ա կ  մի  ք ա ն ի  ե ր ի տ ա ս ա ր դ  և  ո չ  ե ր ի տ ա ս ա ր դ  
բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ն ե ր ի ,  ո ր ո ն ց  մ ոտ  ոչ  մ ի ա յն  մ ռա յլ  է  ը ն դ հ ա ն ո ւր
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տրամադրութ յունը, ա յլև, դ ր ա  հ ե տ  ս ե րտ որե ն  կ ա պ վ ա ծ  հ ա մ ե մա տ ո ւթ յո ւն ն ե ր ն  ու բ ա ռ ա յի ն  

մսւտերխպը”  ( “ Գ ր ա կ ա ն  Ա դրբեջսւն”ա մսա գի ր , 1966թ. N 5):

Ս . Խ ա ն յա ն ի  պ ոե զ ի ա յի  պ ա տ կ ե ր ա վ ո ր մ ա ն  հ ա մ ա կա ր գ ո ւմ  լա յնորեն

օգտագործվում  են  կրկնութ յո ւնները , ո րո ն ց ով  ա ր տ ա հ ա յտ վ ո ւմ  են  հ ա տ կ ա ն ի շ ի  

սաստկություն, բա զմա կիո ւթ յո ւն , հուզա կա նութ յո ւն , մ տ ք ե ր ի  ի մ ա ս տ ա յի ն  խ որո ւթ յո ւն : 

Կրկնությունները ստ եղծ վո ւմ  են  տ ա ր բ ե ր  մ ա կա րդա կ նե ր ո ւմ  ու տ ա ր բ ե ր  չա փ երով : Ն րա  

բա նա ստ եղծա կա ն  խ ո ս ք ի ն  բնորո շ  են  բա ռերի , բա ռ ա կա պ ա կ ց ո ւթ յո ւն ն ե ր ի

[կրկնությունները.

Ե ր ե ք  գ լխ ա ր կ  տ ե ս ա ն ք  ա յնտ ե ղ ,

Ե ր ե ք  սև թուղթ  - ե ր ե ք  ցա վ ,

Ե ր ե ք  որդու կ որո ւստ ն  ա հ ե ղ  

Ս ե ր  ս րտ ե ր ի ն  ծա ն ր ա ց ա վ :

( “Ա յր ող  հուշ” )

Ա յս  բ ա նա ստ ե ղ ծո ւթ յո ւն ը  ձ ո ն վ ա ծ  է մ եր  բ ա ր ի  տ ա տ ի կ ն ե ր ի  հ ի շա տ ա կ ի ն ,  ո րո ն ք  

[ տեսել են Հ ա յր ե ն ա կ ա ն  Մ եծ  պ ա տ ե ր ա զ մ ի  սա ր ս ա փ ն ե րը , խ ո ր ա պ ե ս  տ ա ռ ա պ ե լ  իրենց  

Iորդիների կ ո ր ստ ի  ցա վից : Հ ե ղ ի ն ա կ ը  ե ր ե ք  հ ա տ կ ա ն շ ա կ ա ն  թ վ ա կ ա ն ի  կ րկնո ւթ յա մբ  

ոնդգծԵլ է երևույթի ծա նրո ւթ յո ւնը  և ստ ե ղ ծ ե լ հ ո գ ե կա ն  ա պ րո ւմ նե ր ի , ա ն ս վ տ փ  կ սկիծների  

ու վշտ ա հա ր տ րա մա դ ր ո ւթ յո ւն ն եր ի  ց նց ո ղ  պ ա տ կ եր :

Խ ա ն յա ն ի  բա նա ստ եղծո ւթ յո ւն ն ե ր ը  հա րո ւստ  ե ն  տ ա ր բ ե ր  ձևի ու կ ա ո ո ւց վ ա ծ քի  

[կրկնություններով: Գ ո ր ծ ա ծ ո ւթ յա ն  հ ա ճ ա խ ա կ ա ն ո ւթ յա մ բ  գ ե ր ա զ ա ն ց ո ւմ  են

|ւ|հրջակրկնհւթյունները (ա նա ֆ որներ ) ու ս կզբնա կրկնո ւթ յո ւնները  (էպիֆորներ).

Ա շխ ա յւհը  լավ,

Ա սա ղ ե րը  լավ,

Երգը լավ,
Ծ իծա ղը  լավ,

Երթը լավ,
Լ ա վ ի  տ ենչով , լա վ ի  ս ի ր ո վ  ք ե զ  գ տ ա ,

Լ ա վ ի ն  փ ա ր վ ա ծ ,  կ յա ն ք ի  գ իր կ ը  ես  մ տ ա :

Բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ը  կա պ ա կցո ւթ յո ւն ը  նույնո ւթ յա մբ  չի կրկնում , փ ո փ ո խ ո ւմ  է լա վ  բա ռ ի  

■ ա ա րկա յա կա ն հ ա տ կա ն ի շն ե ր ը ' ո ւժեղա ցնե լով  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն  խ ո հ ա ի մ ա ս տ ա յի ն  

|էրանգները, ա յն  դա րձն ո ւմ  լա վ /պ ա տ կ ե ր ա վ ո ր մ ա ն  ա մ բ ո ղ ջա կ ա ն  հիմք :
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Հ եղ ի նա կա յին  ո ճի  ա ն հ ա տ ա կ ա ն ա ց մ ա ն  խ ոս ո ւն  չա փ ա նիշներից  ե ն  կ ր կ ն ա փ ի  

բա ռերի  մի  ա յլ փ ունջ, ո րոն ք  կա զմում  են  կ րկ նա վո ր  բարդութ յուններ: Կ ր կ ն ա վ ո ր ն »  

վաղուց ի  վեր  հա տ ո ւկ  են բա նա վո ր  խ ո ս ա կ ց ա կ ա ն  լեզվին, ո ւստ ի  ն մա ն  միջոցներ* 

ա ռա տ ութ յո ւնը  հա վա ստ ո ւմ  է Խ ա ն յս ւն ի  խ ո ր ը  կա պ վա ծո ւթ յո ւն ը  Ժողովյւդւսկսւ1 
մտա ծողո ւթ յա նը :

Ն ր ա  պ ոեզ իա ն  հա րո ւստ  է կ րկնա վոր  բարդութ յո ւնների  ա մ ե ն ա բ ա զ մա զ ա ն  ձևերով! 

Դ ր ա ն ք  ա ր տ ա հ ա յտ վ ա ծ  են տ ա ր բ ե ր  խ ո ս ք ի  մա ս ե ր ով  և ունեն տ ա ր բ ե ր  շարահյուսա կսւՈ  

կիրառություններ: Թ վա րկենք  որոշ կրկնա վորներ ' մա սունք ֊  մա սունք, կուտակ-կուտաա 
կամաց-կամաց, կաթիլ-կաթիլ, երամ-եբամ, շերտ -շերտ , երանգ-երանգ, փունջ-փունջ, պես* 
պես, ուրա խ-ուրա խ  և ա յլն:

Բ ա ն ա ս տ եղ ծ ը  ա րտ ա հա յտ չա կա նո ւթ յո ւն ը  ո ւժեղացնելու ն պ ա տ ա կ ո վ  օգա ա զ ո ր ծա  

է բա վա կա ն ի ն  հարա դրութ յո ւններ ' ա ն վ ա նա կ ա ն  և բ ա յա կա ն , հա կա դրութ յո ւններ, որոնյք 
-ավելի են ա մբողջա ցնո ւմ  երևույթների ի րա կա ն  ա րտ ա հա յտ ո ւթ յո ւն ը  տեսնելու, զգալով 

վերլուծելու գա ղա փ ա րը : Ն ա խ ա դ ա ս ո ւթ յա ն  մեջ կա տ ա րո ւմ  են  միևնույն պաշտոնները] 
դա ոնում  բա զ մա կ ի  ա նդա մներ : Ա հա  մի ք ա ն ի  օրինա կներ , երազ-սեր, աստղ-մարդ, մսւրա 
աստված, արև-հրաշք, ցուրտ  ու տապ, կոպիտ  ու նուրբ, սեր-արև, ծա ռա ն ու զավակը У 
այլն:

Ս. Խ ա ն յա ն ի  պ ոե զ իա յի  պ ա տ կ ե ր ա վ ո ր մ ա ն  հա մա կա ր գ ո ւմ  թ ա ր մ  ու դիպուկ 

մակդիրները, գեղեցիկ, հյութեղ փ ոխ ա բերութ յո ւններն  ու հա մեմա տ ո ւթ յո ւն ները  միա ձույլ ույ 
ա նվերջ  շղթա  են կազմում, ո րոն ք  գ ործա ծո ւթ յա ն  բա զմա զա նո ւթ յա մբ  ա րտ ա ցոլո ւմ  ե(կ 
հ եղինա կի  բա ն ա ստ ե ղ ծա կ ա ն  բ ա ո ա պ ա շա ր ի  ճոխ ութ յո ւնն  ու շքեղութ յունը: Նրսււ 
օ գտ ա գ ո ր ծա ծ  մա կդիրները  բ ա ն ա ստ ե ղ ծա կ ա ն  խ ո ս ք ը  դա րձնո ւմ  ե ն  պ ա տ կերա վոր , 

ներգործուն, գ եղեցիկ  ու տ ա րողո ւնա կ , մտ քե րի ն  հա ղորդո ւմ  ե ն  ն որ  լիցք, ստիպում 
ընթերցողին  հրճվել ու հ իա ն ա ր  խ որհե լ ու մտա ծել: Ա յսպ ես ' աստղոտ  տա նիք, կապույտ 
երազ, ոսկեկա մա ր երկինք, արևա յին փա ռք, ժա յռեղեն կուրծք, ճերմա կ կանչեր, հավերժ 
բա բա խունխա րույկներ, ոսկե ա լիք և այլն:

Ս. Խ ա ն յա ն ի  պ ոեզիա յո ւմ  ուրույն տ ե ղ  ունեն  հա մեմա տ ութ յո ւնները , ո րո ն ք  իրենց 
հերթին հա րստ ա ցնո ւմ  են  հ եղինա կի  ա րտ ա հ ա յտ մ ա ն  բ ա ն ա ստ ե ղ ծա կ ա ն  միջոցները, նոր 
լույսով բա ցա հա յտ ո ւմ  ն րա  ինքնատ իպութ յունը .
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Քիրսա սարը հավերժական զանգի նման,
Ղողանջում էր պապիս հոգում...

( “Պապս”) с
կամ

Ջրերիդ նման անվերջ հոսեցի 
Քո սրաի միջով...

( “Զրույց Հայաստանի հետ”)
կամ

Թող ցորենվեմ' միայն ոսկե հաշանի տակ 
Թե մոլորվեմ' ինչպես սարում արևն անմար:

( “Իմ սուրբ օջախ”)
կամ

Արևն ահա մայր է մանում,
Ինքն իրենից գոհ է այնպես.
Փայփայել է հողագունդը 
Օջախ ու տուն պահող մոր պես:

( “Արևն ահա...”)
Ս. Խանյանի պոեզիան աչքի է ընկնում անձնավորում - փոխաբերություններով: 

Առարկաներին վերագրվում են այնպիսի գործողություններ, որոնք իրականում նրանց 
հատուկ չեն: Նման դեպքերում բայ- ստորոգյալները գործածվում են ոչ թե սովորական, 
ուղղակի իմաստով, այլ փոխաբերաբար:

Ամպերը հալչում են,
Ջրերը կանչում են,
Լեռները ժպտում են,
Վազերը լացում են:

Հեղինակը ստեղծել է գարնան անզուգական պատկեր' գարնանային շնչով ու 
բույրերով փ:

Բանաստեղծի լեզվամտածողության նախասիրած միջոց է համարվում երևույթների ( 
առարկաների բնութագրությունը բառակապակցություններով արտահայտելը: Դրանք 
խոսքը դարձնում են դիպուկ, պատկերավոր և ավելի ներգործուն: “Իմ օրորոց” 
բանաստեղծությունը մի սրտառուչ երգ է' ձոնված մայրիկին, որի էության ու գաղափարի

77



բացահայտման առանցքը օրորոցն է: Վերջին քառատողը բանաստեղծի կողմից կարծես 
հարցադրում- բողոք է օրորոցին,որը չի կարող շրջել կյանքի անիվը, հետ բերել 
բանաստեղծի մանկությունն ու մայր մտած -  մահացած մայիրկին.դ ;  ՜՜ ՜՜ -

Դու չես կարող, օրորոց իմ,
Մանուկ դարձնել ինձ կրկին,

Щ  f*Ախ, չես կարող դու ետ բերել 
Իմ մայր մտած մայրիկին...

( “Օրորոց իմ”)
Ս. Խանյանի բանաստեղվություններից շատերն ավարտվում են ստացվածքային 

ընդհանրացումներով: Մ. Կորյունը այդ կապակցությամբ դեռևս 1963-ին գրել է. “Ս. 
Խանյանը բանաստեղծական մի լավ սովորության է հետևում, աշխատում է իր 
բանաստեղծությունն ավարտել աֆորիստիկ տողերով, հակիրճ ու ավարտուն մտքով” ( 
“Գրական Ադրբեջան” ամսագիր, 1963, N 6):

Դրա հետաքրքիր վկայություններից են.
Թող ծովերը հար ծփան,
Մեր Սևանն էլ նրանց մեջ:

■ ( “Սևան’’)
կամ

Ով չի հասկացել, թող որ իմանա,
Որ գեղեցկուհի մայր ունեցողը 
Միշտ էլ հերոսի պատիվ կունենա...

( “Արցախ”)
կամ

Ավյունս կարող է քնել,
Արյունս չի քնում երբեք:

( “Կրծքիս տակ”),;
Ես իմ աչքերի լույսը տվել եմ 
Աշխարհի խղճին,
Աշխարհի խիղճը էլ չի կուրանա.

( “Աշխարհի խիղճը”)



կսւմ
Քանի դու կաս իմ կրծքի տակ,
Կյանքն ինձ համար աստղոտ գետ է:

( “Դու...”)
ՍԽսւնյանը, օժտված լինելով ժողովրդական մտածողությամբ, ուշադրություն է 

-դարձրել ժողովրդական շեշտ ունեցող բառերի առատ գործածությանը: Դրանք նոր շուք ու 
ւ թարմություն են տալիս հեղինակի բանաստեղծական մտածողությանն ու 
.երևակայությանը: Ահա մի քանի արտահայտություններ' հանդ ու չոլեր, օճորք, կճախաշ, 
փաշամ, պատառ, տուտ, ճաք, օջախ, շամանդաղ, կանուխ, շափաղ, ջրատվածն, այլն:

Ս. Խանյանի բանաստեղծությունները զերծ են պաճուճանքներից, 
դունագեղությունից, բայց բխում են սրտից, ջերմ ու քնքուշ են, շաղախված բարու, 
կարոտի, սիրո ու լույսի թրթիռներով: Տեղին է հիշել մեծանուն երգիծաբան Հ. Պարոնյանի 
դիպուկ խոսքը. ”Ամենեն գեղեցիկ զարդը անզարդությունն է”:

Ս. Խանյանի գեղագիական կողմնորոշումը խոսքի սեփական բույրը, համը, գույնը 
պահելու մեջ է: Հեղինակը համոզված է, որ արարումներով անցած ճանապարհին գտել է 
ինքնիրեն:

Ես հաստատ գիտեմ, անվանն իմ բարի 
Մոռացման վաշին երբեք չի չոքի,
Երգիս տվեցի շունչը իմ դարի,
Հայրենի հոդին' իմ սիրտն ու հոգին:

Красота языкового своеобразия 
К.А.АкОПЯН 
Резюме

Статья посвящена изучению языковых средств произведений 
поэта -литературоведа С.Ханяна -  автора 15 сборников 
стихотворений и поэм. В своих произведениях поэт умело 
использовал выразительные возможности армянского языка, 
обогащая свою речь чистыми и светлыми оттенками. Это явление в 
поэзии С.Ханяна в своё время заметил знаменитый писатель М кртич 
Армен. В поэзии С.Ханяна использованы эпитеты, повторы, 
сопоставления, метафоры, сравнения, которые показывают его 
лексическое богатство. Поэтическое мышление С.Ханяна близко к  
народному, поэтому в его стихах встречаются выражения, звучащие 
как пословицы.

The Fineness of the Linguistic Originality 
K. A. Hacopian 

Summary

The article is dedicated to the study of the linguistic means, used in the works of the 
poet and literary critic Socrat Khanian. He is the author of 15 collections of poems and 
verses. In his poems he used expressive means of the Armenian language, which enriched 
his poetry with pure and light nuances. His verses are full of epithets, repetitions, similies, 
metaphors. This phenomenon was noted by the famous writer Mcrteech Armen. Khanian's 
poetical thinking is close to the Armenian folklore in his poems we find many expressions 
sounding like proverbs. 7 9


