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ԺԹ. դարը գիտության մի շարք ոլորտների համար աննախադեպ
զարթոնքիժամանակաշրջանէ:Գիտություններիզարգացումըորակա
պեսավելիբարձաստիճանիհասցնելուհամարանհրաժեշտէին լրա
ցուցիչնյութեր՝պատկերայինմեծաթիվփաստարկներեւտեղեկություն
ներ:Եւահասկսվեցլուսանկարչությանդարաշրջանը,եւդազգալիորեն
նպաստեցաշխարհիուբնությանվերաբերյալմարդկանցհայացքների
փոփոխությանը: Հայտնագործման առաջին իսկ օրից լուսանկարչու
թյուննիրանուրանալիներդրումնէունեցելգիտությանտարբերճյու
ղերիզարգացմանգործում:
ԺԹ. դարի վերջում եւ Ի. դարի սկզբում առանձնապես խորացավ

հետաքրքրությունըհնագիտությաննկատմամբ։Դրանմեծապեսխթա
նեցին պատմաբանների աշխատությունները եւ դրանց էջերում մեծ
թիվ կազմող լուսանկարները, որոնց օգնությամբպատմական, հետա
գայումնաեւհնագիտականհետազոտություններնառավելդյուրինեւ
արդյունավետէինիրականացվում:Սկզբնականշրջանումառավելկա
րեւորվում էր լուսանկարչություն—ճարտարապետություն, քան լուսան
կարչություն—մարդաբանություն կապը: Այս շրջանում կազմավորվում
էինտարբերարշավախմբեր,որոնքմեկնումէինքիչուսումնասիրված
հնավայրեր։Հայիրականությանմեջպատմականհուշարձանների լու
սանկարների միջոցով փաստագրողների առաջին ներկայացուցիչնե
րիցէՀովհաննեսՔյուրքչյանը,որըհրատարակեց«ԱվերքՀայաստանի.

1* Ստացվելէ՝8.05.2023,գրախոսվելէ՝16.05.2023:Էլ.հասցե՝yvettetaj@yahoo.com:
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Անի»խորագիրըկրող՝Անիիպատկերներովառաջինլուսանկարչական
ժողովածուն2։
Ի. դարի սկզբինանվանիարեւելագետ, հայագետ, հնագետՆիկո

ղայոսՄառըեւնշանավորգիտնական,ճարտարապետ,հնագետԹորոս
Թորամանյանը իրենց արշավախմբերով կատարած գիտական ուսում
նասիրությունների ընթացքում նույնպես լուսանկարներ են արել։ Այս
գործում իր մեծ դերակատարությունն ունի նաեւ Կարապետ Հովհան
ջանյանը,որըհայկականբնաշխարհիտարբերանկյուններումլուսան
կարել է քանդակներ, փորագրություններ, հնագիտական շինություն
ներ,զանազանհնություններ,որոնքգրավելեննրաուշադրությունըեւ
հետաքրքրականենթվացել։

ԿԵՆ ՍԱ ԳՐԱ ԿԱՆ ԱԿ ՆԱՐԿ

ԺԹ. դարի հասարակական գործիչ, գրող, հնագետ եւ լուսանկա
րիչ Կարապետ Հովհանջանյանի (Յովհանջանեանց) կյանքի մասին
սակավաթիվ տեղեկություններ են պահպանվել։ 1860ական թթ. վեր
ջից մինչեւ 1870ականների սկիզբը «Մեղու Հայաստանի» պարբերա
կանինալեքսանդրապոլսեցինորգործիչներենմիանում։Այդանձանց
թվում էր Կարապետ Հովհանջանյանը՝ նույն ինքը՝ Կրպեն։ Պարբերա
կանի աշխատակիցներն ազգային պահպանողական գաղափարախո
սությանկրողներէին,եւնորդեմքերի շնորհիվ«ՄեղուՀայաստանի»
պարբերականիմիշարքհրապարակախոսականնյութերազատական
երանգներ են ստանում3։ Կարապետ Հովհանջանյաննաշխատակցել է
նաեւ«ՓարոսՀայաստանի»,«Մշակ»,«Ազգագրականհանդես»,«Բազ
մավեպ»եւայլպարբերականներին։Նաճանապարհորդումէր,լուսան
կարումեւիրուսումնասիրություններնուլուսանկարներըհրապարա
կումմամուլիէջերում։
ԿարապետՀովհանջանյանը1878թ.«ՄեղուՀայաստանի»4պարբե

րականի40րդհամարումհրատարակածմինյութումնշումէ,որառա

2 Տե՛սKurkdjian’s Stereoscopic photographs of Ani, http://www.virtualani.org/kurkdjian/։
3 Գ ե ւ ո ր Գ  ա յ վ ա Զ յ ա ն ,«ՄեղուՀայաստանին1860—1880ականթթ.Ալեքսանդրապոլի

մասին»,Շիրակիհայագիտականհետազոտություններիկենտրոն,Գիտականաշխատու
թյուններ,№13,Գյումրի,2010,էջ128—134։

4 Քաղաքական,բանասիրականեւառեւտրայինշաբաթաթերթ,որը1873թվականից
հրատարակվելէորպեսօրաթերթ։Լույսէտեսել1858—1886թթ.Թիֆլիսում։
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ջինանգամԱնիումեղելէ1873թ.,եւայդտարիներիընթացքումԱնին
ավելի է ավերվել։ Նա ավելացնում է, որ Հայաստանի հին մայրաքա
ղաքըփրկելուհամարամենջանքպետքէգործադրել։Նույնշրջանում
հրատարակված«Ճանապարհորդութիւն յԱնի»վերտառությամբուղեգ
րությունիցպարզվումէ,որՀովհանջանյաննԱլեքսանդրապոլգավառի
նույնանունքաղաքիցէ։ԱյդհոդվածումՀովհանջանյանըմանրամասն
նկարագրում է նաեւ Անի տանող ճանապարհը։ Հոդվածից հայտնի է
դառնում,որճանապարհորդությանընթացքումհեղինակինուղեկցելեն
իրբարեկամները5։
1878—1880 թթ. մամուլի էջերում Կարսի եւ Ալեքսանդրապոլի գյու

ղերիմասինհրատարակվումեննյութեր,որոնցիցմիքանիսըպատկա
նումենՀովհանջանյանիգրչին։ՀոդվածագիրնանդրադառնումէԿար
սիպատմությանը,բնակիչներիկենցաղին,ինչպեսնաեւքաղաքումապ
րող հայերին եւ օտարազգիներին։ Հեղինակը ներկայացնում է Շիրակ
գավառը,Արագած լեռանստորոտինգտնվողԹափադոլակհայկաթո
լիկգյուղը,տարածքի կլիման,տեղաբնակներին եւ նրանցապրուստի
միջոցները6։
ՄեկայլհոդվածՀովհանջանյանընվիրելէԱլեքսանդրապոլինմեր

ձակաՉերքեզիձորին։Հրատարակվածնյութիցպարզէդառնումէ,որ
1868—1869թթ.ռուսզինվորներընույնվայրումշինարարականաշխա
տանքներկատարելիսկարմիրքարերովկառուցվածեկեղեցիենհայտ
նաբերել։ Եկեղեցուպատերիցմեկինընթերցվել է հետեւյալարձանա
գրությունը.«Աստուածողորմեա՛մեզ»։Մոտակայքումգտնվելեննաեւ
բազմաթիվ տապանաքարեր, որոնք, ցավոք, շինարարական աշխա
տանքներիարդյունքումոչնչացվելեն։
Կարապետ Հովհանջանյանը, 1877—1878 թթ. ռուսթուրքականպա

տերազմիօրերինգտնվելովԿարսում,նկատումէ,որպատերազմական
իրավիճակումանգամհայերըպահպանումեննախնիներիավանդույթ
ներնուազգայինսովորույթները։Իրտպավորություններընաամբող
ջացրել է Կարսին նվիրված գրքում, որը հրատարակվել է ավելի ուշ՝
1893թ.7։

5 Կ ա ր ա Պ ե տ  յ ո վ Հ ա ն ջ ա ն ե ա ն ց , «Ճանապարհորդութիւն յԱնի», «ՄեղուՀայաստանի»,
Թիֆլիս,1878,№40։

6 «ՄեղուՀայաստանի»,Թիֆլիս,1879,№28։
7 Կ ր Պ ե ,Կարսքաղաք,Մոսկվա,1893։
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Կարապետ Հովհանջանյանի գրչին են պատկանում նաեւ չափածո
գրվածքներ։Նրա«Տարոնցիհայիարտասուքը»եւ «Տարոնցիկնոջօր
օրը» վերնագրով բանաստեղծություններըտպագրվել են «Փարոս Հա
յաստանի»ամսագրում։Կանաեւմեկայլուշագրավփաստնրաաշուղ
լինելու մասին, սակայնասվածը հաստատող հավելյալտեղեկություն
ներհնարավորչեղավգտնել։Հ.Հարությունյանը«ԿարսիեւԱլեքսանդ
րապոլիաշուղականփոխառնչակցություններըXIXդ.»8հոդվածումհի
շատակումէ«Էսի՞նչթավուրքարջիկարիմ»վերնագրովերգը,որիհե
ղինակըԿրպեանունովմիաշուղէ։
1881թվականիցսկսած՝Կ.Հովհանջանյաննարդենիրհեղինակած

նյութերին կից հրապարակում է նաեւ լուսանկարներ։ Դրանից առաջ
հրատարակված հոդվածներին նա կցում էր միայն իր գծանկարները։
Ասվածիվկայություններնեն1881թ.«ՓարոսՀայաստանի»թերթի4րդ
համարում Ալիմու վանքի, Բագնայրի ուխտի, Խծկոնքի մենաստաննե
րիննվիրվածաշխատանքները։Հետեւաբարկարելիէենթադրել,որնա
մինչ1881թ.լուսանկարչությամբչիզբաղվել։
ԿարապետՀովհանջանյանըլուսանկարներարելէթե՛իրպատրաս

տածնյութերիեւթե՛այլ հեղինակներիհետազոտություններիհամար։
Դաընդունվածերեւույթէրայդժամանակներում,քանիորուղեւորու
թյուններնառնչվում էին մեծ դժվարությունների ու բարդությունների
հետ։Այսկերպգիտնականներըհնարավորությունէինունենումիրենց
նյութերովուլուսանկարներովօժանդակելմիմյանց,ուստիծանոթների
եւբարեկամներիմիջնորդությամբդիմումէինինչորմեկին,որըկկա
րողանարլուսանկարներիօգնությամբլրացնելեւամբողջացնելիրենց
ուսումնասիրությունները։Ճարտարապետականշինություններլուսան
կարելիս մասնագետի համար հուշարձանը հնարավորինս տեսանելի
դարձնելու հանգամանքըառաջնայինխնդիրներից է, որի համարկա
րեւորդերունի լույսիուստվերիճշգրիտընտրությունը։Այսհարցում
ԿարապետՀովհանջանյաննօգտագործելէիրժամանակներումլուսան
կարչությամբ զբաղվող օտարների կուտակած փորձը. որեւէ պատմա
կանհուշարձանվավերագրելու նպատակովժամեր շարունակ համբե
րությամբսպասելէ,որառաջանաանհրաժեշտորակստանալուհամար

8 Հա ս մ ի Կ  Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն ,«ԿարսիեւԱլեքսանդրապոլիաշուղականավանդույթների
փոխառնչակցություններըXIXդ.(մասԱ.)»,Շիրակիհայագիտականհետազոտությունների
կենտրոն,Գիտականաշխատություններ,№16,Գյումրի,2013,էջ72—79:
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պահանջվող լույսիուստվերիհամադրությունը,եւստեղծվեր լուսան
կարելու ամենից հարմար պահը: Մասնագիտական վարպետությամբ
կատարվածլուսանկարներըհնարավորությունէինտալիսհետազոտող
ներինպատկերացումկազմելու ճարտարապետականկոթողներիդիր
քի,կառուցվածքիեւայլառանձնահատկություններիմասին։
Հայտնիիրողությունէ,որՂեւոնդԱլիշաննիրկոթողայինուսումնա

սիրություններն ստեղծելիս համագործակցել է հնագետների, ճարտա
րապետների,արվեստագետներիուճանապարհորդներիհետ։Նրանցից
մեկն էր Կարապետ Հովհանջանյանը, որին հանձնարարում է, հուշար
ձանները լուսանկարելուց բացի, նաեւտեղանքի մասին ճշգրտումներ
անել9։Ալիշանը«Շիրակ»աշխատությանմեջնշումէ.«Ըստայսոցիկեւ
այլք.ընդորսդասելիենեւհամառօտստորագրութիւնքայցելուացԱն
ւոյ,հրատարակեալքյազգայինօրագիրսՏփղեաց.եւմիահաւաքքար
տէսքտեսարանաց նորին, վիմագրեալք ի Յովհ. Տէր Աբրահամեան՝ ի
Կաֆա,եւիԿարապետէՅովհանջանեանցիՄոսկուա.որպէսեւլուսա
գրեալքիՆիկիտեւՄակարովիչօտարազգեաց,զորսմերչէտեսեալ»10։
Ճանապարհորդությանընթացքում Հովհանջանյանին ուղեկցում էր

Սարգիս Ահարոնյանց անունով մի երիտասարդ։ «Ալեքսանդրապոլից
մինչեւիՄրեն»ուղեգրությանմեջՀովհանջանյանըմանրամասններկա
յացնումէիրանցածճանապարհը՝նկարագրելովնաեւհուշարձանները
լուսանկարելուընթացքը11։ԱյստեղթեեւՀովհանջանյանիուշադրության
կենտրոնումԽծկոնքնուՄրեննէին,սակայնանդրադարձելէնաեւայլ
հնավայրերի։Նրայուրաքանչյուրլուսանկարկարողէուսումնասիրու
թյանհիմքդառնալճարտարապետներիեւպատմաբաններիհամար։
Այս շրջանումՀովհանջանյանիստեղծագործությանգլխավորնյու

թըբնություննէեւբնությանմեջմարդուկերտածնշանավորհուշար
ձանները,որոնքկազմումենմերպատմությանմիմասը:Այդհուշար
ձանների արտաքին տեսքն արվեստագետի միջամտությամբ հաճախ
կենդանություն է ստանում եւ բանաստեղծական անմոռաց տողեր
արթնացնումդիտողիհոգում:Հովհանջանյանըհայրենասիրականջերմ
խանդավառությամբէվերաբերվումլուսանկարչությանը,ցանկանումէ

9 ս .շ տ ի Կ յ ա ն ,Ալիշանըհայմտավորականներիհուշերում,«Լրաբերհասարակական
գիտությունների»,1987,հմր.6,էջ37։

10 ղ ե ւ ո ն դ ա լ ի շ ա ն ,Շիրակ,Վենետիկ,1881,էջ109։
11 Կա ր ա Պ ե տ յ ո վ Հ ա ն ջ ա ն ե ա ն ց ,ԱլեքսանդրապոլիցմինչեւիՄրեն,Վենետիկ,1885,էջ10։
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լուսանկարիմիջոցովհավերժացնելբնությունը՝բարձրաբերձլեռներով,
դաշտերով,անտառներով,լճակներովուգետերով:Չնայածհուշարձան
ները մարդու ձեռքի գործն են, բայց, միեւնույն ժամանակ, հեղինակն
ինչինչ մտավախություններ ուներ, որ նույն մարդը կարող է դրանց
կործանման պատճառ դառնալ: Հովհանջանյանի մտահոգություններն
անտեղի չէին, քանի որայժմայդ հուշարձաններից շատերըփաստա
ցիգոյությունչունեն.միմասըոչնչացելէբնականեւհասարակական
աղետներիհետեւանքով,մյուսմասը՝տարբերժամանակներումիհայտ
եկածիշխանավորներիկամքով:Այսառումովկարողենքարձանագրել,
որհեռատեսարվեստագետըհասելէիրնպատակին՝հավերժացնելով
այդամենը:
Հովհանջանյանըգրելէնաեւարձակգործեր։Նրապատմվածքնե

րի մի մասը հայկական ավանդությունների գրական մշակումներ են։
Մի շարքպատմվածքներումպատկերել էժողովրդիկյանքիցառնված
դրվագներ։ Դրանք տպագրվել են «Մեղու Հայաստանի», «Նորդար»,
«Լումայ» եւ «Արձագանք» պարբերականներում։ 1893 թ. Հովհանջա
նյաննայդպատմվածքներըհրատարակումէառանձինգրքով՝«Պատ
կերներկյանքից»12խորագրով,իսկ1904թ.ընթերցողիդատինէհանձ
նում«Պատկերներեւպատմվածքներ»13ժողովածուն,որիէջերումհին
գրվածքներիկողքինզետեղելէնորերը։
Հովհանջանյանի բազմաթիվ լուսանկարներ պատմական հուշար

ձաններիմիայնարտաքինտեսքըչէ,որարձանագրելեն.դրանցիցյու
րաքանչյուրը բացառիկարժեք է ներկայացնում՝ նպաստելով ճարտա
րապետականկառույցիամբողջականությունըհասկանալուն:

ՄԱ ՏԵ ՆԱ ԴԱ ՐԱ ՆԻ ԳՐԱ ԴԱ ՐԱ ՆԻ №  423 ԺՈ ՂՈ ՎԱ ԾՈՒՆ

Կարապետ Հովհանջանյանը 1904 թ. լուսանկարների մի ժողովա
ծուէնվիրումԷջմիածնիվարդապետՏերՄովսիսյանին։Այժմայդժո
ղովածունպահվումէՄաշտոցիանվանՄատենադարանիգրադարանի
լուսանկարներիժողովածուներիհավաքածուիմեջ՝№423համարիտակ։
Գրադարանում պահվում է նաեւ№ 425 լուսանկչական ժողովածուն14՝

12 Կ ր Պ ե ,Պատկերներկյանքից,Ալեքսանդրապոլ,1893։
13 Կ ր Պ ե ,Պատկերներեւպատմվածքներ,ՆորՆախիջեւան,1904։
14 Այս ժողովածուի լուսանկարներն իրենց որակային հատկանիշներով զիջում են

խնդրոառարկաժողովածուիլուսանկարներին։
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29 լուսանկարով, որոնց հեղինակը նույնպես Կարապետ Հովհանջա
նյաննէ։Համեմատելովերկուժողովածուներիլուսանկարներնուգնա
հատելովհորինվածքայինեւընդհանրապեսորակականհատկանիշնե
րը՝ մեր ուսումնասիրության համար ընտրեցինք Հմր 423 ժողովածուն։
Այստեղընդգրկվածէ22լուսանկար,որոնքհեղինակըվերնագրելէեւ
ստորագրելէդարձերեսներին։
ԺողովածուիառաջիննկարըՀոռոմոսիհաղթակամարնէ,որիձախ

կամարի թմբուկը եւ գմբեթը բացակայում են (նկ. 2բ)։ Կամարի տակ
երեւում է մի քահանա, որը, ըստ Հովհանջանյանի հուշերի, փոխարի
նում էր այդ ժամանակ բացակայող Հոռոմոսի քահանա Հակոբ վրդ.
Ախալցխացուն։ Նկարի ձախ հատվածում տեսանելի է երեք ձիով մի
կառք,որումնստածէմիտղամարդ։Այդժամանակներումորոշլուսան
կարիչներ ճարտարապետական որեւէ կառույց լուսանկարելիսանպայ
ման մարդկային մի կերպարկամ լուսանկարչականգործիք էինպատ
կերում։Այնապահովումէրդիտողի՝ճարտարապետականտվյալհուշար
ձանիհամաչափությանճիշտընկալումը։Այս լուսանկարումքահանայի
եւ կառքի ներկայությունը գուցե ոչ այնքան պատահականության ար
դյունք է, որքան գիտակցված մոտեցում։ Կառքում նստածտղամարդու
կողքինպարկեր են երեւում։ Հնարավոր է, որ սա Հովհանջանյանի լու
սանկարչականգործիքներով լիպարկնէ։ Լուսանկարներիժողովածուի
հաջորդնկարըԱնիիկիսավերգմբեթովՍբ.ԳրիգորԼուսավորիչկամՏիգ
րանՀոնենցիեկեղեցինէ(նկ.3ա)։Լուսանկարիմեծմասըզբաղեցնումէ
եկեղեցին,որիմուտքիմոտ՝քարեփլատակներիվրա,նկատելիէնստած
դիրքովմորուքավորմիտղամարդ՝պարանոցինխաչ։Կարծումենք,որնա
Հովհանջանյանիգրառումներիցմեզհայտնի՝իրենուղեկցողհոգեւորա
կանՀակոբՄուրատեսյաննէ։Նրակողքինեւսմիտղամարդէերեւում։
ՀաջորդնԱխուրյանիկիրճումգտնվողԿուսանացկիսավերվանքնէ,

որիտակսխալմամբգրվածէ.«Սբ.ԳէորգեկեղեցիԱնւոյ»(նկ.4բ)։
Լուսանկարի ներքեւի աջ հատվածում շինության վրա նստած մի

տղամարդէ։Ըստերեւույթին՝դաայննույնտղամարդնէ,որըՀոռոմոսի
կամարներիեւՏիգրանՀոնենցիեկեղեցումոտէ լուսանկարվել։Հետ
նախորքումտեսնումենքքարքարոտմի լեռեւՄանուչեհրիմզկիթը15։

15 Մանուչեհրի մզկիթը (թուրքերեն՝ Ebul Manucehr Camii) գտնվում էԱնի քաղաքի
հարավային մասում՝Ախուրյան գետի ձորեզրին։ Կառուցվել է Բագրատունիների օրոք՝
Ժ.—ԺԱ.դարերում՝որպեսքաղաքայինմաքսատանկամպահակատանշենք։Ավելինտե՛ս
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Մեզ հայտնի չէ՝ արդյո՞ք լուսանկարիչը միտումնավոր կերպով է միեւ
նույնտեսարանումմեկտեղելմահմեդականեւքրիստոնեականհոգեւոր
շինությունները, թե՞ պատահականորեն է ստացվել։ Ամեն դեպքում,
մզկիթըչէրկարողտեսարանիցդուրսմնալ,եթեհաշվիառնենքայնդի
տանկյունը,որընտրվածէլուսանկարնանելիս։Այսլուսանկարիդար
ձերեսինգրվածէ.«Սբ.Գէորգանուանակոչութիւնըճիշտչէ(Ալիշանի
սխալմունքիհետեւանքով,որընմանաձեւությանպատճառովշփոթելէ
Ղոշավանքի16Սբ.Գէորգիհետ),այլԱն[ի]ումԱխուրեանիափիմոտքա
րափինլանջինկառուցւածԿուսանացվանքնէ»։
Հաջորդ լուսանկարի մակագրությունն է. «Ճակատարքունիապա

րանից Անւոյ», որն իրականում քաղաքի հյուսիսարեւելյան կողմում
գտնվող՝ «Պարոնիպալատ»անունով հայտնի շինությունն է։ Նկարում
տեսնում ենք մուգ հագուստով մի տղամարդու, որն ըստ երեւույթին՝
ՏիգրանՀոնենցիեկեղեցումգտնվողանձնէ(նկ.5ա)։
ՀաջորդլուսանկարումԱնիիԱբուղամրենցՍբ.Գրիգորեկեղեցինէ

(նկ.6բ)։Հովհանջանյանինախորդգործերինմանայսլուսանկարիմեծ
մասը նույնպես զբաղեցնում է հուշարձանը։ Լուսանկարի աջ կողմում
եկեղեցինէ,որիմոտնստածէմեզծանոթմուգհագուստովտղամարդը՝
ձախձեռքըոտքինհենած,իսկաջը՝ծնոտին։Նկարելուհամարընտրած
դիտանկյունըհետաքրքիրէ։Թվումէ՝ներքեւիաջանկյունիեւգմբեթի
ձախանկյունիուղղությամբշինությունըշարունակումէփլուզվել։Այ
նուամենայնիվ,եկեղեցինդեռկանգունէ։
Մյուս նկարումՄանուչեհրի կիսավեր մզկիթն է՝ ներկայացված իր

մինարեթով (նկ. 7ա)։Մեր նկարագրածերրորդ լուսանկարիխորքում
արդենտեսանելիէրՄանուչեհրիմզկիթը,որնայստեղհակառակկող
մից է լուսանկարված։ Հովհանջանյանը շինության մասին հնարավո
րինս շատ պատկերային տեղեկություններ փոխանցելու նպատակով
ընտրել է ավելի ճիշտ դիտանկյուն, որի արդյունքում միաժամանակ
կարող ենք կարծիք կազմել մզկիթի ե՛ւ արտաքին, ե՛ւ ներքին վիճակի
վերաբերյալ։Ակնհայտէ,որմինարենկանգունէեւավելիլավէպահ

վ ա ր ա Զ դ ա տ  Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն ,Անիքաղաքը,Երեւան,1964,էջ79—80,И о с И ф  о р б е л И ,
Краткий путеводитель по городищу Ани, СПБ, 1910,էջ5—7։

ԸստԿ.Մաթեւոսյանիենթադրության՝ շինություննսկզբնապեսԱնիիկաթողիկոսա
րաննէր(տե՛սԿ ա ր ե ն մ ա թ ե ւ ո ս յ ա ն ,Անինեւանեցիները,Երեւան,2021,էջ31—32)։

16 ՂոշավանքըՀոռոմոսիվանքնէ։
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պանվել,քանբունշինությունը։Շինությանառջեւ՝քարակույտերիվրա,
տեսանելի է երկուանձ, որոնցից մեկը կենտրոնում է՝ իշխողդիրքով,
իսկմյուսըձախկողմումհամեստորենկանգնածէ։Կենտրոնում՝ձեռքե
րըգոտկատեղին,ինքնավստահկեցվածքովկանգնածտղամարդընա
խորդլուսանկարներիցմեզարդենհայտնիէ,իսկմյուսը,հավանաբար,
տեղանքինքաջածանոթուղեկցողնէ։
ՀաջորդերկուլուսանկարներընվիրվածենԱնիիՍբ.Առաքելոցեկե

ղեցուն17։Երկուգործերիցերեւումէ,որեկեղեցումեծմասնավերվածէ։
Առաջինումներկայացվածէեկեղեցուգավիթը,իսկերկրորդում՝ճակա
տայինմասիցմիհատված,որիվրամասամբպահպանվելէեկեղեցու
վիմագիրարձանագրությունը(նկ.8բեւ9ա)։
Մյուս լուսանկարում Հովհանջանյանը փաստագրել է Անիի Սբ.

Փրկիչեկեղեցին,որիմիայնմեկերկրորդնէայսօրկանգուն։Փլուզումը
տեղիէունեցելայնմասում(մուտքիկողմից),որնամբողջականէՀով
հանջանյանիլուսանկարում(նկ.10բ)։
Հովհանջանյաննանտարբեր չիանցելԱնիիՍբ.Աստվածածինեկե

ղեցու(ԱնիիՄայրտաճար)կողքով՝անմահացնելովճարտարապետա
կանայդկոթողը(նկ.11ա)։Ի.դարիսկզբինԱնիայցելածներիցշատերը
Մայրտաճարըլուսանկարելեննույնդիտանկյունից,որիցՀովհանջա
նյաննէնկարել։ՆրանցթվումէինՀ.Քյուրքչյանը,Գ.Բաշինջաղյանը,
Ա.Ֆեթվաճյանըեւայլք։
Ժողովածուում ընդգրկված աշխատանքներից հաջորդի տակ մա

կագրվածէ. «ԿամարիներքնայարկիարքունիապարանքԱնւոյ», որը,
սակայն,վերընշված«Պարոնիպալատի»նեքինհատվածնէ(նկ.12բ)։
Մյուս երկու լուսանկարներում ներկայացված են Անիի պարիսպ

ները (նկ. 13աեւ 14բ):Առաջինումտեսնումենքմուգ հագուստովմի
տղամարդու, որը ստվերում կանգնելու պատճառով այդքան էլ աչ
քի չիընկնումեւկարծեսձուլվածէհուշարձանիհենքին։Անկասկած,
այստեղ լուսանկարիչը պարսպի մոտավոր չափերը դիտողին ընկալե
լի դարձնելու համար նպատակ է ունեցելտղամարդու միջոցով լուծել
համաչափությանխնդիրը։

17 Եկեղեցինկառուցվելէ1004—1031թթ.:Ներսիցքառախորան,չորսանկյուններում
մատուռավանդատներով,արտաքուստքառակուսի,հատակագծովկենտրոնագմբեթկա
ռույցէ:Ավելինտե՛ս«ՔրիստոնյաՀայաստան»հանրագիտարան(խմբ.՝ՀովհաննեսԱյվա
զյան),Երեւան,2002,էջ64—65:
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ՀաջորդլուսանկարումներկայացվածէԽծկոնքիվանականհամա
լիրիՍբ.Սարգիսեկեղեցունկիցորմնանփակխաչարձանը (նկ.15ա)։
ՎանականհամալիրըհայտնիէթուրքերենԲեշքիլիսե(Հինգեկեղեցի)
անվամբ։Այդպեսէգրվածնաեւլուսանկարիտակ։Հովհանջանյաննայս
խաչքարըյուրահատուկկերպովէլուսանկարել։Լուսանկարելուհամար
ընտրելովներքեւիցվերեւդիտանկյունը՝շեշտադրելէխաչքարիկոթո
ղային լինելու հանգամանքը եւ խորհրդավորությունը։ Այս բացառիկ
հուշարձաննայժմամբողջովինոչնչացվածէ։
Հաջորդ աշխատանքը նվիրված է Խծկոնքի վանական համալիրի

Սբ.Սարգիսեկեղեցուն(նկ.16բ)։Նկարիմեծմասըգրավումէեկեղե
ցին,իսկձախհատվածումմեզհայտնիխաչքարնէ։Իտարբերություն
նախորդ աշխատանքների՝ այս լուսանկարը մարդկային կերպարնե
րի շնորհիվ կենդանություն է ձեռք բերել։Արդեն նկարագրածգործե
րում հանդիպում են խիստ արհեստական դիրքերով լուսանկարված
տղամարդկանց մի քանի կերպարներ, իսկ այս նկարում պատկեր
ված են բազմաթիվ մարդիկ (այդթվում՝ մի կին ու երկու երեխա), եւ
նրանք ու հուշարձանը լրացնում են միմյանց։ Հովհանջանյանն իր
հրապարակումներիցմեկումնշումէ,որեկեղեցինգտնվումէանմխի
թար վիճակում։ Նա նկատում է, որ ուխտավորների այցելություննե
րընվազել են, եկեղեցիննորոգելու համարանհրաժեշտէդրամական
աջակցություն,եւմիայնայդդեպքումուխտավորներիթվիավելացում
կարողէարձանագրվել։
Հաջորդը՝բարձրությանվրաերեւացողը,Տեկորիցոչհեռուգտնվող

Ագարակի(Էգրեկ)Սբ.ՍտեփանոսՆախավկաեկեղեցինէ,որնԻ.դա
րասկզբին դեռեւս կանգուն է եղել, իսկայժմ հիմնավեր է (նկ. 17ա)։
Անմիջապեսաչքիէընկնումգմբեթիխաչը։Կարծումենք,որտվյալլու
սանկարնիրժամանակաշրջանի համարկարեւորդեր է ունեցել ճար
տարապետների եւ պատմաբանների համար։ Այստեղ երեւում է, որ
պատուհաններըքարերովփակվածեն։Եթեուսումնասիրողներըտվյալ
հուշարձանի՝ ավելի վաղ շրջանից լուսանկար ունենային, կարող էին
համեմատելՀովհանջանյանիլուսանկարիհետեւպատկերացումկազ
մել տարիների ընթացքում հուշարձանի փոփոխության ենթարկվելու
մասին։Այստեղլուսանկարներըկարողենքդիտարկելորպեսպատկե
րայինվկայություն՝փաստաթուղթ։Այսլուսանկարումնույնպեստեսա
նելի է միտղամարդ, որը դժվար թեպատահաբար հայտնված լիներ։
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Կարծում ենք, ինչպես մյուս դեպքերում,տղամարդուն Հովնաջանյանը
լուսանկարելէզուտհուշարձանիչափերիմասինդիտողինընդհանուր
պատկերացումտալումիտումով։
Բավական յուրահատուկ է Տեկորի եկեղեցու լուսանկարը (նկ.

18բ), որի հետաքրքրությունը պայմանավորված է լուսանկարչի ընտ
րած դիտանկյունով։ Աստիճանավոր պատվանդանի վրա կարծես ըն
կած է եկեղեցու ծանրությունը, որը խորհրդանշում է հայոց վիշտը։
Այսկադրըտեղեկատվականկարեւորաղբյուրէպարունակում։Մուտ
քի բարավորները կամարների նման պարզ երեւում են, գմբեթը կան
գուն է։ Տեկորի եկեղեցին, որը հայ միջնադարյան եկեղեցական ճար
տարապետությանառանցքայինկառույցներիցէ,այժմամբողջությամբ
ավերակիէվերածված։
Հովհանջանյանի լուսանկարների մեծ մասում պատկերված են

ԽծկոնքըեւՄրենը։Այդ լուսանկարներիմիմասըզետեղվածէ№423
ժողովածուում,մյուսներըկարելիէգտնել«Բազմավեպում»,Ղ.Ալիշա
նի«Այրարատում»եւիր՝Հովհանջանյանի«Ալեքսանդրապոլիցմինչեւի
Մրեն»ուղեգրությունում։ԺողովածուիմասէկազմումՄրենիարեւելյան
կողմիցարվածլուսանկարը(նկ.19ա)։Այստեղնույնպեսդիտանկյունն
ընտրվածէոչպատահականորեն։Լուսանկարնարվելէբավականհեռ
վից,որպեսզիդիտողըկարողանաշինությանվիճակիվերաբերյալընդ
հանուրգաղափարկազմել։Հուշարձանըբարվոքվիճակում չէ։Եկեղե
ցուառջեւտեսանելիէհինգանձ,որոնցիցերկուսըքահանաեն,մյուս
երկուսիձեռքինզենքերկան։Ենթադրաբար՝զինվածմարդիկՀովհան
ջանյանիգրվածքումհիշատակվածայնանձինքեն,որոնքՄրենիճա
նապարհինուղեկցումէիննրանց18։«ԱլեքսանդրապոլիցմինչեւիՄրեն»
ճամփորդականնոթերումտպագրվածէՄրենիարեւելյանեւհյուսիսա
յինկողմիցարվածերկուլուսանկար։
Հովհանջանյանը յուրովի մոտեցում է ցուցաբերել Մրենի խաչքա

րերին՝մեկըներկայացնելովլուսանկարի(նկ.20բ),մյուսը՝գծանկարի
տեսքով,որըտպագրվելէ«ԱլեքսանդրապոլիցմինչեւիՄրեն»ուղեգ
րությանԵ.տախտակում։Խաչքարի իրական չափըցույցտալու նպա
տակադրումով հեղինակը լուսանկարել է մի կանգնած տղամարդու։
Իրդերիցձանձրացածտղամարդունչիհետաքրքրումիրդիմանկարը,

18 Կա ր ա Պ ե տ  յ ո վ Հ ա ն ջ ա ն ե ա ն ց ,ԱլեքսանդրապոլիցմինչեւիՄրեն,էջ14։
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նաուղղակի,պարտականությունից ելնելով, լուսանկարվել է։ Լուսան
կարների զննումից ակնհայտորեն երեւում է արվեստագետի գործուն
վերաբերմունքնառարկայի(օբյեկտ)նկատմամբ:Այդվերաբերմունքն
արտահայտվում է ե՛ւ լուսանկարի դիտանկյան, ե՛ւ լույսի ու ստվերնե
րի բաշխման, ե՛ւ յուրատեսակ ֆոտոպլեների հաղորդման ու նկարա
հանմանպահնընտրելումիջոցով։ՀավանաբարՀովհանջանյանըտղա
մարդունբավականերկարէսպասեցրել,որպեսզիիրպատկերացրած
կատարյալ լույսն ու ստվերը կարողանա ստանալ։ Մյուս կողմից՝ սա
հիշեցնում էԺԹ.դարիազգայինքաղաքականհանրահայտխորհրդա
նիշ«ՄայրՀայաստան»պատկերաշարի՝«ՈգիՀայաստանի»կոչվողմշա
կումը(ՃանիկԱրամյան)19։Ավերակներիվրանստածկերպարըժամա
նակին լայնորենտարածված էր ոչ միայն լուսանկարչության մեջ,այ
լեւ գեղանկարչության, գորգագործության, դեկորատիվկիրառական
արվեստիբնագավառներում։
Հաջորդ նկարի խորապատկերում Սբ. Շուշան եկեղեցին է (Ախու

րյանի ափին, այժմ ՀՀ տարածքում), որը, համեմատած նախորդների
հետ,որպեսուսումնասիրությանաղբյուր,հետաքրքրությունչիներկա
յացնում(նկ.21ա)։
«Աւերակ եկեղեցի յայգեստանեացս Բագարանայ» կոչված համար

22բ լուսանկարում պատկերված է Է. դարի առաջին կեսին կառուց
վածՍբ.Թադեոսեկեղեցին։Բագարանումհայտնիէերեքեկեղեցի՝Սբ.
Գեւորգ,Սբ.ՇուշանեւՍբ.Թադեոս։ Լուսանկարիցերեւումէ, որեկե
ղեցինբավականինվնասվածէ,բացակայումէգմբեթը,սակայնշինու
թյունըկանգունէ։Մուտքիմոտերեւումէչորսանձ։Մեկըքահանաէ,
մյուս երկուսը, դատելով հանդերձանքից, տեղացիներ են (միգուցե
ուղեկցողներ),իսկձախկողմում՝նախորդլուսանկարներիցմեզծանոթ
տղամարդնէ՝սպասողականդիրքով։Եկեղեցինայժմավերակէ։
ՎերջինըԲագարանիկիսավերՍբ.Գեւորգեկեղեցուլուսանկարնէ,

որինշանակությունըեզակիէ,քանիորկառույցնավերվելէ,իսկեկե
ղեցուուրիշլուսանկարներչենպահպանվել(նկ.23ա)։
Կարապետ Հովհանջանյանը թողել է նաեւ գծանկարներ, որոնք

տպագրվել են ամսագրերում, Ղեւոնդ Ալիշանի «Այրարատ» եւ «Շի
րակ» աշխատություններում։ Կ. Հովհանջանյանի «Ալեքսանդրապոլից

19 Տե՛սKurkdjian’s Sterescpic Photographs of Ani, http://virtualani.org/kurkdjian/index.htm
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մինչեւ ի Մրեն» ուղեգրության Ե.տախտակում ընդգրկված ենՄրենի
ապարանքի դուռը,խաչքարը, Մրենի գծանկարները։ Հովհանջանյանը
«ՓարոսՀայաստանի»1881թ.համարներումՇիրակիհուշարձաններին
նվիրվածմիքանիհոդվածէհրատարակել,որոնցկցվելենհեղինակի
գծանկարները20։

ԵԶ ՐԱ ԿԱ ՑՈՒ ԹՅՈՒՆ

Կարապետ Հովհանջանյանը Հովհաննես Քյուրքչյանից հետո երկ
րորդ լուսանկարիչն է, որ այցելելով Անի՝ լուսանկարների միջոցով
ներկայացրել է քաղաքի կարեւոր հուշարձանները։ Շինություններից
շատերնայժմարդենգոյություն չունեն։Այսառումով յուրաքանչյուր
լուսանկար փաստագրական տեսակետից կարեւոր սկզբնաղբյուր է
ուսումնասիրողների համար։ Այսպիսով՝ Կարապետ Հովհանջանյանի
աշխատանքների օրինակով եւ հատկապես փաստագրման առումով
կարող ենքասել, որ լուսանկարչությունը մեծ օգնություն էր գիտու
թյանը: Ինչպես վերեւում տեսանք, Կարապետ Հովհանջանյանի լու
սանկարածմիշարքհուշարձաններայժմգոյությունչունեն,եւդրանց
վերաբերողմիակաղբյուրըՀովհանջանյանի լուսանկարներնեն։ Լու
սանկարիչն իր հոդվածներով, գծանկարներով եւ լուսանկարներով
գիտնականներիուշադրությունըբեւեռումէրփառահեղանցյալունե
ցողհայկականմշակույթիեւհայստեղծագործողներիվարպետության
վրա։ Հովհանջանյանի աշխատանքները մեր օրերում եւս շարունա
կումենմնալկարեւորուարդիական՝որպեսսկզբնաղբյուրծառայելով
պատմաբանների,արվեստաբաններիկամվերականգնողներիհամար։
ԿարապետՀովհանջանյանիստեղծագործությունները հայարվեստա
գետների, ճարտարապետների ստեղծագործական մտքի ու վարպե
տությանանառարկելիվկաներնեն։

20 ՀովհանջանյաննանդրադարձելէԽծկոնքիՍբ.Ստեփանոս,Սբ.ԳրիգորԼուսավորիչ,
Սբ.ՍտեփանոսՆախավկաեւայլեկեղեցիների։Մանրամասնտե՛ս Կ ա ր ա Պ ե տ  յ ո վ Հ ա ն ջ ա 
ն ե ա ն ց ,«ՓարոսՀայաստանի»,1881№3—6։
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ՀԻՄՆԱԲԱՌԵՐ

Կարապետ	 Հովհանջանյան,	 Անիի	 հուշարձաններ,	 Մատենադարան,	
լուսանկար,	լուսանկարների	ժողովածու:

РЕЗЮМЕ

В	конце	XIX	—	начале	XX	века	возрастает	интерес	к	археологии.	Этому	в	
большой	мере	способствовали	труды	ученых	историков,	на	страницах	которых	
также	содержалось	большое	количество	фотографий.	С	их	помощью	истори-
ческие,	а	впоследствии	и	археологические	исследования	стали	проходить	на-
много	легче	и	результативнее.

Карапет	Овганджанян	относится	к	числу	людей,	использовавших	фотоап-
парат	с	этой	целью.	Овганджанян	—	видный	государственный	деятель,	писа-
тель,	археолог	и	фотограф		конца	XIX	века.	В	1904	году	он	дарит	альбом	фо-
тографий	эчмиадзинскому	архимандриту	отцу	Мовсисяну.	Сейчас	этот	альбом	
хранится	в	собрании	альбомов	библиотеки	Матенадарана	(номер	423).	В	нем	
представлены	22	фотографии.	В	фотографиях	предстают	древние	строения	го-
рода	Ани,	а	также	скульптуры,	оказавшиеся	в	фокусе	внимания	Овганджаня-
на.	Все	фотографии	в	альбоме	озаглавлены	и	подписаны	на	обратной	стороне.

Таким	образом,	Карапет	Овганджанян	своими	статьями,	чертежами	и	фо-
тографиями	 привлекал	 внимание	 ученого	 мира	 к	 имеющей	 блестящее	 про-
шлое	армянской	культуре	и	мастерству	армянских	зодчих.	Они	и	сегодня	яв-
ляются	востребованными	и	в	качестве	иллюстративных	первоисточников	про-
должают	сохранять	свою	важность	для	историков,	археологов,	искусствоведов	
и	реставраторов.

S U U M M A RY

In	 the	 late	 19th — early 20th	 century,	 interest	 in	 archeology	 increased.	 It	was	
greatly contributed by the works of historians, among which there were many pho-
tographs. With their help, historical and later archeological researches were easier 
and	more	efficient.



Նկ. 1 Հոռոմոսի հաղթակամարը։ 
Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ 

ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ 2բ։

Նկ. 2 Անիի Ս․ Գրիգոր Լուսավորիչ կամ 
Տիգրան Հոնենցի եկեղեցին։ 

Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ 
ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․ 3ա։

Նկ. 3 Անիի Ս․ Գեւորգ եկեղեցին։ Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ 
ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․ 4բ։



Նկ. 4 Անիի արքունի 
ապարանքի ավերակները։ 

Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ 
ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․ 5ա։

Նկ. 6 Մանուչեհրի կիսավեր մզկիթը։ 
Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ 

ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ 7ա։

Նկ. 5 Անիի Աբուղամրենց Ս․ Գրիգոր եկեղեցին։ 
Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ 

ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․ 6բ։

Նկ. 7 Անիի Ս․ Առաքելոց եկեղեցու գավիթը։ 
Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ 

ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ 8բ։



Նկ. 8 Անիի Ս․ Առաքելոց եկեղեցու 
ճակատային մասից՝ մի հատված։ 
Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ 

ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․ 9ա։

Նկ. 10 Անիի Ս․Աստվածածին եկեղեցին (Անիի Մայր տաճար)։ 
Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․ 11ա։

Նկ. 9 Անիի Ս․ Փրկիչ եկեղեցին։ 
Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ 

ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․ 10բ։



Նկ. 11 Անիի կամարներով արքունական 
աշտարակը։ Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ 

ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․  12բ։

Նկ. 12 Անիի պարիսպները։ 
Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ 

ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․ 13ա։

Նկ. 13 Անիի պարիսպները։ 
Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ 

ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․ 14բ։

Նկ. 14 Խծկոնքի վանական համալիրի 
Ս․ Սարգիս եկեղեցուն կից խաչարձանը։ 

Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ ՄՄ 
գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․ 15ա։

Նկ. 15 Խծկոնքի վանական 
համալիրի Ս․ Սարգիս եկեղեցին։ 
Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ 

ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․ 16բ։



Նկ. 16 Ս․ Ստեփանոս Նախավկա 
եկեղեցին։  Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ 

ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․ 17ա։

Նկ. 18 Մրեն։ Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ 
ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․  19ա։

Նկ. 17 Տեկորի եկեղեցին։ 
Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ 

ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․ 18բ։

Նկ. 20 Ս․ Շուշան եկեղեցին։ 
Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ 

ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․ 21ա։

Նկ. 19  Մրենի խաչքարեր։ 
Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ 

ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․ 20բ։



Նկ. 21 Ավերակ եկեղեցի, հավանաբար Ս․ Թադեոս եկեղեցին է։ 
Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․ 22բ։

Նկ. 22 Բագարանի կիսավեր Ս․ Գեւորգ եկեղեցին։ 
Լուսանկարիչ՝ Կ․ Հովհանջանյան։ ՄՄ գրադարան, Հմր 423 ալբոմ, նկ․ 23ա։
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Karapet	 Hovhanjanyan	 belongs	 to	 the	 number	 of	 people	 who	 started	 using	
his camera for that purpose. Hovhanjanyan was a 19th	 c.	public	figure,	writer,	ar-
chaeologist	 and	photographer.	 In	1904,	 he	presented	 an	 album	of	 photographs	 to	
Ter-Movsisyan, Archimandrite of Holy Etchmiadzin. Now the album is stored in the 
collection	of	albums	of	the	Matenadaran	library,	album	№	423.	It	contains	22	pho-
tographs. These are images of archeological buildings and sculptures from the city 
of Ani, which came to the attention of Hovhanjanyan. All photographs in the album 
bear titles and inscriptions on the reverse side.

Thus,	with	his	articles,	drawings	and	photographs,	Karapet	Hovhanjanyan	fo-
cused the attention of scientists on the Armenian culture with a brilliant past and the 
skills of Armenian artists. They are still in demand today and continue to maintain 
their importance as a source for art historians or restorers.


