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Պարերգերն իրենք ավանդման ընթացքում մշտապես փոփոխվում են ու թարմացվում, որր 

վկայում լ դրանց խիստ շարժունակության, ավանդական և իմպրովիզացիոն երկակի բնույթի 

մասին։ Բանավոր ավանդվելով, պարերգերը հորինող-կատարողներից անցնում են ընդհանու-

րին, դաոնում կոլեկտիվի սեփականություն, հասարակական արժեք ստանում և կենցաղավարում 

տարրեր վայրերում՝ անընդհատ վերամշակվելովւ Ազգագրական միշավայրերում դրանք ստա-

նում են յուրահատուկ երանգավորում, ենթարկվում են տեղային ավանդության ազդեցության և 

իրենց սոցիալ-կենցաղային դրսևորումներով ձեռք բերում ազգային նկարագիրI Բանավոր ավանդ-

ման ու վւոխանցման ընթացքում պարերգերն ապրել են ստեղծագործական զարգացման մի ամ-

բողջական շրշափոխություն՝ տալով բազմաթիվ տարբերակներ, որոնց մեշ վճռական դեր են 

խազում բանասացի անհատական-ստեղծագործական խառնվածքը, կատարման պահը, անձնա-

նունների ե տեղանունների փուիոխությոլնը, նյութի արդիականացումը։ Այստեղ կարևոր գեր է 

խազում հանպատրաստից հորինումը (իմպրովիզացիան), որով և բնորոշվում են պարերգերը։ 

իմպրովիզացիան բանավոր ստեղծագործության հորինման առանձնահատուկ ձև Է, որը գըր-

սևորվում Լ ստեղծագործության կատարման ընթացքում։ Այն իր տարբեր արտահայտություն-

ներով Հատուկ Է աշխարհի բոլոր ժողովուրղների բանավոր ավանդությանը, հատկապես՝ քնա-

րական բանահյուսությանը։ Ուսումնասիրելով Հյուսիսային որոշ ժողովո ւրդների (սամի, կոմի) 

երգային բանահյուսությունը, բանագետները1 տարբերակել են իմպրովիզացիայի մի քանի ձևեր, 

որոնք ի հայտ են գալիս ժողովրդական ստեղծագործության կատարման պահին։ 

Իմպրովիզացիան լինում Է՝ ներ ծիսային (ծեսի ներսում) և ծեսից զուրս կամ արտածի՛ 

սասանէ Ծիսային իմպրովիզացիան կարելի Է համարել պասսիվ իմպրովիզացիա, քանի որ ծի-

սային ստեղծագործության ավանդման ընթացքում փոփոխություններ շատ քիչ են կատարվում, 

այն Հլ՝ երբ մոռացության են տրվում կամ վերարտադրվում Հիշողությամբ։ Հնագոլյն ծիսական 

երգերը այժմ շեն կենցաղավարում, կորցրել են իրենց կիրառական նշանակությունը, բայց չեն 

մոռացվել և տարբերակային չնչին փոփոխություններով շարունակում են գոյատևել։ Օրինակ՝ 

Հին հարսանեկան (Հարսի և թագվորի) գովքերը։ Հայկական պարեչ՚գերին խիստ յուրաՀատոլկ Է 

ծեսից դուրս կամ արտածիսային իմպրովիզացիան, քանի որ այդ երգերը գրեթե լիովին կորցրել 

են Իրենց նախնական ծիսային բովանդակությունը, իմաստազրկվել ու դարձել են առօրյա գե-

ղարվեստական պաՀանշները բավարարող սիրային կամ կենցաղային երգեր։ 

Իմպրովիզացիան պարերգերում իրագործվում Է խիստ ակտիվ ձևով՝ կապված անհատական-

ստեղծազործական մտածողության տարրեր դրսևորումների հետ։ Ստեղծագործական այդ պրո-

ցեսին նպաստում են հետևյալ հանգամանքները. 

ա) երգերի բանավոր ավանդումը, յուրաքանչյուր երգիլ-րանասաց նոր լիցք Է հաղ՚րգոլ,' 

էրգին՝ հարմարեցնելով այն աշխարհագրական և սոցիալ-կենցաղային իր միշավայրին։ 

բ) Կոլեկտիվ, խմբակային կատարումը (ղուգէրգէրով և խմբեր գերով), որին կարող են մաս-

նակցել տարբեր и եռա տարիքային խմբեր։ Օգտագործելով ժողովրդական երգային մտածողու-

թյան անհատական և կոլեկտիվ ձևերը, յուրաքանչյուր երզասաց կատարման ընթացքում կարող 

1 В. В. С е н к е в и ч-Г у д к о в а, Элементы импровизации и традиционности па 
ранней стадии развития фольклора (на материале песенной лирики кольских саамов) 
(«Русский фольклор», т. V, М,—Л., 1960); А. К- М и к у ш е в , О внеобрядовых импро-
визациях (там ж е ) ; А. М. А с т а X о в а, Импровизация в русском фольклоре (ее формы 
и границы в разных жанрах) , там же, т. X, М.—Л., 1966; П. Г. Б о г а т ы р е в , Тра-
диция и импровизация в народном творчестве, М., 1964. 



Ավանդականի և հանպատրաստից հ ո ր ի ն մ ա ն դրսևորումները պարերգերում Հք Հ 

է այդ երդերը փոխանցել մեկ այլ սերնդի ներկա յա ցուցչի՝ անկախ նրա սեռատարիքային հատ֊ 

կանիշներից։ 

դ) Եր դա սաց ֊կատարողի դերը, բանասացը կարող Է լինել հմուտ երգասաց և, հավատարիմ 

մնալով Հին ավանդներին, միաժամանակ երգի վրա թողնել իր ստեղծագործական կնիքը։ Եր֊ 

բեմն նա երդի նկատմամբ ունենում Է չափազանց ազատ վերաբերմոմւք. շեղելով այն բուն տեքս-

տից, ստեղծում կ նոր երգ֊խաղիկ (Հաշող կամ անհաշող)։ 

՛է) երգասաց֊ կատարողի խառնվածքը (մեղմ Է, թե տաքարյուն), որից և կախված Է ձայ-

նային ինտոնացիան (մեղեդային Է, թե խրոխտ), նրա տրամադրությունը (ուրախ կ։ թե տխուր), 

դիմախաղը և այլն։ նույն պարերգը տարբեր կատարողներ ներկայացնում են զանազան ղրսևո-

րումներոմ՝ կախված երգասաց֊կատարողի փորձից և անհատական խառնվածքից։ 

ե) Իմպրովիզացիայի ժամանակ շատ կարևոր Է նաև ստեղծագործական իրագրությոմ/ը, 

երգասաց- կատարողի աչքից կարող Է չվրիպել ոչ մի կարևոր իրադարձություն կամ ընդգծված 

հատկանիշ։ 

Միևնույն պարերգի համաժամանակյա կատարումները տարբեր երգասացների կողմից մըշ-

տապես ուղեկցվում են բառային փոփոխություններով, ուր և խիստ ակն առու են դառնում բա— 

ն ասաց֊ կատարողի նախասիրությունը, ժողովրդական գեղարվեստական մտածողության յուրա-

հատուկ գծերը՝ գեղարվեստական հնարների ու արտաՀայտչամիշոցների ընտրությունըt Օրինակ1 

մեր գրառումների ժամանակ кԳորանիл պարերգը կատարում Էին երեք տարբեր երգասացներ, 

որոնք ավանդական նույն եռատողում փոխում Էին միայն մեկ բառ՝ չխախտելով պարերգի բուն. 

Էությունը, նրա բովանդակությունը. 

1. Ռեհան իմ ցանե, շադ անուշ ուր հոդ, 

Ախէիգ մը սիրեր իմ, u juiruiq ու խորող, 

Գերտամ խարիբուտեն՝ գմնամ գարոդ։ 

2. Ռեհան իմ ցանի, լե, շատ անուշ ուր հոգ, 

Ախճիգմ իմ սիրի, քդդի՚յ ու խորոդ, 

Գերտամ խարիբություն՝ գմնամ դարողI 

3. Ռեհան իմ ցանի, շատ անուշ Էր հոդ, 

> Ախճիգ իմ սիրի քնքուշ ու խորոդ 

Գերտամ խար ի բուտին՝ գմնամ կարողէ։ 

Բառային այս փոփոխությունները կատարման պահին չեն փոխում պարերգի բովանդակությունը* 

Նման փոփոխություններ բազմիցս կարելի Է հանդիպել գիմ ում ֊սկսվածքով պարերգերոլմ. 

1. Ելեր ես, կերթաս կը մարագ, 

Թեեո} Էրկեն, մեջքդ բարակն։ 

2. Տու ելեր իս, կերթաս մարագ, 

, Բաժդ (հասակ) Էրկեն, մեճկդ պարադ4։ 

3. Դու ելեր ես կերթես մարագ, 

Վիզդ էր երկեն, մեջքդ բարակս, 

Իմպրովիզացիան կարող է լինել նաև հարկադրական և կանխամտածվածՏ» Հարկադրական 

իմպրովիզացիան արվում է այն ժամանակ, երբ երգասաց֊ կատարողը, մոռանալով բառը,, 

ստիպված ավելացնում է իր նախընտրածը՝ հարմարեցնելով այն տեքստին։ Բառային իմպրո-

վիզացիան (տեքստի փոփոխությունը) երբեմն ազդում, ներգործում է ռիթմական միավորի և 

2 Գրառումներ՝ կատարված Ղալինի շրջանի Ն. Բազմաբերդ գյուղում (այսուհետև՝ անձ-

նական Հավաքածու)։ 
3 Եր. Լա լ ա յ ա ն, Երկեր, հ. 1, Երևան, 1983, էջ 353։ 

4 Անձնական հավաքածու։ 

Տ Դ. Ա բվան ձտ յ ան ց, Երկեր, հ. 1, Երևան, 1978ս էջ 600—601։ 

6 П. Г. Б о г а т ы р е в , Традиция и импровизация в народном творчестве, М., 1964, . 
с. 5. 



76 Ռաիսա Խաչատրյան 

մեղեդու վրա, Բանագետներն7 ու երաժշտագետները» բազմիցս ընգգծել են խոսքի և մեղեդու 

ներքին կառուցվածքային կապը, որն իրագործում է երզասաց-կատարողը, Կոմիտաոը խիստ 

անհրաժեշտ ու կարևոր { համարում խոսքային միավորի և մեղեգու միասնությունը, гԽոսքն 

ո ւ ձայնը, բանաստեղծությունն ու երաժշտությունը իբր երկվորյակ քույրեր բխում են անսպառ 

կերպով ժողովրգի սրտից ու մտքից, բնազդաբար և առանց կանխակալ նախապատրաստս,թյուն 

ունենալս,*9, Ընդգծելով խոսքի չափական ձևի և եղանակի սերտ միասնռթյունը, Մ. Աբեզյանը 

նախապատվությունը տայիս է էբառ֊ոտանավորին»10, Տեքստին համապատասխան երգասացը 

կարող Է փոխել եղանակը, եթե ըավարարամ Է բանաստեղծական չափը, ռիթմական միավորլ,։ 

Այգ դեպքում փոխվում Է նաև կրկնակը, որի հետ Էլ կապվում Է պարերգի անվանումն ու եղա-

նակը։ նսւյն պարերգը երգվում Է տարբեր կրկնակներով, ըստ այգմ Էլ՝ տարբեր եղանակներով։ 

Կանխամտածված իմպրովիզացիան կախված Է գլխավորապես կատարողի դիտավորությու-

նից։ Խուսափելով միօրինակությո&ից, կատարող֊իմպրովիզատորը փոխում Է ոչ միայն բառա-

յին տեքստը, այլև՝ պարերգի եղանակը (դրա հետ մեկտեղ՝ պարային շարժումները), ինչպես 

իրենք են ասում՝ 
Փոխեք Էս պարի ղայդեն 

Զարդիկ մեկ ուրիշ ղայդա1Ա 

հր բեմն նույն պարերգը կարող Է երգվել ավելի արագ և շեշտված ՛ռիթմական միավորներով՝ 

կախված կատարողների աղատ վերաբերմունքից։ 

Երգային ստեղծագործության կատարումը կապված ( ավանգականի և անմիշական հորին-

ման տարրեր ձևերի հետ և մշտապես ուղեկցվում վ։ ոփ ոխություններով՝ ամեն անգամ բերելով 

նոր հնչեղություն ե թարմություն։ Սակայն տարածատեղաշարժային անցումների ժամանակ իրա-

գործվող իմպրովիզացիան չի խաթարում պարերգերի ավանդական հենքը, որն իր մեշ պահպա-

նում Է կայուն որոշակիություն և որի վրա բանահյուսվում Է նորը։ Իմպրովիզացիայի ընթաց-

քում ավանդականը արտահայտվում Է երեք հիմնական դրսևորումներով, երգերի կայուն բա -

դա դրամաներով* կրկնակներով, հաստատուն ինվարիան/ոներով (անփոփոխ տող կամ տողեր) 

և ավանդական սկսվածքներով ու գեղարվեստական ձևերի կիրառումով։ 

Հին երգիչ-իմպրովիզատորներից ժառանգած պարերգերի բաղադրամասերը՝ կրկնակները, 

վաղուց կորցրել են իրենց նախկին ծիս ահ մա յա կան ֆունկցիան, կրոնապաշտամուն քային բո-

վանդակությունը և վերածվել երգի սոսկ երաժշտական-տաղաչափական կշռույթն ապահովող 

միավորների՝ պահպանելով մեղեդու և պարի ռիթմը, դրանց հուզական կողմը։ Լիներվ երգերի 

ամենակայուն բաղադրամասերը, կրկնակները, տարբեր ձևերով հարակցվելով երգերի հաստա-

տուն, ինվարիանտային մասերին, կազմում են պարերգերի ավանդական կորիզը և պայմանա-

վորում դրանց ավանդականությունըf Որպես կայոմէ և պահպանողական տարրեր, կրկնակները 

շարունակում են պահեք իրենց վաղնշական հետքերը, երբեմն՝ նախնական տեսքով («Նար, նար 

նալ«Նաներ, նաներ, նաներ»\3) և այլն։ Բայց քանի որ պարերգերը մշտապես նորոգվում 

են և հատկանշվում հանպատրաստից հորինումով, ուրեմն *դրանց Էլ բնորոշ Է զարգացումն ու 

տարբերակայնությունը։ Ավանդական կրկն ա կը կայուն Է (հատկապես սկսվածքը), փոփոխու-

թյուն են կրում Հա շորդ տողերը։ Օրինակ՝ Հայ Նուբար, Նուբար, Նուբար (կայուն տող) 

(փփխ. տ.) 1. Սասնա սարեր քարուբար^է 

2. Իմ զոզանի գառ Նուբար15» 

3. Իմ բաժն ու քում բարեմբար^է 

1 И. И. З е м ц о в с к и й , О взаимосвязи текста с напевом русской протяжной ли-
рической песни («Русский фольклор», т. V, с. 220). 

8 «Советская музыкальная культура», М., 1954, с. 203. . 
f Կ ո մ ի տ ա ս, Հոդվածներ և ուսումնասիրություններ, Երևան, 1941, Էշ 24։ 

10 Մ. Աբեղյան, Երկեր, հ. Բ, Երևան, 1967, Էշ 27։ 

И Անձնական Հավաքածու։ -

1- «Հայ ազգագրություն և բանահյուսություն», հ. 3, Երևան, 1972, Էշ 105։ 

13 Անձնական հավաքածու։ 

И «Հայ ազգագրություն և բանահյուսությունա, հ. 3, Էշ 93։ 

15 Ս պ. Մ ե լ ի ք յ ան, Հայ ժողովրդական երգեր և պարեր, հ. 1, Երևան, 1949, Էշ 229։ 

Անձնական հավաքածու։ 



Ավանդականի և հանպատրաստից հորինման դրսևորումները պարերգերում Հք Հ 

4. Իմ րոյ քու րոյ րարիմբար 

Տ• Մայիսի կանալ բիբար . 

6. Իմ բամ քու րամին հեսաբն։ 

7. Ա՛խ, Նուբար, թաժա Նուբար, 

Սա սմա սարեր քահրուբար20է 

8. Սիրով, սրտով կասերճ յար2\լ 

Աչս կրկնակում (իր տարբերակներով), որը չունի ռիթմական մեծ միավորներ, ակնառու են 

ավանդականի և նորի փոխաոնչությունները, որոնք իմպրովիզացիայի ժամանակ պարերգերում 

դրսևորվում են արտահայտման տարբեր ձևերովt Միևնույն պարերգում, նույն կրկնակով երգ-

վում են ավանդականն ու նորը1 իմաստային ոչ մի կապ չունենալով իրար հետ. օրինակ* 

Կացիք Մ արա սէկ ո՛, սարեր, Իրնդոլ վերի գոլը. 

Օարու շըքեր գոդրդանէ Սիրել եմ կոմսոմոլը22r 

է Կաքավը թռավ, արտերը մնաց հերկելու» ավանդական կրկնակը հարակցվել և հարմարեց-

վել Է սեկ այլ ավանդական պարերգի, որն այսօր երգվում Է նոր բովանդակությամբ. 

Հերկեցի հերկած մնաց. Յարիս տեսա յայլի ձոր 

Կաքավը թռավ, արտերը մնաց հերկելու, Կաքավը թռավ, նստավ քարին երգելու, 

Սիրեցի, զարիր գնաց, Նման Էր կարմիր խնձոր 

Կաքավը թոավ, արտերը մնաց հերկելու։ Սիրեցի նրան, խոպան գնաց 

Արտերը մնաց հերկելու, հերկելուն։ 

Ավանդականության դրսևորման երկրորդ ձևը պարերգերում հաստատուն ինվարիանտներն 

են։ Դրանք երգերի ստեղծագործական զարգացման ընթացքում, տեքստի կառուցվածքում կա֊ 

տարվող բոլոր փոփոխությունների նկատմամբ անփոփոխ, կայուն մասերն են, որոնց հիմքի 

վրա իրագործվում Է իմպրովիզացիան՝ ընդգծելով երգիչ-կատարողքւ անհատական-ստեղծագոր-

ծական մոտեցումը։ Պարերգերի տարբերակների համեմատությունը ի հայտ Է բերում անփոփո-

խակների բազմաթիվ օրինակներ, որոնք երգերի !ւ բովանդակության, է' հատկանիշի կրողներն 

են։ Օրինակ1 «Գորանի» պարերգում orՈւր օտն ու ճուր, գըսին, հիվնդին տեղ Էր» այն հաստա-

տուն տողն Է, որը երգի տարբեր վարիանտներում24 փովախություն չի կրել, իսկ 1-ին տողը 

մշտապես փոփոխվել Էճ ենթարկվելով տեղայնացման. 

1. Ըդ անդեր Մշու դաշտ մա ն դբ ու պեդ կեղեր, 

Па* օտն ու 6 ո լ ր , զքսին, հիվնդին դեղ ԷՐ: 

2. Քամբախ Բալանովս մանգլւ ու պեդ կեղեր, 

Ուր օտն ու Б ш г , դբսին, ոիվնդին դ ե զ ԷՐ: 

3. Ըդ անդեր Մշոլ h u m խորողիդ կեղ Էր, * 

Ուր օտն ու 6 ո լ ր , դլւսին, հիվնդին դ ե ղ ԷՐ: 

4. Ավաշկերտ, Մ ա ն ա զ կ ե ո ո շատ անուշ տեղ էր, 

Ли* օտն ու &ուրք դբսեն , Ոիվնդին դ ե ղ ԷՐ: 

Պարերգերի այս հաստատուն տողերը խիստ շարժունակ են. երգերի գոյատևման ընթացքում 

անփոփոխ մնալով, դրանք կարող են հարակցվել նաև տարբեր պարերգերի հետ, երգվել ուրիշ 

կրկնակներով, դաոնալ դրանց բաղադրամասը* պայմանավորելով նաև երգի բովանդակությունը։ 

17 ՀՍՍՀ ԳԱ հնագիտութ՛յան և ազգագրության ինստիտուտի բանահյուսական արխիվ, 

ՈՂ։ 1Տ81, 02 (այսուհետև՝ ՀԱԲԱ)։ 

Անձնական հավաքածու։ 

19 Նույն տեղում։ 

20 Ս պ. Մ ե լի ք յան, նշվ. աշխ.է Էշ 220։ ՀՀ 

21 Նույն տեղում, Էշ 234։ 

-- Անձնական հավաքածու։ 

23 նույն՛ տեղում։ 

-24 Անձնական հավաքածու։ 

— 



1 8 Ռաիսա Խաչաարյան 

Այսս,եղ ընդգծում ենք ոչ միայն դրանց թափառիկ հատկտթյո,նը և ներքին դինամիկան, այլ՛ 
աղաս, իմպրովիզացիայի փոփոխությունների պայմաններում երդերի բառային տեքստի կայուն 
ձևերի ընտրությունն ու կիրառումը տարրեր երդասաց֊հորինողների կոզմից, Վերոհիշյալ *Ո,ր 
օտն ու Տուր, զըսեն, հիվնդին դեզ էրК անփոփոխակը հանզիպռմ է մեզ «Մանդրիդ թփիկ իրեկ-
նոցл և .Խըմ֊Խըմե թ-որիրան» պարերզերում, ուր ակնառու է նաև տեղայնացման հանգամանքը, 

քԱյագյազ պարծր դեխ է, 

flir օտն ու Gnir, լ!ւ, 1փվնւ)ին 1|Լղ է»25, երգվում է 
«Մանդրիկ թփիկ իրեկնոց 
Ախ&իդ դղին դըրդ ու խոցя կրկնակով։ 

Այս անվ։ո։իոխ տողերը ստեղծագործող երգասացի համար գաոնում են պարերգային են֊ 

թահիմքեր, որոնց սահմաններում գործում է նրա ստեղծագործական միտքը։ Փոփոխվող կա-

ռույցում այս հիմնատիպերն ի հայտ են գալիս որպես ստեղծագործական օբյեկտ, որով իրա-

գործվում է հանպատրաստից հորինումը։ Վերցնենք ավանդական մի նմուշ. 

Արև առի Բլեշնա բերդին, 

Քու սերն ընգի մըճ իմ լերդին, 

Քըղի սիրեմ՝ թըղ զիս քերթին, 

Օյ, օյ, օյ Սինամ օյ20, 

Երզի բոլոր տարբերակներում հաստատոմւը 2-րդ և 3-րդ տողերն են, իսկ 1-ին տողում կա-
տարվել է հնարավոր վւոփոխում ու հարմարեցում։ 

1. Բլեշնա բերղինՈ, 

2. Ամուր բեբգինՀ»։ 

3. Խամուր բերդին29, 

Պարերգերի բանավոր ավանդման ընթացքում հանպատրաստից հորինելով, բանասաց-կա֊ 
տարողը օգտագործում Է յուրահատուկ գեղարվեստական միշոցներ ու հնարներ՝ հարմարեցնե-
լով այն իր հայրենի տեղանքին, հարազատ վայրերին և վերշապես՝ իր սիրած Էակին, Վերշինո, 
մեկի համար Դիլբար Է, մյուսի համար՝ Շոզո, Սալվի և այլն, Վերցնենք ավանդական պարերգի 
մեկ այլ նմուշ. 

Գանկով ընցը, թափ քելեցի. 

Ջխընշըլ թըլի զերտիկ պացի, 

Յարս ի զուն չէր՝ նստը լացի30, 

Vjուս տարբերակներում փոփոխվում են 3-րդ տողի անձնանունները. 

1. Սալվին դուն չէր՝ նստը լացի31» 

2. Դիլբար գուն չէր՝ նստը լացթ2։ 

3. Սինամ գոմ։ չէր՝ նստը լացիՅՅ, 

4. Բազեն գուն չէր՝ նստը լացի34, 

5. Շողոն գոմ, չէր՝ նստը լացիՅՇ, 

Անձնական հավաքածու, 

26 » ձ ա յ ազգագրություն և բանահյուսությունX, հ. 3,. էշ 113։ 

27 Նույն տեղում։ 

28 Ա. Ար ե ղյան, երկեր, հ. Բ, էշ 334, 

26 ՀԱԲԱ, F F V I h 6989, 01, 

30 Անձնական Հավաքածու։ 

31 Ա պ. Մ ե լի ք յ ան, նշվ. աշխ., էշ 239։ 

Անձնական Հավաքածու։ 

՛Աուլն տեղում։ 

Տ4 Գ. Ա ր վս» ն ձ տ յ ա ն ջ, Երկեր, Հ. J , էշ 547ւ 

35 Անձնական Հավաքածու։ 

I 



Ավանդականի և հ ա ն պ ա տ ր ա ս տ ի ց հ ո ր ի ն մ ա ն դրսևորումները պարերգերում Հք Հ 

Նույն պարերգում մնացա} ձևափոխությունների նկատմամբ անփոփոխ է մնում «դաշտիդ կոդ֊ 

րավ, ճրիգ կնացա տողը։ 

Օաւվին կացի բագնի լվացք, Շողոն կացի բագնի լվաց, 

Դաշտիւք զոդոսվ. նւփզ կնայ, Դաշտիդ գոզրավ նրիզ կնաղ 
ճԼոմադ լաճին փրփուր մնաց-'16։ Այ/ուղ-յայլուղ մեճին մնացել 

հազան առի գացի լվացք, Զուլօն ելավ, գնաց լվացք 

Տաշտեր կոտրավ, շարբ զնայ, Տաշտը կոտրսւվ, շոլրբ գնսւց, 
Իմ եաբոշս շորեր մնացքս։ Յակոբ ազի խաթըր մնացձՉ։ 

Փոփոխվող կաոուցվածքում այս կայուն մասերը բացահայտում են պարերգի ներքին իմաստն ու 

կությունը, արտահայտում որոշակի գործողություն կամ իրադրություն, որոնք պարերգերի գո-

յատևման ընթացքում անընդհատ ծավալվում են ու զարգանում՝ պահպանելով Հիմնական ա-

տաղձըէ 

Միևնույն խաղիկի (որը երգվում Է նաև որպես պարերգ) 19 տարրերակներում անփոփոխ 

կ մնացեք միայն մեկ տող (Յարս տակը քնել կ), որի շուրշը ծավալվում Է գործողությունը. 

Ղարսա բերդը բլեր Է, Զեոնակա բերդն Էր փլեր, 

Վայ լե, լե, լե, վայ լե, լե, յէ, Յարիկս ի տակն Էր քներ, 
ՅւԱՐԱ սւակբ քնել Է, Քներ Էր ու քրտներ, 

ճեն տվի ձենս չառավ ՀիալովԷր, ախ կեներն։ 

•Մագյամ ինձմեն շորեր £40, 

Քաղքի ուսին փլել Էր, Կոխպա սարը ձնել ա. 

Իմ յսււփկ տակ քնել Էր Յարս սւակբ քնել ա, 
Քնել Էր, քրտներ Էր Մեռնիմ մառմառ սուրաթին 

Քանց քաֆուր վարգ փթթեր Էր*2։ ^ չ անուշ քրտնել ш43 , 

1 
Խարսա բերդը փլել էր, Ձեն տվի՝ ձենս չառավ, 

Յարս տսւկ|| քնել Էր, Ախ։ ինչ անուշ քնել էր44» 

Պագն էրեսին փռվել էր, 

Պարերգերի այսօրինակ փոփոխությոմւներն ու ծավալումը (եռատողը դաոնում է քառատող, 

քառատողը՝ հնգատող) կատարվում են ավանդական ինվարիանտների հենքի վրա, պարերգերի 

ստեղծագործական զարգացման և փոխանցման տևական ընթացքում, մշտապես իրագործվող 

հանպատրաստից հորինման պայմաններում։ Այստեղ կարևոր երևույթ է նաև տեղայնացումը՝ 

բարբառային յուրօրինակ դրսևորումներով ու տարբերակումներով, օրինակ՝ 

Ուստե՞ն գիկեր, ուստ ե՞ն զիկեր, 

Ուսաե՞ն գիկեր Կոբվ ա շաչեն, 

ճաճիկ շարի կլխու քոշեն, 

Գըժեր զԽութն ու զԲռնաշեն, 

Տաշտ լը վրեն չուրի Նորշեն, 

Չուրի հըսնի Մշոլ վերին քոշենՀՏ։ 

56 Նույն տեղում։ 

?7 Նույն տեղոսէ։ 

48 էէմինյան ազգագրական ժողովածու», հ. Ջ, Վաղարշապատ, 1906, էշ 77։ 

39 Նույն տեղում, էշ 97։ 

40 Կ ո մ ի տ ա и, Ազգագրական ժողովածու, հ. 2, Երևան, 1950, էշ 126։ 

Գ.Ս ր վան ձ տ յ ան ց, Երկեր, Հ. 1, էշ 542։ 

42 Գ. Շ երեն ց, Վանա սազ, հ. Բ, Երևան, 1899, էշ 57։ 

43 Անձնական հավաքածու։ 

44 >ԱԲԱ F F I I . 8772, 05, 

45 Անձնական հավաքածու։ ՛Հ՛Հ 

1 ,1 



177 Ռաիսա Խաչատրյան 

Եթե երեկ երգասաց-իմպրովիզատորը երգո,մ էր Մշո գաշտՒ Ա,աշկերտ, Խութ, Բռնաշեն, այ-

ոօր՝ Բալին, Աշտարակ, Ապարան, Քանաքեռ ե այլն, 

Թալին, Թալիշ շատ մոտիկ ա Քանաքեռ րանյյր տեղ Է, 

Քո,,րիկ ծամերդ ղոտիկ Տռրն հիվանդի դեղ Է, 

Սիրած սիրածիս չեն տա 

- Էս ինչ կռապաշտ ղեղ £47, 

Ամանղականի երրորդ դրսևորումը կայուն սկսվածքների կիրառումն է եըգասաց֊ի մպրո-

վի զատ որն եր ի կողմից, Պարերգերի ավանդական սկսվածքներն ունեն մի քանի տարատեսակներ. 

ա) Կրկնակ-սկսվածքներ, պարերգերը կարող են սկսվել կրկնակով կամ խաղիկով, մեծ 

մասը՝ կրկնակներով, որոնցով և անվանում են պարերգը, Օրինակ, կրկնակով՝ 

էԳյուլում, հայ, ա՛յ գյուլո,մ»*Տ «Քիվ, լուրիկ, /ո,րիկ, լուրիկի, 

Խաղիկով՝ 

Մոկաց շուկեն լեն ու հերկեն 

I Խալալե, շալալե50, 

ր) Կոչականով արտահայտված զիմ ում֊ սկսվածքներ, որոնք բնորոշ են եղել ծիսական եր-

գերին ե պարերգերին. 

Ախ£ի', եկոր մեր տոմ,ը, Կողա՛լ, քեզ վատ չեմ ասեր, 

Տուր րարդախով գինի մըՏԱ դոլ իԼձի Է՛ր լս խոովելՏՅ, 

Թակվորի մե՛ր դուրս Էլի, Ա՛յ կաքվո՚ւգ, մ Li հանդերուն, 

Քե ինչ վը ինչ եմ րերեՏշ, Լասւ գիդաս տոլ աստղերոլն54, 

գ) Տրամախոսական (գիալոգային) սկսվածքներ. 

Ախդ՛, գինռւց անուշ իս, Տղա՛, կարդա քերական, 

Համ խնկենի, համ նուշ իո, էս յարն Է տաս տարեկան55, 

Հարցոէմային կամ հարց ու պատասխաններով սկսվածքներ. v 

1 

— Ասիկ' Ք« անուն ի՛նչ ի, Ուստ ե՞ն գիկաս 
Խորած, քո դավին ինչ /.56, ֊ Խասկեղոլ 

— Բակ մը գու դանիմ դեզում. 

Այսօրինակ սկսվածքները ավանդական են ե բնորոշ հին հարսանեկան երգերին, հմայական 
աղոթքներին և միջնադարյան հայրեններին. 

I 

— Մեր թակվորին ի՞նչ պիտեր ֊էսօր ի՛նչ օր ի, 

— Թաֆթա շապիկ մի պիտեր*8, — Ոլրրաթ ու պաы ի, 

АН Ս պ. Մ ե լի ք յ ան, նշվ. աշխ., Էշ 246լ ք 

47 «Հայ ազգագրություն և բանահյուսություն» , հ. 14, Երևան, 1983, Էշ 193, 

<5 Մ. Я ո հ ր ա պ յ ան ց, Սոխակ Հայաստանի, Բաքու, 1874, Էշ 173, 

40 Մ. Աբեղյան, Երկեր, հ. Բ, Էշ 283։ 

օՕ Անձնական հավաքածու, 

՛ւ Թ ո ւ մ աճան, Հայրենի երգ ու բան, հ. 1, Երևան, 1972, Էշ 136։ 

52 Գ. Ս րվանձտ յանց, Երկեր, հ. 1, Էշ 263, 

53 Մ. Աբեղյան, Երկե՛ր, հ. Բ, Էշ 85, 

54 Անձնական հավաքածու, 

նօ Նույն տեղում, 7 

5С Մ. Աբեղյան, Երկեր, հ. Բ, Էշ 166, ՝ 

57 Անձնական հավաքածու։ 

58 «Հայ ազգագրություն և բանահյուսություն», հ. 3, Էշ 109, 



Ավանդականի և հանպատրաստից հորինման դրսևորումները պարերգերում Հք Հ 

— Ախ Լ ի քեօ կքոխ արծաթաթասի։ — Ջրիկւ "Ր ա՛կնէ կուգաս 

— Տղա քեօ գլօխ սրմայ ու ֆաս ի Իմ պաղուկ ջրիկ, անուշիկг 

Խորած վարդապետ կասի* չխասիմ։ — էս ալ ան ակն են կոսբսմ 

.Հին ու նոր ձևակ ն է վրասՏՕ։ 

— Իմ բարձրագնա լուսինք 

Չտեսա՞ր գիմ յար մշեցին, 

— Երեկ եմ տեսեր զքո եար, „ 

Ի յայգին ՅակոբոսինՀ 1ւ 
I ч Л 

դ) Բաոադարձվածային կրկնություններով սկսվածքներ. 

Ախճիգ, ախճիգ ոզրի ախճիգ Շիլէն ծալ, շիլէն ծալ, 

Ախճիգ, ախճիգ, գզրի ախճիգ&2։ Շիլէն ծալ ու մալ էրինք, 

Շիլէն ձալ ու սալ էրինք 

Պագմх րնծի հալալ էրիքՀ&։ 

Տոգի մեշ անունների և դարձվածքների այսօրինակ կրկնությունները ժողովրդական գեղար-

վեստական խոսքի արտահայտչամիջոցներ են, որոնք ավելի պատկերավոր ու ռիթմիկ են դարձ-

նում պարերգային ստեղծագործությունը։ Այս տիպի սկսվածքները շատ հին են և բնորոշ հայ-

կական հնագույն և միջնադարյան երգերինt P առա դարձվածային կրկնությամբ են սկսվում Վա-

հագնի վիպական երգը և հին թագավորագովքերը. 

Երկնէր երկին, երկնէր երկիր Շինեցե՚ք, հը յ , շինեցեք, 

Երկն էր և ծովն ծիրանի&Հ։ Շեն ու շեմ գալ զարտրեցեք^։ 

ե) Վիպական֊պատմողական դարձվածքներով սկսվածքներ. 

Գըսին, Մշու տաշտ հինգ հըրիր կեղ էր, Ս.ղջի, քու ալքեր, կըսէն, 

Հինգ հըրիր կեղեն խորոդ ըմ յարն էրս&է Պօծառ կանթեղի նման ԷՀ>7 ։ 

Վիպական՛ պատմողականին բնորոշ մի շարք ավանդական սկսվածքներ, որոնք մշտապես ան-

ւիովւոխ են, պայմանավորում են գործողության թեմատիկ ծավալային զարգացումը, իմաստա-

յին կուռ ամբողջականությունն ու ավարտվածությանը, օրինակ՝ 

ձուն էր էդի սարերուն, սուն էր էդե սարերուս 
Հայավ թափսւվ քարերուն, Հալեր, թափեր քսւրերուն 
Կումն էր յարոճ ձեռներուն, հասներ էլման գետերուն 

Պերեց մոգիդ շրերուն, Ելն ամ յարոջ թեերուն69г 

Լցեց կուժն ի կարմրան , 

Վերուց-տրեց փիջերուն, 

Թափսւվ շեգիկ ծամերուն 

Իջավ շամ ամ /լոշերուն68 յ 
՚ 

Ամփոփենք. 1. Օգտագործելով պարերգերի ավանդական կայուն տարրերը՚ կրկնակները 

անփոփոխ ինվարիանտները, կայուն սկսվածքներն ու գեղարվեստական արտահայտչամ իջոցնե-

50 irէմիՆյան ազգագրական ժողովածու», հ. Զ, էշ 87։ 

P0 Հ. ճ ան ի կ յան, Հնությունք Ակնա, Թիֆլիս, 1895, էշ 441։ 

M Մ. Արեղյան, Երկեր, հ. P, էջ 267, 

62 « г է մ ի ն յ ա ն ազգագրական ժողովածու», հ. Զ, էշ 68։ 

63 նույն տեղում, էջ 138։ 

ք՚4 Մ. Խ ո ր ե ն ա ո ի, Պատմութիւն հայոց, Թիֆլիո, 1913, Ա գիրք, ԼԱ։ 
ք՚5 Անձնական հավաքածու* 

Տ6 Նույն տեղում։ 

աէմինյան ազգագրական ժողովածու», հ. Զ, էջ 89։ 

68 «гՀայ ազգագրություն և բանահյուսություն», հ, 3, Էջ 103։ 

Ա պ. Մ ե ւ ի ք յ ան, նշվ. աշխ,, Էշ 2381 

Լրաթեր 5—6 
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րը, երգասաց.իմպրովիզատորը հորինում է ժամանակի թելադրանքով ու պահանշներով՝ ընդ-

գծելով նոր երևույթներ ու հարաբերություններ։ 

2. Պարերգերի ստեղծագործական զարգացման և ավանդման տևական ընթացքը, որ տեղյ, 

է ունենում ազգագրական ֊աշխարհագրական տարբեր տեղաշարժերի ժամանակ, մշտապես ու-

ղեկցվում է հանպատրաստից հորինումով, որով և պայմանավորված ք պարերգերի զարգացումն 

ու գոյատևումը։ 

3. Պարերգերը սոցիալ ֊պատմական պայմանների բերումով դարերով մշակվել են ժողովըր-

դի հոգեբանության մեշ ե իրենց երկակի բնույթով՝ ավանդականի և իմպրովիզացիայի օրգա-

նական միասնությամբ ու փոխաոնչություններով, պահպանում են իրենց կենսունակությունը՝ 

.որպես ազգային հոգեբանության դրսևորում, որպես գեղարվեստական որոշակի ավանդույթ, 

որոնք համապատասխանեցվում են ժամանակի ոգուն, փոխանցվում սերնդե-սերունդ՝ ստեղծե-

լով եր գա յին բանահյուսության զարգացման մի ընդհանուր մակարդակ, 

ПРОЯВЛЕНИЕ ТРАДИЦИОННОСТИ И ИМПРОВИЗАЦИИ в АРМЯНСКИХ п л я с о в ы х ПЕСНЯХ 

РАИСА ХАЧАТРЯН 

Р е з ю м е 

Традиция а импровизация являются важнейшими элементами в развитии фоль-
клорного творчества вообще и особенно .песенного фольклора. Плясовые песни харак-
теризуются импровизацией, чем и обусловлено их развитие и существование. В процес-
се исполнения армянских плясовых песен импровизация осуществляется в активной 
форме, что связано с различными проявлениями индивидуального творческого мыш-
ления исполнителей. Используя индивидуальные и коллективные формы народного 
песенного мышления, традиционные стабильные элементы—рефрены, зачины и ху-
дожественные формы,, постоянные инварианты (ягчзменная строка или строки), 
певец-импровизатор сочиняет новые песни или варианты в зависимости от требо-
вания времени. Веками развиваясь в сознании народа, в органическом единстве 
традиционности к импровизации, армянские плясовые песни сохранили свою жиз-

.неопособность и передавались из поколении в поколение. 




