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Մ. Ս. Սահակւան, Ք. Վ.Քոչսւրյսւն

■  Յուրաքանչյուր սերունդ պարտաւ|որ է իր որոնած ու նախասիրած կենսական, 
աւափւոական կամուրջը հատել յուրովի, իր տպավորություններն ընթերցողին մատուցել նոր 
հնարրնՆրով ու թարմ պատկերներով: Այդ ոսփով մերթ համսւչավւ, մերթ վայրիվերումներով 
ձգվնց Ռազմիկ Դավոյանի բանաստեղծական որոնումների աշխարհը: Գույների ինքնատիպ 
բանաստեղծը /19-րդ դարում Արթուր Ռեմբոն հանգամանորեն անդրադարձավ գույներին և 
ստեղծեց գույների բանաստեղծական տեսությունը/ հաճախ Լ դիմում համեմատությունների և 
ակամայից արդեն համեմատվողն ավելի պատկերավոր է դաոնում, ավելի խորն ու 

աոաբրրրական է ըմբռնվում նրա սովորական հատկանիշը:
I  Ձյուները սպիտակ շրթունքների պես 
■  Իջան ինձ վրա,
I Ծածկեցին մարմնիս վերքերը բոլոր 
I Եվ ինձ պատմեցին աս աղերի մասին 
j Եվ կրկնում էին, թե աստդեր չկան,
I Իսկ ես մոլորված հիանում Լի 
[ Մողփ մեջ հանգչող 
I Նրանց սպիտակ թրթռումներով: \ 1; 16]

Այստեղ համեմատությանը կրկնակի բանաստեղծական է. Դավոյանը ձյուները չի 
■համեմատում սպիտակ գույն արտահայտող ինչ-որ սովորական առարկայի հետ, ա յլ շրթունքների' 
■ւ!խսժամանակ ստեղծելով անհարիր բառակապակցություն, որն էլ ձյուներին հաղորդում է 

բազմիմաստության, կարելի է ընկալել ե* գեղեցիկ ձյուն, ե փավտւկ, ե՜ պատրանքային, 1Г 
անցողիկ:

Համեմատությունը չնայած շատ սովորական ու տարածված ոճական միջոց է, բայց 
■  Դավոյանի գրչի տակ դառնում է պատկերավոր, թարմ ni վառ.

Եվ անցնում է այսպես պահը, ժամանակը:
Մարում է լուսինը:
Ձեռքերս դողում են քո թույլ հպումի զորությունից 
Մշուշոտ տենդի մեջ վառվում են աչքերդ 
Ինչպես իր ծխով քողարկված կրակը: Է2;22]
Առաջին հայացքից թվում է քառատողի երկտոդերի մեջ անջրպետ կա: Սկզբի երկու 

I  տողերում խոսվում է հաճելի, ռոմանտիկ երևույթներից, իսկ հաջորդներում ցավի /աչքերդ 
I վսւովում Mi կրակի նման/, սակայն համեմատությունն այնպես է կառուցված, որ անգամ այդ 
I ցավը գայթակղիչ է. իր ծխով քողարկված կրակը միանգամից չի վառվում, այլ դանդաղ, հեգահալ 
I նաև' լուսավորելու նպատակով: Գեղեցիկի հակադրություն է մարմնավորում նան հետևյալ 
I բանատողը.

ճակատագրի դառնության միջով 
Ես մարդուս անհուն ցավին եմ նայում,
Մայրամուտի պես հրահալ եմ ես 
Եվ մայրամուտի նման անկայուն:
Նայում եմ.-սիրտս կծկվում Է ահից,
Ապա ցրվում Է արահետներում,
Եվ նա, որ ձեռքս բռնեւ էր ամուր,

Աստղանիշով նշված բո/որ աշխատանքները զեկուցվեք են «Երիտասարդ գիտնականների II 
զխոաժռդռվտմ»: Ստեփանակերտ, աոյրխ, 2007թ.:



Ինձ իր տրտմության ծաղիկն է բերում... [3;33]
հակադրությունը Ռ. Դավոյանի ստեղծագործություններում ինրնաբացահայաման բանտ I  

է, որով հնարավոր է դաոնում բսւցորոշեյ ապրումի ու զգացումի խորության չափը:
Ռազմիկ Դավոյանի բանաստեղծ ական պատկերներում կարևորվում է անձնավորում™ Н  

պատկերների այն տարածքն է, որտեղ գրողի գրիչն այլևս խոչընդոտ հաղթահարելու խնդիր» Щ 
Այս արտահայտչամիջոցով գրված բանաստեղծություններն ավեփ շատ վերլիբր են.

Եղբայրը ասում էր, որ դատարկ ես դու, աշխարհ,
Եվ քո փորի մեջ են խրված քո ոտքերը,
Իսկ քույրը կրկնում էր, թե գիժ է եղբայրը,
Ինչպես բոլոր-բոլոր պոետները: [4;42]
Բանաստեղծական իր ըմբռնումները Մ. Մեծարենցը բանաձևում է այսպես.«Բանսւստ^^| 

բնության ցուացումը պետք է ըլլա, քերթվածները իբրև բառ պետք է ունենան տերևների թբթոա^Տ 
թռչունին դայլայլը, մարդերուն գորովը, դաշտին ու լեռան մշտանուն զորությունը :РшЬшишЦ^И 
ձայնը տիեզերական հարաբերության մի լարը պետք է ըԱա, բորտ գույներուն համադրա1|օ1ա 
թրթռումովը տրովաւն»: Մեծարենցյան բանաձևումը' տարբերվում է դավոյան ականից, բա® 
նույնն են բանաստեդծական ընկալումները.

Փողոցը նրա համար է,
Որ անցնեն տրամվայները'
Իրենց կմախքացած կոնքերն օրորելով.
Եվ մեքենաներն անցնեն, իհարկե,
Երբեմն էլ մարդկանց տրորելով

կամ'
Ձեր կուրծքը ցավում է, մայթեր,
Ձեր խեղճ կողերը փշրված են ու կարկատված նորից 
Եվ ձեր սիրտը, որ խորն է թաքնված 
Հառաչում է միշտ այդ անհայտ խորից 
Եվ ձեր կուրծքը շատ ցավում է, մայթե՜ր,
Ես այդ զգում եմ... Է5;8]
Ինքնատիպ ու նուրբ են Ռազմիկ Դավոյանի մակդիրները:Նրսւնք բխում № ■ 

բանաստեղծության ընդհանուր ոգուց, հարստացնում տրամադրությունը, կասւարյւ լ̂ 
մարմնավորում մտահղացումը.լաջվարդ-լագուր լեռներ, առասպելապատ երկիր, gn^qqnt^J 
շշուկներ, ջրասույզ երկինք, սուզված հուշեր, անպաճույճ լուսին, թավշե շրթունքներ, ЩЩ 
լռություն և այլն:

ճերմակ գիշերներ, բարի գիշերներ 
Գիշերներ վշտի, կարոտի, լացի 
Իսկապես մի քիչ անէ ու անգո 
Իսկապես լրիվ, լրիվ կանացի: [6;20]
Ռազմիկ Դավոյանը շարունակեց հայ պոեզիայի մեջ հազարամյա պատմություն nihbgnl 

նմանաձայնության ավանդը: Դավոյանի պոեզիայում ալիտերացիան ինքնանպատակ չէ.ե 
համապատասխանում է նկարագրվող երևույթի բնույթին: Օրինակ' Վահան Տերյանը աշուն կամ 
տերևաթսւփ նկարագրելիս կուտակում է ս,ջ,շ հնչյունները, որոնք օգնում են լսելու թափտ 
տերևների ու աշնան մեղմ հովի ձայնը: Իսկ Դավոյանի ջ, շ, ժ հնչյունները ավելի շատ տիպսւկւա 
կոլորիտ են ստեղծում, որտեղ ավելի պարզ ու բանաստեղծական են կավե կժերն ու դալկացա! 
շրթունքները.

Գիշերվա մեջ կժերն իրար 
Շշնջում են կավե խոսքեր,
Եվ կենդանի շշուկներից 
կավեշուրթերն են դալկանում: [7;37]
Լեգվաոճական առանձնահատկություններով ու գեղարվեստական հնարքնա 

հարստությամբ յուրատիպ են նաև Ռ. Դավոյանի պոեմները, որոնց հեղինակը դիմել Я 
ստեղծագործական նախընթաց կյանքի գրեթե բոլոր վաղերում: Պոեմներում, լինի այղ 
«Ռեքվիեմ», «էպոս պատանության», թե «Հեքիաթ մղձավանջներով», «Թորա Ռոսլին» կաւ| 
«Խսւչերի ջարդը», Դավոյանն ակնհայտորեն պահանջում է խոսքի բարձ! 
գեղարվեստականություն' հիմնականում ապավինելով վտխաբերությունննրիտ 
զուգահեռականությանը, բառային կրկնություններին, երաժշտականությանն ու ռիթմայնությսւա
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Դրանց գուգահեռելով տասնյակ այլ արտահայտսւմիջոցներ' աստիճանավորում, առձայնույթ, 
այրաբանության, հռետորական հարցում: Իբրև բանաստեղծության տեսակ, պոեմը Ռ. Դավոյանը 
աարէւփոխել Է նոր ժամանակների գեղագիտությանը համահանգ' դարձնելով այն պոետական, 
■կաշկանդ, խորագնին ու գգացմունքային արտահայտություն: Այդ ամենը տեսանելի եդավ դեռ 
■կաւյյասւջին ծավալուն ստեղծագործության' «Ռեքվիեմի» մեջ: Բովանդակային առումով այստեղ 
■արծնս թե նորություն չկա: Դասական պոեմների պես «Ռեքվիեմը» նույնպես արձագանքում Է 
■ալովրդի' տվյալ դեպքում հայության ճակատագրական իրադարձություններին' բնականաբար 
արջանցելով նաե մեծ եղեռնի թեման: Պոեմը սկգբից մինչե վերջ գրված Է եղերգական շնչով, թեև 
■արաբանչյուր հատվածում գգալի Է լավատեսական հայացքի ներկայությունը: Գեղարվեստական 
■պատումի տոնայնությունը, ռիթմը, բառապաշարը և ոճական այլ տարրեր լիովին համահունչ են 
Տրծարծվող թեմային և որպես այդպիսին «Ռեքվիեմը» թախծոտ Է ու տխրալի.

К Ցավերն ամեն' առած ուսին 
I  Գլխի վերն մեռած լուսին,
1 Ոտքերի տակ աշխարհը սին,
I  Չգիտեմ երբ, չեմ հիշում ով 
1  Անցնում Էր լուռ այս աշխարհով [8;248]
I Այդպիսի հակիրճ ու դիպուկ մատնանշումից հետո հեդինակը խտացնում Է խոսքի 

■պբէկպական տոնը.
1 Աչքերից կախ' սարսուռ երգեր 
I Ուսերից կախ' թմրած ձեռքեր 
I  Չգիտեմ երբ, չեմ հիշում ով 
к Հողածն ունդ իմ ցավերով 

Մեխվեց երկրի ամեն անկյուն 
Խեղդեց բոլոր ցավերն անքուն 

1 Ո՞վ Է Արարիչը,
| Որ խեղդվեւով մթից 

գոռաց'
I  «Եղիցի լույս...»

Եվ «լույս եղն»
Գոռաց'

«Համակարգվիր քաոս»... [9;248]
Սակայն դաժան ժամանակների քաոսն անգամ չի կարող կասեցնել իրական երգը, որքան 

|է{ այն եղերական շնչով տոգորված լինի, գրկել գեղարվեստականության հաստատող այնպիսի 
|ւոարրերից' ինչպիսիք են երաժշտականությունն ու ռիթմը, որոնք առանձին հատվածներում 
I միանգամից են ընկալելի ու տպավորիչ:

Ի տարբերություն «Ռեքվիեմ» պոեմի' «էպոս պատանությունում» առկա է սյուժետային գիծ, 
կան կոնկրետ հերոսներ' անուններով ու ոգորումների պատմությամբ: էպոսայնության ձգտող այդ 
ստեղծագործությունը ցավի ու սիրո ներդաշնակ պատում Է, որի գրեթե բոլոր գլուխները 
յսոստովանության պես են հնչոււՐ լինի վերջինս Հեղինակի, թե հերոսի կողմից: Խոսքի մեղմություն 
ե խորը քնարականություն, ահա թե լեգվաոճական տեսակետից ինչով Է առանձնահատուկ 
պոեմը:

Գեղարվեստական խոսքի ներգործությունը ուժգնանում Է ոչ միայն առարկայական 
աոանձին երևույթների մատնանշմամբ, այլև դրանց շեշտվող հանգավորմամբ /լուսին-լուսին-սին, 
երգեր-ձ եռքեր ֊մեղքեր, անկյուն-անքուն/: Շարունակելով ոճավորման այդ հնարքը' հեղինակը 
ավելի Է սրում պատումի բովանդակային ու ձևային կողմերը.

Աշնան տամուկ երկինքներով
Տարավ մեռած աչքերը մեր
Մեր քրքրված, լոա աչքերում
կուլան ճերմակ ու պադ ձյուներ,
կուլան տխուր, կուլան ճերմակ
Թարթիչներին մեր ձյունակեր
Եվ մեր մեռնող սրտերի մեջ
կիջնեն հանդարտ ձյունե ձեռքեր: [10;249-250]
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Դավոյանն այստեղ ստեղծում Է բառային կրկնություններ՝ նախ «կուլան» բայով. uiup^H 
«ձյուն» գոյականով: Հաջորդ բաօաաուլում «ձյունը» ստանում Է նոր ու htJinuippp^H 
երանգավորում.

Ձյունե մարմին. ձյունե շապիկ.
Ձյունե նժույգ, ձյունե թամբիկ.
Ձեր մոլեռանդ հմայքներով....( 11;250|
Բայց ոդբն ու գավը հնարավոր չէ ն հոգեբանորեն ճշգրիտ չէ շարունակ տեղավորեյ կաեոհ^Տ 

չափ ու ձևի մեջ: Ուստի դասական կառույցներին անմիջական հաջորդում են բանասսւէպծա^^Տ 
ավելի ագատ, վերլիբրի հասնոդ պատումները:

Այն հերարձակ գիշեր.
Երբ այլևս գիշեր չկար.
Երբ գիշերը վերջացել հր կեսգիշերից առաջ
Երբ ուդիդ կեսգիշերին
Արշսդույսն Էր մի սև
ժայթքում հոդի կրծքից
Դեդին աստդերն ի վեր,
Երբ դու վւղոսկրե անոթ Էիր 
Լցված դատարկությամբ

/Եվ ծովս Էր'/ ես ծուխ Էի'
Լուծված փդոսկրովվ 12^53-2541
Ռեքվիեմ պոեմում Ռ. Դավոյանը հաճախ Է կիրառում հարց-դիմումը, որը, կարծես, հայI 

պոեգիայում ոճահնարքից վերածվել Է բախտահնարքի' հոգա բոդոքը ճշմարտացիոր® 
արտահայտեւու համար: Այդպես հեդինակը փորձում Է երկխոսության մեջ մտնել, աչքերը ինչ-пн 
ձևով պետք Լ պատասխան տան գործված մեդքի ու ոճիրի համար: Բայց հեղինականա 
դիմումները վերածվում են անպատասխան մենախոսությունների /ընդհանրապես «Ռեքվխհէա 
երկար մենախոսություն Է' բագում եւեէջներով ու անխնա գննումներով/.

Եթե մարմինդ լցված է հանգով
Եվ երակներդ ներդաշնակության ցավով են տնքում.
Ուրեմն' ինքը' Արարիչն է քո 
ճակատագիրը վերևից հսկում:[13;30)
Պոեմում գերիշխողը գեղարվեստական մտածումի նման որակն Լ: Սակայն ստեսլ-ստա 

խոսքը ստանում է սաստկական շերտեր.
Եվ կատարյալին ձգտելով անվերջ 
Իր կատարյալը հենց ինքը խեղվում 
Մարդը դառնում է մոլուցքի գերին 
Որ այլանդակներ ծնվեցին ցեդումվ 14; 121]
Հատկապես խոսքի աստիճանավորման բագում օրինակներ կարեփ է գտնել արծարծվող 

պոեմում, որոնք տեքստին հաղորդում են շեշտվածության, հոպ ական ու թյուն ա 
արտահայտչականության.

Այն տանջանքը, որ նա է կրում 
Այն սարսափները, գերաշխարհային,
Որ մարմնի վրա ,
Մտքի թանձրաթույն մելանն է գրում 
Այդ նյութը մաքուր ու աստվածային 
Մտքի սանդերքի վրա քրքրում

կրկնում շղթան 
Նյութն են քրքրում:[15;121]
Խոսքը սկսվում է մարդկային տանջանքներից և աստիճանաբար հասցվում! 

համաշխարհային նյութի քրքրման կետին:
Ինչպես բնորոշ է խոհսւփիլիսոփայական երկին, ինչպիսին «էպոս պատանությունն» Է,] 

այստեղ ևս իրեն բնորոշ բծախնդրությամբ ու ոճով Դավոյանը կատարում Է իմաստային 
ընդհանրացումներ, որոնք հաճախ իրենց չորությամբ ասես հակասության մեջ են մտնում 
քնարական հյութեղ տեքստի հետ..

Գեղեցկությունը նշաններ չունի
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I Միակ նշանը հննց ինքն Է, որ կա 
|աս
I Խմննք, հավատանք, որ մի հարվածով 
1 Չի ոչնչանում կայանքը հիւ1նովին:[ 16; 132]
К  Ռսլպմիկ Դավոյանի պոնգիայում հաճախ առանձին բառ-նրևույթննր ընկալվում նն որպնս 

ադգրկուն հասկացությունննր. որպնս բազմիմաստ սիմվոլննր: Նման բառ֊նրնույթննրից նն 
[«լույսը», «խավարը», «մութը», «արցունքը», «անկումը», «անդունդը», «թախիծը» և այլն:
Щ Հաննլուկ Է հավնրժակսւն 
в  կամ առնդծված անթնրի 
I  Մարդը խավար մի զանգված Է 
Щ բայց նման Է կանթնդի 
1  Տրորվում Է իր մութի մնջ 
в  սակայն լույս Է ճառագում,
I  1սաանում Է մութն անընդհատ 
Щ, լույսը-ավա՜դ բարակում: [17;1611
К Մնջբնրված տոդնրում կարնլի Է նկատնլ բանաստնդծի նուրբ բառագգսւցոդությունը 

■ստվարի» ու «մթի» գործածության օրինակով: Նշված բառնրը այլևս միանշանակ համանիշննր 
|չնն. խիստ մոտ լիննլով հսւնդնրձ' հնդինակային մտքի դիպուկ ու թնթև շարժումննրով ձնռք նն 
ppnuf լրացուցիչ նրանգննր. «մութը» բնական նյութնդնն շոշափնլի տարածքի Է նման, 
աութական մնացյալ աշխարհին հավասար' առանց բացասական շնշտով:

I  Մնկ այլ մնջբնրում բառ-խորհրդանիշննրով.
Թ Տինգնրքի բոլոր անկյունննրում 
i  կա մի աոցունո

Եվ անաաւման անդունդնսրհ 
В  վրակախված:[18;241]
Щ Արտաքուստ իրարից անչափ հնռու նն «արցունքն» ու «անդունդը», բայց նրանց միջև 

■ոյություն ունի ննրքին բովանդակային կապ: Սա այն դնպքն Է, նրբ ստնդծագոբծական 
I համարձակությունը կոմպննսացվում Է գնդարվնստական նոր արդյունքով:

■  Ռ. Դավոյանը ինքնատիպ բանարվնստ ուննցոդ հնդինակ Է քնարական տնքստնր հորինող 
■mipdpqnt, որ դնպքից դնպք դիմում Է նաև նորարարություն ապահովող արտահայտամիջոցննրի: 
արա բանաստնղծությունննրը առավնլս աչքի նն ընկնում հնտաքրքիր ու տպավորիչ ռիթմիկայով 
ու րտաժշւոակսւնությամբ, դասական տաղաչափական ձևնրի լայն կիրառությամբ, որտնդ 

աւնկաշնշտական ոտանավորը հանգային իր կառույցով ամննագործածականն Է: Ռ. Դավոյանի 
■յսխսւսքտած արտահայտամիջոցննրն նն վախաթնրությունն ու համնմատությունը. որոնք Էապնս 
■վճռում Ծն նրա բանսւրվնստի տիպն ու որակը:

Գրականության

I 1. Ռագմիկ Դավոյան, Ընտիր նրկնր, «Սովնտակսւն գրող» հրատարակչություն, Երևան 1987: 
I  2. Ռագմիկ Դավոյան, «Պոնմննր», «Սովնտական գրող» հրատարակչություն, Երևան 1980: 
■ 1  էդ.Զրբաշյան, «Դրականության տսսություն», Երևանի համալսարանի 

В  հրատարակչություն 1980:
1 4. էդ.Ցբբաշյան, Հ,. Մախչանյան «Գրականագիտական բառարան», «Լույս» 

|Լ հրատարակչություն, Երևան 1980:

աԽրոպ Մաշտոց» եամարւարանի հայոց ւԾցվի, 
արականության ն ւրագրռւթյան ամբիոն
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