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Ս. Լ. Ղա լա յա նց

կերպարվեստի դասավանդման առաջավոր վտրձը ցույց է տալիս, որ դպրոցականների 
1աւնղծագործական երևակայությանը մեծապես նպաստում են առանձնապես luqium թեմայով 
ւհկարչական պարսւպմունրները, որոնց ]այն տեդ Ւ. տրվում կերպարվեստի դպրոցական ծրագրում: 
ՈՒրախություն Է պատճառում մեր երեխաների նկարների թեմատիկ հարուստ բովանդակությանը, 

[նրանց հետարրբրում Է ոչ միայն հայրենի բնությունը, բուսական ու կենդանական աշխարհը, այլև 
[նաև մեր կյանքի գրեթե բոլոր բնագավառները, մարդկանց ստեղծարար աշխատանքը, որոնք իրենց 
[յուրօրինակ մարմնավորումն են գտում նրանց նկարներում: Նկատի ունենք ոչ միայն Արցախի մի 
շարք դպրոցներում մեր ուսումնասիրած նկարները, այլ նկարչական այս կամ այն մանկական 
[ցուցահանդեսներում ներկայացվող նկարները, որոնք աչքի են ընկնում ոչ միայն թեմատիկ 
[հարուստ բովանդակությամբ, այլ նաև կատարման տեխնիկայով, գեղարվեստական 
I արժանիքներով:

Ստեփանակերտի դպրոցներում դասալսումների ժամանակ, ինչպես նաև դպրոցականների 
‘հէՈո ընտանեկան պայմաններում աշխատելիս նկատել ենք, որ հատկապես կրտսեր 
դպրոցականները / և ոչ միայն նրանր/ որոշ դժվարություններ են կրում ագատ թեմայով նկարելիս: 
կնրպարվեստի ուսուցիչներ Ո-.Հարությունյանի /Ստեփանակերտի հ-8 ռուսական միջն. դպրոց/, 
Բ.Բադալյանի /Մարտակերտի հ-1 միջն. դպրոց/, ԼՂալսւյանի /Ստեփանակերտի հ-1 միջն. դպրոց/ 
հետ միասին կազմակերպել ենք ուսուցողական գիտափորձ ճշտելու այն վարկածը, որ նախապես 
|տրւ[ած տիպական որոշ ուրվագծեր կարոդ են օգնել երեխաներին մարմնավորեյու ագատ թեմայով 
!իրԾնց մտահղացած նկարները: Սպիտակ թղթի վրա ուսուցիչները նախապես գծել են ագատ 
թէԱքսւյով նկարների կոմպոզիցիային բնորոշ 2-3 գիծ /ասենք' տնակի և քիչ հեռու ծառի ուրվագծեր/ և 
[աշակերտներին ասել, որ կարոդ են նկարել ցանկացած թեմայով, բայց ոչ միայն չպիտի ջնջեն 
նախապես տրված գծերը, այլ կարոդ են դրանք օգտագործել վերջնական նկարն ստեղծելիս: Ագատ 
թեմայով վերջնական նկարները վերլուծելիս պարզվել Է, որ հարյուր դպրոցականներից 75-ը, 
հմտորեն օգտագործել են առաջադրված նախնական գծերը: Դպրոցականների խոստովանությամբ 
այդ նախնական գծերը վերջնական նկարի համար կսոոարե] են յուրօրինակ հենակետերի դեր: 
Առանց վերլուծության էլ հասկանալի Է, որ վերոհիշյալ մեթոդական հնարը օգնում Է երեխաներին 
[մարմնավորելու ագատ թեմայով իրենց մտահղացումը, դրանով իսկ նպաստում նան նրանց 
ստեղծագործական երևակայության զարգացմանը: Իհարկե, հետագայում, ագատ թեմայով, 
հիշողությամբ և պատկերսւցմամբ նկարելու բավականաչափ փորձ ձեռք բերելուց հետո կարելի Է 
չհանձնարսւրեւ նման նախնական գծեր կամ հանձնարստել միայն անհրաժեշտության դեպքում 
/ըստ ուսուցչի հայեցողության/:

կերպարվեստի պարապմունքներին պետք Է հաշվի առնեւ և այն, որ ագատ թեմայով, 
՛հիշողությամբ կամ պատկերսւցմամբ նկարելիս, դպրոցականները դժվարանում են 
երևակայությամբ, մտովին «վերականգներ) տփալ օբյեկտի բաղադրամասերը, դրանց 
հւսմաչավտւթյունները: Համեմատական մեթոդով ուսումնասիրել ենք միևնույն օբյեկտի և 
բնականից, և հիշողությամբ նկարած մի շարք նկարներ: Հիշողությամբ նկարներում պարզորոշ 
նկատելի Է բաղադրամասերի անհամաչավտւթյունը, մանրամսւսների «բացթողումը» օբյեկտի 
առավել ընդհանուր գծերի համակցումը: Օրինակ, 8 տ. տղայի հիշողությամբ նկարած «կաչաղակը» 
դրեթե չի տարբերվում ագռավից, նկարել Է ընդհանրապես թռչուն, այլ ոչ թե կոնկրետ կաչաղակ: 
Այստեղ զարմանալու առիթ չկա. հիշողությամբ և պատկերացմամբ նկարելիս երեխաները 
հիմնականում հենվում են մտապատկերների վրա, իսկ ուսումնասիրությունները ցույց են տափս, 
որ մտապատկերների բնորոշ առանձնահատկություններից մեկը նրա ընգհանրացվածությանն Է: 
Եվ չպետք Լ զարմանալ ոչ միայն երեխաների, այլ նույնիսկ պատանի ու երիտասարդ նկարիչների

Աստղանիշով նշված բո/որ աշխատանքները, զեկուցվեք են «Երիտասարդ գիտնականների II 
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այն խոստովանության վրա, որ հիշողությամբ նկարելիս «իրենք ամենից շատ խորհել նն 
համաչափության մասին», որ իրենք դիմել Ծն «Ծրևակայության ոսփն, ֆանտւսգիային>>:( 4]

Թեմատիկ նկարչության գծով «կերպարվեստի» դպրոցական ծրագրով նախատԾսվում Ծն 
նաև հԾբիաթնԾրի, առարկաների, գրական ԾրկԾրի նկարագարդումնԾր: ՄԾր դիտումնԾրի 
ժամանակ նկաաԾլ Ծնր, որ կրասԾր U միջին տարիքի դպրոցականնԾրից շատԾրը մԾծ հաճույքով նն 
նկարագարդում հատկապես հեքիաթները: Այդ մասին վկայում Է նաև այն փաստը, որ նրանք 
նկարագսւրդում Ծն ոչ միայն «կԾրպարվԾստի» ծրագրում նախսւտԾսված հԾքիաթննրը, այլն, 
այսպԾս ասած, ծրագրից «դարս» ինքնուրույն ընտրած իրԾնց «սիրԾփ հԾքիաթնԾրը»: /Ցավով պիտի 
նշԾլ, որ ընտանիքներում և դպրոցն Ծրում չԾն պահվում ԾրեխանԾրի տարբԾր շրջաններում 
ստԾդծված նկարնԾրը, որը դժվարացնում Է հԾտագոտոդի աշխատանքը:

Հեքիաթների ա գրական ԾրկԾրի նկարազարդման կԾրպարվԾստի պարապմունքները 
մԾծապԾս նպաստում Ծն ԾրԾխանԾրի ստԾդծագործական Ծրևակայության զարգացմանը: Հոգեբան 
Բ.Մ. ՏԾպլովը «Գեղարվեստական դաստիարակության հոգեբանական հարցԾրը» հոդվածում 
մատնանշում Է, որ գրական Ծրկերի «ըմբռննյն ու հսւսկանաւը ակտիվ պրոցԾս Է, որի մեջ մտնում նն 
և շարժողական պահԾր, ն հուզական ապրումն Ծր, ն Ծրևակայության աշխատանքը' «մտքում գործնլ 
և իրևե դնել հԾքիաթի հԾրոսի տեղ, մտքում գործԾւ նրա հետ մ՛իասին»: Ուշադրության Է արժանի 
այն իրողությանը, որ հԾքիսւթնԾր ու գրական ԾրկԾր նկարագարդԾլիս դպրոցակսւննԾրը նկարելու 
համար ընտրում Ծն հատկապԾս հԾրոսնԾրի գործոդություննԾրը պատկԾրոդ դրվագնԾրը:

Նկարազարդելու համար դպրոցականները մի քանի անգամ կարդամ Ծն այս կամ այն 
հԾքիսւթը, կամ գրական Ծրկը, որ ևս (այն հնարավորություն Է տափս կԾրպարվԾստի ուսուցչին 
միջստարկայակսւն կապԾր ստԾդծԾ{ու գրականության հԾտ: Օրինակ, աշակերտուհի Ա. Բաբայանը 
/9 տ. ՍտԾփանակԾրտի հ-I միջն. դպրոց/Ղ. Ադսւյանի «Անահիտ» հԾքիսւթը նկարագարդԾլիս այն 
վԾրընթԾրցԾ| Է 3 անգամ ն ընտրԾլ համապատասխան դրվագնԾր' Անահիտի և Վաչագսւնի 
հանդիպումը աղբյուրի մոտ, նկուղային հարկում վաչագսւնի գորգ գործԾւու տԾսարանը և այլն:

ՍտԾփանակԾրտի հ-1 միջն. դպրոցի 5-րդ դաս. աշակերտին միտումնավոր հստցրԾլ Ծնք. 
«Արայիկ, միթե՞ չԾս կարդացԾւ Պուշկինի «ՈսկԾ ձկնիկը» հԾքիսւթը, որ կրկին կարդում Ծս»: կարծես 
վիրավորված մեր հարցից, նա ասում Է. «ԴԾռ էլի պիտի կարդամ նկսւրագարդԾլու համաթ>: 
Հավանաբար ոպում Է սւսԾլ, որ այս կամ այն հԾքիսւթը նկսւրագարդԾլու համար այն պիտի կարդալ 
մի րսւնի անգամ, այն Էւ նկարչի սւչքԾրով: Ի դԾպ, նրա վԾրջնական նկարում ձկնիկը պսւտկԾրված է 
ոսկեգույն թագով՛. Մեր այն հարցին, թԾ ինչու V այդպնս պատկերել, նա զարմացած 
պատասխանում է. «Չէ՛՚ որ ոսկԾ ձկնիկը ծովերի թագուհին է, իսկ թագուհին կարո՞դ Լ առանց թագի 
լինՕլ...»:

ՄատնանշԾնք, որ հԾքիաթնԾր ու գրական ԾրկԾր կարդալիս ու նկարագարդԾլիս ԾրԾխսւննԾրը 
իրԾնց դնում Ծն «Ծրկի հԾրոսի տԾդ», «մտքում գործում» նրա հետ միասին, իսկ դա ինքնին ակտիվ 
Ծրևակայության աշխատանքն է:

Մանկավարժական-հոգԾբանակսւն առումով կարևոր Է այն,որ դպրոցակսւննԾրը բարոյսւ- 
գԾդագիտական սւպրումնԾր Ծն ունևնում, կշռադատում հԾքիաթների և գրական երկերի հԾրոսների 
արարքնԾրն ու գործոդություննԾրը, մտովի որոշում, թԾ իրականում իրԾնք ինչպԾս կգործԾին, Ծթե 
փնԾին հԾրոսի տեղը: Իսկ դա շատ կարևոր Է նաև Ծրևակայության և իրականության հԾսւ կապ 
ստԾդծԾլու առումով: ԱմԾն լքի հեքիաթի մԾջ կա իրականության տարրեր, ԾթԾ մԾնք երեխաներին 
հրամցնեք մի այնպիսի հեքիաթ, որտԾդ աքաղաղն ու կատուն չԾն խոսում մարդկային (Ծգվով, 
ԾրԾխանԾրը չԾն հԾտսւքրքրվի այդ հԾքիաթով: կ.Դ. Ուշինսկու բնորոշմամբ «ժողովրդական 
մանկավարժության» այդ գոհարի' հԾքիսւթի դաստիարակչական ֊հոգեբան ական նԾրգործուն ուժը 
«իր մրցակիցը չունի» /Ուշինսկի/: ԹԾրևս նկատի ունենալով հԾքիաթի մԾջ առկա իրականության 
տսւրրԾրը «Ֆ. Էնգելսը գրԾլ Է.» Միայն այն ժամանակից հԾտո, երբ ծանոթացա հյուսիս- 
գԾրմանակսւն տափաստանին, Ծս լրջորեն հասկացա ԴրիմնԾրի «Մանկական հԾքիաթնԾրը»:

Նկատի ունԾնսդով կԾրպարվԾստի դերը դպրոցականնԾրի համար վկայակոչԾնք Ի.Ֆ. 
Գոնչարովի նկարագրած հԾտևյալ գիտափորձը: կորԾլիայում 218 դԾռահսւսնԾրի սաաջարկվԾլ Է 
դիտԾլ կԾրպարվԾստի մի շարք ստԾդծագործություններ և դրսւնցից ընտրԾլ, իրԾնց կարծիքով, 
հաջողված 2-3 ստԾդծագործություն: ՑուցադրվԾլ Ծն տԾդսւկան նկալփչնԾր' վ . Պոպովի «Գրիվսւս 
ջրվԾժը», Ս. ՅունտունԾնի «ՕնԾգինյսւն փճը», Գ. Ստրոնկի «կորեփայի հարավում», Ս. էյոգլոՓ 
«Պեյզաժ» ն կորԾլյան բնաշխարհը պատկԾրոդ այլ գւտծեր, ինչպԾս նաե Հովհ. Այվագովսկու, Ա. 
կուինջիի, Ի. Լևիտսւնի և այլոց ստեղծագործություններ:

կորԾլիսւյյի նկարիչների ստեդծագործություննԾրը միահսւմոա ընդունելություն Ծն գտել 
դպրոցականնԾրի շրջանում, գրԾթԾ բոլորն Էւ դրական գնահատական Ծն տվել, ասելով. «ՄԾնք 
դրանք տեսել Ծնք», «Մեգ դրանք ծսւնոթ Ծն», «Դա մեր երկրամասն Է» և այլն: Սակայն նույն
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1̂
Î
■աահսւսները ոչ միայն դրական ոչինչ չԾն ասեւ Այվազովսկու Սե ծույը պատկերող կտավի մասին, 

հռչակավոր ծովանկսւրչին անվանել նն «մնծ ֆանտազիոր»: Ըստ արժանսւվայն չնն 
■  ̂ ահատնլ նաև կոփնջիիե Լեիտանի ստեղծագործությունները: «Որոշ ժամանակ անց, ֊ցրում է Ի. 

^■Խնչարովը, այդ դպրոցականները նդան Սե ծովի ափին ե Ռուսաստանի միջին գոտում: Դրւսնցից 
! ա№ւոո կրկին նրանց ցույց տվեցին Այվազովսկու, կոփնջիի, Լեիտանի ե այլոց 
^■ասրագործությունները: Ներգործությունը միանգամայն այլ էր...»: [11] Փորձարկվողների 
^■աստդությունները արդեն հիմնավոր էին, նրանք խոր ընկալեցին ու հասկացան այդ կտավների 
^■ովանդակությունը, նրանց գեղարվեստական բարձր արժանիքները:

Եվ միանգամայն ճիշտ են վարվում կերպարվեստի այն ուսուցիչները, որոնք 
^■արտադպրոցական աշխատանքների, հատկապես էքսկուրսիաների կազմակերպման ժամանակ 
^■դպրոցականներին մոտիկից հաղորդակից են դարձնում հայրենի բնաշխարհի գեղեցկություններին, 
^ ո ն ն ց  երկրամասի տեսարժան վայրերին, ճարտարապետական կոթողներին, հուշարձաններին, 
^ոոէպական նկարիչների ու քանդակագործների ստեղծագործություններին: Օրինակ,
^ՈտԾփսւնակերտի հ-2 միջնակարգ դպրոցի կերպարվեստի ուսուցիչ Ա. Գասպարյանը /որը ի դեպ, 

^^աանդակագործ է, ՍՍՀՄ նկարիչների միության անդամ/ նկարչական խմբակի հերթական 
^Տլսւրապմունքը անցկացրեց բնության գրկում, այնտեղ, ուր տեղադրված է անվանի քանդակագործ 
^■Ս. Բաղդասարյանի կերտած «Մենք ենք մեր սարերը» հիանալի կոթողը: 'Սա երեխաներին 
^■բացատրեց քանդակի ընդհանուր կառուցվածքը /կոմպոզիցիան/, որտեղ կարմիր տուփից կերտված 

տոհմիկ արցախցիներ պապիկի ն տատիկի միաձայւ առինքնող կերպարները, կատարման 
^■տնխնիկան, պատասխանեց տեղի, նյութի ընտրության հետ կապված դպրոցականների հարցերին:

Ի դեպ, քանդակագործի մտահղացման, նրա ստեղծագործական վառ երևակայության 
^■մարմնավորման մասին գաղափար կազմելու համար ուշադրության է արժանի նաև երեխաներից 
■մեկի «Ուր է՞ պատվանդանը» հարցը և ուսուցչի տված պատասխանը.

֊Ինչպե°ս է կոչվում Ս. Բաղդասարյանի կերտած այս կոթողը,- իր հերթին հարցնում է 
Я  ասուցիչր:

֊Մենը ենք մեր սարերը,- պատասխանում են դպրոցականները:
֊ճիշտ  է, ուրեմն այս հոյակապ կոթողի «պատվանդանն» էւ հենց մայր հողն է: Ինչպես 

^■տնսնում ենք' ամբողջ կռթողը կարծես ձողված է մայր հողի հետ, կարծես այդ հողից են «դուրս 
^■ցալիս» Արցախյան հին տարազով պատկերված պապն ու տատը, անվանի քանդակագործը 

կարծես «քարի |եզվով» մեզ ասում է' մարդուս հսւմար ամենաամուր «պատվանդանը» սնուցող 
^■մայր հողն է, հայրենի բնաշխարհը, որը պիտի սիրել, պահպանել, էլ ավելի բարգավաճել...

Բնության գրկում կազմակերպված նման դաս-էքսկուրսիայի հոգեբանական -
I  I դաստիարակչական խոր ներգործության մասին են վկայում նաև ուսուցչի հանձնարարությամբ 
I  I բնօրինակից 5-րդ դասարանցիների «Մենք ենք մեր սարերը» նկարները:

Դպրոցականների վրա խոր ներգործության են ունենում ականավոր արվեստագետների ու 
I  [նրանց ստեղծագործությունների վերաբերյալ զրույցները, որոնց (այն տեղ է տրվում 
I  «կերպարվեստի» դպրոցական ծրագրում: Այդ զրույցների ընթացքում երեխաները ձեռք են բերում 
I  գեղագիտական գիտելիքներ, գեղարվեստական կերպարների ազդեցությամբ ընկւպվում է նրանց 
I  տպավորությունների ու պատկերացումների շրջանակը, հարստանում է դպրոցականների 

կենսափորձը, որը նպաստում է նրանց ստեղծագործական երևակայության զարգացմանը. 
[ «Երևակայության ստեղծագործական գործունեությունը,- գրում է Լ.Ս. վիզոտսկին,- ուղղակի 
կախման մեջ է մարդու նախորդ վարձի հարստությունից ու բազմազանությունից, քանի որ այդ 

I փորձն այնպիսի նյութ է ծառայում, որից ստեղծվում են երևակայության կառույցները: Որքան 
հարուստ է մարդու վարձն, այնքան շատ է այն նյութը, որով գործառնում է նրա 
երևակայությունը»: [ 1 ]

կ.Բրյուլովի «Պոմպեյի վերջին օրը», Հովհ. Այվագովսկու «Նավաբեկություն», Ե.Քոչարի 
[ «Սասունցի Դավիթ», Ե. Թադևոսյանի «կոմիտաս», ՄԳերասիմովի «Պարտիզանի մայրը», 
[ Պ.կորինի «Մարտիրոս Սայրանի դիմանկարը», Գ.Բաշինջաղյանի «Սևան» նկարների 

վերլուծությունները մեծապես նպաստեցին դպրոցականների ստեղծագործական երևակայության 
զարգացմանը, որն ուղեկցվեց ականավոր արվեստագետն երի ստեղծագործական ւաբորաստրիայի, 
տվյալ ստեղծագործության կերտման պատմության վերաբերյալ հետաքրքիր զրույցներով: Չնայած 

[ «կերպարվեստի» ծրագրով զրույցների համար նախատեսվում են տարբեր դասարաններում
■  ցուցադրվելիք ստեղծագործությունների որոշակի քանակ' 1 -2-րդ դասարաններում մեկ զրույց, 3-րդ
■  դասարանից սկսած զրույցներին հատկացվում են 10-20 րոպե, ուստի 3-4-րդ դասարաններում 
I  նախատեսվում են ավեփ շատ ստեղծագործություններ: կերպարվեստի ուսուցիչդ տվյալ դասին
■  ցուցադրվելիք ստեղծագործությունների քսւնակը սահման ելիս պետք է ստեղծագործական
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մոտեցում ցուցաբերի, զրույցների պլանավորման ժամանակ հաշվի առն Ալով ցուցադրվեիր 
ստեղծագործությունների թեմատիկ բովանդակությանը, բարդությունը, տվ|ալ դասարանի ' 
աշ ակ Արտն Արի պատրաստության մակարդակը: Միայն նման ստեղծագործական մոտԱցմսւն 
դԱւղրում զրայցնԱրին հատկացվող կերպարվեստի դասը կհասնի իր գլխավոր նպատակին' 
աշւսկԱրաներին սովորԱցնԱլ խոր ընկա|Ա| ու հասկանաւ գրույցի օբյԱկտ ստեղծագործությունների 
հիմնական բովանդակությունը, դրանց գԱդարվԱստական արժանիքները, ինչպԱս նաե մոտիկից 
ծանոթանալ արվեստագետի ստեղծագործական լաբորատորիային, նրա ստեղծագործական 
մտահղացումների իրականացման բերկրանքներին ու «տառապանքնԱրին»:

Փորձը ցույց Է տալիս, որ դպրոցականների ստեղծագործական երևակայության 
զարգացմանը մեծապես նպաստում են նաե ստեղծագործական վարժությունները, երբ նրանք 
ստացած գիտելիքները կիրառում են ոչ թե ստանդարտ, այ| փոփոխվող նոր պայմաններում:

Հորինողական-ստեդծագործական վարժությունների միջոցով դպրոցականների 
ստեղծագործական երևակայության զարգացման նպատակով, ինչպես մյուս առարկաների, 
այնպես Էլ «կերպարվեստի» ուսուցիչներին գործնական մեծ օգնություն կարող Է ցույց սակ 
իտալերենից ռուսերեն թարգմանված Դժսւնի П-ող արիի «Ֆանտազիայի քերականությանը» գրքում 
բերված բազմաթիվ օրինակները: Մյդ գրքի առաջաբսւնը գրող Անատոլի Ալեքսինը ավարտում Է 
հետևյալ խելացի խորհրդով. «Հասկանայի Է, որ երեխաներին ստեղծագործության բերկրանքին 
հաղորդակից պիտի դարձնենք մենք' մանկության ու պատանեկության հասան բարեկամներս: Ինձ 
կարոդ են հարցնել' ինչպէՐս դա կատարել: Պատասխանի փոխարեն ես խորհուրդ եմ տալիս, 
կարդացեք Դժսւնի Ռոդարի «Ֆանտազիայի քերականությանը» գիրքը»:[ 12]

Գեղարվեստական գործունեության ընթացքում ձևավորվող ա զարգացա) 
ստեղծագործական երևակայությանը հետագայում դրսևորվում Է ոչ միայն արվեստի որևէ կոնկրետ 
ճյուղում, այլ նաև մարդկային գործունեության բպոր բնագավառներում, ցանկացած 
պրոֆեսիայոււՐ որպես համընդհանուր ընդունակություն: Այս տեսակետից միանգամայն իրավացի 
է է.վ.Իլյենկովը, երբ «Երևակայության գեղագիտական բնույթի մասին» հոդվածում գրում է. 
«Ֆանտազիան կամ երևակայության ուժը, ինքնին վերցրած, պատկանում է ոչ միայն 
ամենաթսւնկսւրժեք, այլ նաև համընդհանուր, համամարդկային ընդունակությունների շարքին, որը 
մարդուն տարբերում է կենդանուց: Առանց երևակայության ուժի անհնարին կլիներ նույնիսկ 
ճանաչել վաղեմի ընկերոջը, եթե նա հետագայում միրուք է թողել, անհնարին կլիներ նույնիսկ 
ավտոմեքենաների հոսքի դեպքում անցնել վտդոցը: Մարդկությունը, եթե գրկված լիներ 
ֆանտազիայից, երևակայության ուժից, երբեք հրթիռներ չէր արձակի տիեգերք»:[13]

Գիտական մեկ հոդվածի շրջանակներում հնարավոր չէ կանգ առնել դպրոցականների 
ստեղծագործական ունակությունների և գեղագիտական գգսւցմանքերի զարգացման գործում 
կերպարվեստի ընձեռսւծ հնարավորությունների բոլոր կողմերին, սակայն կարծում ենք, այս 
գործնական օգնություն կարոդ է լինել դպրոցականների գեղագիտական դաստիարակությամբ 
զբաղվող բոլոր մասնագետների համար:
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