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Ն. Կ. ԹԱՀՄԻՏ13ԱՆ, Գրիգոր Նարեկացին ե հայ երսւժշւոուրյունբ 5—15 qmrbrnuf, երևան, 
ՀՍՍՀ ԳԱ հրատարակչություն, 19-85, 344 կ : 

Նարեկացիագիտությունը, հիրավի, վերելք Է ապրում վերջին տարիներին։ Հայ միջնադարի 

խոշորադույն րան ա ստեղծ ֊փիլիսոփայի հմայքը, նրա ստեղծագործության բազմաբովանդակ ու 

անսպառ բնույթը և համամարդկային Հնչեղությունը շարունակում են գրավել նորանոր գիտնա-

կանների, որոնց ջանքերով լուսաբանվում են Գրիգոր Նարեկացու հանճարի դեռևս քիչ ուսում-

նասիրված կողմերը։ Այդ ասպարեզում մեծ Լ նաև վաստակաշատ երաժշտագետ Նիկողոս ք՛՛աշ-

միդյանի ե րախտիքր։ Լայն ճանաչման են արժանացել նրա « Ներսես Շնորհալին երգահան և 

երաժիշտ», «Երաժշտության տեսությունը հին և միջնադարյան Հայաստանում» և այլ ուսում-

նասիրություններ ու հոդվածներг Վերջերս Էլ Ն. ԹաՀմիզյանը ընթերցողքւ սեղանին դրեց «Գրի-

գոր Նարեկացին և հայ երաժշտությունը 5—15 դարերումւ> մեծածավալ մենագրությունը։ 

Ուշագրավ Է մենագրության մտահղացում ը։ Հեղինակը չի սահմանափակվել Նարեկացու լոկ 

երաժշտական ստեղծագործության մասնագիտական հետաղոտմամբ, այլ սկզբից ևեթ նպատակ 

Է ունեցել նրա ստեղծագործությունը գիտելու պատմական լայն հենքի վրա, հետևելով տաղային 

արվեստի գոյացման նախադրյալներին V դ. սկսած մինչև ուշ միջնադարը հասնող փայլուն երա-

ժըշտարանաստ եղծական դրսևորումներով հարուստ զարգացած ավատատիրության ժամանակա-

շրջանը։ 

Նախաբանում հստակորեն ուրվագծվում են Ն. Թահմիզյանի հիմնական նպատակներն ու 

հարցադրումները։ Այստեղ նա անդրադառնում Է Նարեկացու երաժշտական գործունեությանը վե-

րաբերող պատմական և գրական աղբյուրներին (Ներսես Լամբրոնացի, Սամուել Անեցի, Հայս-

մավուրք և այլն), այնսւՀետև տալիս Է նարեկացիագիտության տարբեր շրջանների համառոտ 

ակնարկը, նշելով Մ խիթար յանների վաստակը, Ա. Չոպան յանի, Մ. Աբեղյանի և այլոց ներդրում ը։ 

Նախաբանում հատկապես ընդգծվում են Կոմիտասի՝ Նարեկացու տաղերի հայտնաբերման և ձայ-

նագրման ուղղությամբ կատարած աշխատանքների նշանակությունը և Ք. Քուշնարյանի՝ հայ 

միջնադարյան երգարվեստի պատմատեսական ,հետազոտման մեթոդի մշակման կարևորությունը, 

որոնց շնորհիվ հնարավոր դարձավ գիտականորեն հաստատելու Նարեկացու մի քանի տաղերի 

երաժշտական բաղադրիչի պատկանելությունը X—XI դարերին։ 

Մենագրության առաջին գլուխը, հայ մ իջնադարյան երաժշտության պատմության սեղմ, սա-

կայն շատ հագեցված մի ակնարկ լինելով, գաղափարված Է որպես ներածություն՝ գրքի կենտրո-

նական, կարևորագույն մասին անցնելու համար։ Հեղինակը պատմամշակութային լայն հենքի 

վրա, ան դրա դաոնում Է V—XV դդ. հայ երաժշտության զարգացման հանգուցային դեպքերին 

ու դեմքերին, • խոսում հեթանոսական ու քրիստոնեական, ժողովրդական ու մասնագիտացված, 

տեղային ու դրացի երաժշտական մշակույթների ներքին կապերի ու փոխազդեցությունների մա-

սին։ Եթե վաղ միջն ագարի մասնագիտացված երգարվեստի համար որոշիչ դեր խաղացին Մեսրոպ 

Մաշտոցի և Սահ ակ Պարթևի իրագործած եկեղեցական ութ ձայնեղանակների կարգավորումը, 

առաջին հայ շարականագիրների գործունեությունը, երաժշտածիսական մատյանների հայացումը, 

ապա զարգացած ավատատիրության շրջանում արդեն ծաղկում են քաջահմուտ երաժիշտ ֊փիլիսո-

փաներով հայտնի բարձրագույն տիպի դպրոցներ, ինչպիսիք Էին Անիի, Նարեկա, Հաղպատի ու 

Սանահնի, Գլաձորի ու Տաթևի, ինչպես և Կիլիկիայի բազմաթիվ վանքերը։ Քաղաքային աշխար-

հիկ ու պալատական կյանքի վերելքը, ժողովրդական և ժողովրդա-պրոֆեսիոնալ արվեստների 

մշտական կապը եկեղեցականի հետ հանգեցրին երաժշտաբանաստեղծական նոր տեսակներգո-

յացմանը (գանձ, տաղ, հորդորակ և այլն), որոնց սկզբնավորումն ու ձևավորումը կապված են 

Գրիգոր Նարեկացու անվան հետ։ եվ իսկապես, եթե հիշենք, որ վաղ միջնադարում արդեն մշակէ/ել 

Լին հայ հոգևոր երգարվեստի հիմնական տեսակները* պարզագույն սաղմոսատիպ եղանակներից 

մինչև մեղեդային և կշռույթային բավական բարդ նկարագիր ունեցող «ծանր/! շարականները, 

որ Գավիթ Անհաղթից սկսած մշակվում և հետագա գիտնականների կողմից լրացվում ու զարգանում 

Էր ձայնի, ներդաշնակության հենքի, երաժշտության Էության մասին ուսմոէնքը, ապա պարզորոշ 

տեսանելի են դաոնում պատմամշակութային այն պայմանները, որ նախապատրաստեցին տաղա-

յին արվեստի ճոխ ծաղկումը Նարեկացու ժամանակաշրջանում։ 
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Մ հնագրության երկրորդ՝ կենտրոնական ե հիմնական, գքուխը նվիրված է Գրիգոր Նարեկս՛֊ 

ցուն և նրա ժառանգության երաժշտագիտական քննությանը՛ Այն բացվում է հայոց պատմության 

*հարյուրամյա խաղաղության շրշան ի и քաղաքական-տնտեսական ն մշակս,թային բնութագրու-

մով, Նարեկացու կյանքին ե գործին վերաբերող հակիրճ ենթարաժինբ ի մի է բերում նրա անձի 

ե անմիջական շրշա պատ ի մասին առ այսօր հայտնի րո/որ. տվյալները։ Մեծ հետաքրքրությամբ է 

կարդացվում IՄերձավոր Արեեյքի գրական շարժումները 3—11-րդ դարերում ե Գրիգոր Նարեկա-

ցու Ողբերգության ՜մատյանը» հնթաբաժինը, որը դարձյաւ թույլ է տաքիս Նարեկացուն գիտելու 

ոչ թե որպես տեղային անբացատրելի մի ֆենոմեն, այլ իր և նախորդող ժամանակաշրջանի 

դրական֊,իիւիսոփայական միտումներին և շարժումներին խորապես կապված ու քաշ,„տեղյակ 

մեծատաղանդ արվեստագետ։ Ընդ որում, այդ կապերն ու ընդհանրությունները Ն. Թահմիղյանր 

քննում է ինչպես բյուղանդական. քրիստոնեական, այնպես էք՝ սոլֆիական-մահմեդական գրա-

կանության նյութի հիման ։էրա։ 

Կարևոր նշանակություն է ձեռք բերում հայ երգարվեստի միշնադարյան ավանդույթներին 

Ողբերգության մատյանի վերաբերության հարցը։ Այս տեսանկյունով Նարեկացու ստեղծագոր. 

ծության կոթողը առաշին անգամ է ներկայացվում ընթերցողին, Զեոագրական նյութի մանրս,մասն 

ուսումնասիրությունը, Ողբերգության մատյանի տարրեր ընդօրինակումներում բանեցված տրոհու-

թյան, առոգանության և խազագրության նշանների քննությունը հետագոտողին բհրում է այն 

եզրակացության, որ <rՈղբերգության մատյանը, ամբողշապհս առած, միջնադարում եղանակավոր 

արտասանվեք ու հատվածաբար նաև երդվե/ էս (էք 7օ) ։ Ուշագրավ է Ողբերգության մատյանի 

կապը այ/ երաժշտածիսական ժողովածուների հետ։ Հայտնի է, որ դեռևս XI—XII դդ. Ողբերգու-

թյան մատյանի առանձին գլուխներ կամ հատվածներ մուծվել են Պատարագամատույցի, ժա-

մագրքի, Մաշտոցի և այլ գրքերի մեշ։ Ըստ Ն. Թահմիզյանի կատարած հաշվումների, վերոհիշ-

յալ ժողովածուներում տեղ գտած հատվածների թիւէը հասնում է 12-ի (էջ 80)։ Սրանց կարեյի 

է ավելացնել <rՄաշտոցս գրքում հանդիպող ևս չորս հատված՝ Ղ Գւխի Ա հատվածը, Գ գլուխն 

ամբողջությամբ, ԻԸ գւխի է հատվածը և և՚Ւ գւխի Ա հատվածը։ Վերջին երկու հատվածը ժա-

մագրքի ու Աղոթագրքի միջոցով են անցել էՄաշտոցին» 11 Բացառված չէ, որ երաժշտածիսական 

մատյանների հետագա հետազոտումը կբացահայտի նաև այլ փոխառություններ Ողբերգության 

մատյանից, որով ավելի կընդլայնվի գրքում բերված ցուցակը։ 

Անցնելով Նարեկացու բուն երաժշտական ժառանգությանը, Թահմիղյանը առաշին հերթին 

անդրադառնում է Ողբերգության մատյանից Ժամագրքի մեջ փոխանցված էԸնկալ քաղցրու-

թեամբ» աղոթքին։ Այն երաժշտական բաղադրիչով հանդերձ տեղ է գտել XIX դ. 70-ական 

ի,[երին Լջմիածնում հրատարակված Զւսյնագրեալ ժամագրքում։ Մեղեդիական արտաքին հյուս-

վածքի առումով այդ աղոթքին, ըստ բոլոր եղած տվյալների, հարում էին Նարեկացու գանձե-

րից մի քանիսը, որոնցից ոչ մեկի եղանակը չի պահպանվել։ Սակայն այն վւաստը, Հոր սրանք 

ևս ժամանակին երգվեք են (և ոչ թե, ասենք, կատարվեք թիվ)», ապացուցվում է նրանով, որ Նա-

րեկացու գանձերին հատուկ պարզ խաղավորոլմն ունեն նա4ւ շատ շարականներ (էշ 84)։ Նույն 

բանն են ապացուցում և գանձերի տնագլուխ տառերը, ք.րոնք հոդում են яԳրիգորի երգ», «Գրի-

գորի է երգս այս» խոսքերը։ 

Բազմակողմանի ու մանրակրկիտ վերլուծության առարկա են դաոնում Նարեկացու գրչին 

վերագրվող միակ շարականն ու տաղերը թե' պատմ աբ անաս իր ական խնդիրների և թե' երաժըշ-

տագիտական քննության առումով։ Այստեղ արծարծվում են այնպիսի ուշագրավ հարցեր, ինչ-

պիսիք են Նարեկացու տազերի հարաբերակցությունը Ողբերգության մատյանին, էՀավիկ» տաղհ 

հեղինակային պատկանելության հարցն ու այդ տաղի կապը ժողովրդական ստեղծագործության 

հետ և այլն։ ՚ 

Մենագրության հեղինակն իր տեսադաշտում է պահում հայ միջնադարյան երաժշտության 

ամենակնճռոտ հարցը՝ խազերի դեոևս չվերծանված լինելու պարագան, որի վերաբերյալ նա 

հետաքրքիր դիտարկումներ է կատարում՝ հնարավորին չափով դիմելով ձեռագրական նյութին, 

տարբեր խաղավռր մատյանների համեմատությանը։ Գրքում զետեղված են միշնադարյան ընտիր՝ 

գանձարաններից քաղվ ած Նարեկացու գանձերն ու տաղերը պարունակող ամբոզշական խազավոր 

էշեր, որոնք ընթերցողի համար ակնհայտ են դարձնում այգ երկերի խազավորման ու կենցաղս,-

1 Մատյանի հատվածների այսպիսի միակցության հանդիպում ենք XVI—XVII դդ. մի 

գրչագիր вՄաշտոցում» (տե՛ս, էՅոլցակ հայերէն ձեռագրաց Մատենադարանին Մխիթարեանց 

ի Վիեննա», կազմեց Հ. Յակոբոս Տաշեան, Վիեննա, 1895, էշ 813, ձեռ. N 360)։ 
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վարման պարագաները։ Ուսումնասիրությունից պարզվում է, որ Նարեկացու տաղերը կենցաղա-

վար մ ան տարրեր պայմաններում են Հարատևել մասնավորապես Կիլիկիայում և կենտրոնական 

Հայաստանում։ 

Հեղինակը մեծ ուշադրություն է հատկացնում Գրիգոր Նարեկացու մեղեղիներով հասած 

ստեղծագործություններին1 XIX դ. II կեսին և XX դ. սկզրներին կատարած ձայնագրություններին 

(հայկական ու եվրոպական ձայնանիշերով), որոնց մեշ առանձնանում են Ն, Թաշչյանի և Կո-

միտասի իրագործած վստահելի ու արժեքավոր գրառումները։ Թաշչյանական ձայնագրություն-

ների եր աժշտա ոճական քննության միջոցով հեղինակը եկել Է այն համոզման, որ Նարեկացու 

«Աչքն ծով ի ծով.» և «Հաւուն, հալուն» տաղերում արտացոլված Է XII—XIII դդ. հայ. երգաստեղ-

ծութ յան-երգեցողության կիյիկյան երաժշտական նուրր ճաշակը։ Հետևաբար, դրանք վերա-

նայվել, վերա եղանակավորվեք են Կիլիկիայում գեղարվեստական նոր պահանշների ոգով, թեև 

պաՀպանել են մեծ բանաստեղծի մեղեդիական ոճի մի քանի Էական գծերը (Էշ 109)։ Շատ 

բան են հուշել Նարեկացու տաղերի ներկա հետազոտողին Կոմիտասի ձեռագրերը, որոնք վկա-

ներն են Հայ երգարվեստի ճյուղերի, ոճերի և տեսակների լավագույն գիտակի դժվարին որո-

նումների1 вմեղեդիական կերպարի ավելի հարազատ ղրսևորմանը հասնելու նպատակովв (Էշ 113)։ 

Կոմիտասի ձեռագրերի և խազավոր գրչագրերի արտաքին տվյալների համեմատությունը, օրինակ, 

Ի՚աՀմիզյանին թույլ Է տվել ճշտելու և լրացնելու 9Սայլն այն իջաներ» տաղի նախնական կառուց-

վածքը և ծավալը։ 

Մենագրության երրորդ գլուխը, կարծես, կամար Է ստեղծում առաջինի Հետ։ Սակայն, ի 

տարբերություն աոաջին գլխում պարվ։ակված պատմական ակնարկի, այստեղ շեշտը դրված Է 

տաղային արվեստի երաժշտական բաղաղրիչի նախապատրաստության և Հետագա զարգացման 

առանձնահատուկ ղծերի վերք ուծության վրա։ 

Գքխում զետեղված են մասնագիտացված Հայ երգարվեստի 50 լավագույն նմուշներ (նո-

տային օրինակներովУ դրանց համակողմանի վերլուծությամբ, ինչպես և այդ նմուշները ստեղ-

ծող երաժիշտ-բանաստեզծների կյանքին ու գործունեությանը վերաբերող հետաքրքրական տըվ-

յալներէ Քննելով իրենց ժամանակի համար չափանմ ուշա յին կոթողներ դարձած այդ երկերը, 

Հեղինակը բնորոշում Է մի շարք կարկառուն շարականագիրների ու տաղերգուների տեղն ու ղերը 

ինչպես Հայ երաժշտության պատմության մեջ ընդհանրապես, այնպես Էլ տաղային արվես-

տում մասնավորապես։ 

Եզրափակման մեջ, ամփոփելով մենագրության արդյունքները, հեղինակը սպառված չի 

Համարում իր առջև դրված խնդիրները, քաջ գիտակցելով, որ ներկա աշխատությունը միջնա-

դարյան երաժշտաբանաստեղծական հարուստ արվեստի բազմապիսի կնճռոտ հարցերի Հետագա 

լուսաբանման նախապայմաններից մեկն Է* Իսկ նման հարցերը շատ են։ Դրանց թվին են պատ-

կանում, օրինակ, «ձայնագրեալ ժողովածուներում համապատասխան վստաՀելի նմուշների 

Հայտնաբերման, դրանց Հեղինակային պատկանելության որոշման, ինչպես և Հիշյալ ժողո-

վածուների ու միջնադարյան խազավոր ձեռագրերի Հետազոտության Հիման վրա միաձայնային 

տարբեր կոթողների վերականգնման» Հարցերը (Էջ 319)։ Ի դեպ Հեղինակային պատկանելության 

խնդրի մասին։ Այդ խնդիրը միջնադար տգիտության առ այսօր քիչ Հետազոտված և Հ կտա դա 

լայն ուսումնասիրման կարոտ Հարցերից Է։ Այն միանշանակ չէ և ազգային տարբեր մշակույթ-

ների պայմաններում յուրովի է դրսևորվում։ Ն. ԹաՀմիզյանը տարբեր առիթներով բազմիցս 

անդրադառնում է այդ խնդրին գրքի էջերում։ Բ՚եև անվիճելի են Հեղինակի դրույթները և ընդհան-

րացումները, մեր կարծիքով, միշտ չէ, որ լրիվ Համոզիչ են մի քանի որոշակի պնդումները, 

երբ խոսքը վերաբերում է V—VI դդ. շարականագիրներին վերագրվող երաժշտական Հեղինա-

կումներին։ Այստեղ, թերևս, շատ բան տակավին ստուդելի է մնում։ 

ՀԳրիգոր Նարեկացին և Հայ երաժշտությունը 5—15 դարերում» մենագրությունը, անկաս-

կած, վաստակաշատ երաժշտագետի գիտական նոր նվաճումն է։ Որպես ընդՀանրացնող ուսում-

նասիրություն՝ այն, մեր կարծիքով, ամփոփում է Ն. Թահմիղյանի գիտական քրտնաջան պըր-

պըտումների որոշակի մի մեծ փուլ։ Հաշվի առնելով մենագրության արժանիքները, ինչպես և 

այն մեծ Հետաքրքրությունը, որը այսօր Գրիգոր Նարեկացու ստեղծագործության վերաբեր-

մամբ նկատելի է ամենուր, ուզում ենք ցանկանալ, որ գիրքր շուտափույթ թարգման/էի և լույս 

ընծայվի նաև ռուսերեն, որպեսզի Համամիութենական ընթերցողը նույնպես Հնարավորություն 

ունենա ծանոթանալու Հայ միջնադարյան տաղային արվեստի նորովի լուսաբանված Համայնա-

պատկերին և այդ խորքի վրա փայլող Գրիգոր Նարեկացու Հանճարի երաժշտական կողմերինt 

ԱՆՆԱ ԱՐԵՀՇԱՏՏԱն, արվեստագիտության թեկնածու 




