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Վասպ ուրական ի միջնադարյան մշա կույթի առավել քիչ ուսումնասիրված շր շանն ե րի յ  է 
X I— X II I  դարերի շուրջ երկու հարյուր հիսուն տարի ընդգրկող ժամանակահատվածը, որը մ եզ 
Հա յտ նի է քաղաքական անցուդարձերի տեսանկյունով[' иելլուկ և մոնղոլ նվաճողների դեմ ւէո- 
ղովրդի մղա ծ համառ ու դժվարին պ ա յքա րով։ Ա յդ  պ ա յքա րի ա րտ ա հա յտ ություններից մեկն 

Էլ եղել Է նյութական ու հոգևոր ա րժեքների ստ եղծումը։ Եթե բա ցա ռություն համարենք Աղ- 

р ամարի и. հա չ եկեղեցին ( 9 1 8 — 9 2 1 )1 , ապա կարելի Է ա սել, որ Վասպուրականի ճարտա­
րապետության բա զմա թիվ Հուշարձաններից ուրիշ որևէ մեկի գեղարվեստական հարդարանքը 
հանգամանալից քննությա ն առարկա չի  դարձել։ Ա յդ բա ցի  լրա ցումը հույժ  կարևոր է ա յսօր։ 
Ի մի բերելով բա նա սիրությա ն մեջ ցրվա ծ նյութերը և, հատկապես, օգտ վելով օտարազգի մա ս­

նագետների վերջին տարիներին կատարած գրա ռումներից ու նկարահանումներից, փորձում 
ենք ներկա յա ցնել Վասպուրականի եկեղեցիներից մեկում կիսավեր վիճակով պահպանված 
X I դ. որմնանկարները։

Աղթ ամարի и. Խաչ եկեղեցուց Հետո Հնությա ն ա ռումով Վասպուրականի որմնանկարչու­

թ յա ն մյուս  ուշագրավ նմուշները գտ նվում են Ռշտունիք գավառի Ընձակ գյուղից Հյուսիս 
ա րևմուտքճ Կապոլտկող լեռա ն բարձրադիր լանշին կա ռուցվա ծ օ . Հա կոբի վանքումէ Վանքի 

Հիմնադրման մասին տարբեր ավա նդություններ կանէ Ա յս առումով որպես Հավաստի 
Ա կարևոր սկզբնա ղբյուր ընդունվում Է 144 5  թ . գրիչ և մանրանկա րիչ Թումա Մի- 

նասենցիԶ ընդօրինակած Մաշտոցի Հիշատակարանը (ձեռա գիրը պահպանվել Է и. Հ ա - 

կորի վա նքում) ւ որ կոչվում Է «Պատմութիւն и• Հա կոբա յ վա նա ցս։ ճիշտ  Է, ա յդ 

պատմության առաջին մա սը, ինչպես նշում Է Հ . Ո սկյա նը, եզրա ցա  խառն Է և մ եծ արժեք 

չընծա յեր , սա կա յն մնա ցա ծը որոշ արժեք ունի և ստուգապատում Է»%։ Ըստ ա յդ  պատմու­
թ յա ն , վանքի հիմնական կառուցումը կատարվել Է X I  դարում. Հ*»*զի զկնի մեր եզողքն 
գիտասցին, յոր ո ց  ոմա նց շինեցա լ և յորում  ժամանակի սուրբ ուխտս ա յս և հանդիսաւոր 

կրօնաստանս որ կոչի սուրբ Յա կոբ որ ի  վաղուց ժամանակաց ա մա յի  Էր լեա լ'  և անբնակ 

ի մարդկանԷ։ Արդ' ո րպէս լուաք ի պատմութեանց առաջին սկիզբն շինութեան նորա եղև 

յա ռա ջին թագաւորացն ի Ս ենեքերիմա յ եւ յորդոց նորա, ի ժամանակին յորում  գնաց ք ո յր ն . 

Անկախ ա յն բա նիցՀ վանքի վերաշինողը Աենեքերիմն Է թ ե նրա որդին, անկասկած Է, որ նա 

մեկն Էր Ա րծրունյա ց թագավորական տ ոՀմի ներկա յա ցուցիչներից, որ *Շ ինԷ  զփառաւոր5 եկե- 
ղեցիքս զսուրբ Աստուածածինն եւ զսուրբ Յա կոբն ել զսուրբ ՅովՀա ննէս եւ զսուրբ Մանկունքն 

ել ժողովեալ բա զում  կրօնաւորս ա ռնէ զսա վա նս միա բնա կեցուց բ ա զմ ա ց , մինչ գի ասի

1 Աղթամարի եկեղեցին դեոևս X IX  գ* վերջերից գրավել կ մա սնա գետ ների ուշադրությու­

նը, բ ա յց  նրա մասին ամբողջական ուսումնասիրությունները Հրապարակ իջան վերջին մ եկ- 

ե ր կ ո ւ. տ ա ս ն ա մ յա կ ն ե ր ո ւ մ .  М . I թ Տ I Г 0  ^  1 11, Ծ1Շ К 1 Г (Н е  УОП А ^ Ы а т а Г  Ց ՏԱ թ Ա Տ էէ1<  11Ո

1еуеп, ВегНп սոժ Ма1пг, 1963; Տ. О е г - Ы е г 8 е 8 8 1 а п ,  А^Ыашаг: СЬигсЬ օք №е 
Но1у Շւ՜օտտ, СатЬгЫ&е, 1965; И. А. О р б е л и ,  Памятники армянского зодчества на 
острове Ахтамар ("Избранные труды», т. I, М.—Л., 1968)\ Ս* Խ. Մ ն ա ց ա կ ա ն յ ա ն ,  
Ա զթամար, Երևան, 1 9 8 3 ։

2 Թումա Մինասենցի մա սին տե՞ս Հ ,  Հ ա կ ո բ յ ա ն ,  Վասպուրականի մանրանկա րչու­
թ յո ւն ը , Հ . Ա, երևան, 1 9 7 6 , էջ 1 0 3 — 1 0 8 ։

3 Հ . Ո ս կ յ ա ն ,  Վասպուրւսկան-Վանի վա նքերը, Հ . Ա, Վիեննա, 1 9 4 0 , էջ 1 6 5 ։
4 Նույն տ եղում։

5 Այդ ոչ մ ե ծ  վանքն ու մատ՛ուռները Հ զփառաւոր л կոչելու Հա մա ր, Հա վա նա բա ր, նշանա­
կություն են ունեցել նաև դիանց Հարուստ ու ինքնատիպ որմնա նկա րները։
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աւանդութեամբ թէ քան զ է ր է , հարխրն աւելի ա բեղա , եղեալ է ի վ ա ն ք ս ,*, Այնուհետև վա նքջ 
ձեոք է բերէ, „ո ւղ ե ր , արոտավայրեր է  զանազան ա յլ ունեցվա ծք, ղրանից Հեաո .երկա ր 
ատեն փարթամ վիճակի մէշ կը մ ն ա ,. ..» ,  Սակայն վանքի աշխույժ կյա նքին հաշորդում Է ա ն կ ֊ 
ման մի շրշան ն միա յն XV դ. սկզրնէրին Ստեփանոս Փիր վարղապետր, գործակից ունենալով 
Մկրտիչ, Կիրակոս, Հովհաննես, Սիմէոն և Գրիգոր Կրոնավորն է րին, վերա նորս,ում Է ող ։ Հ ա ֊ 
մալիրը, այղ թվում է '...ն ո ր ո գ է ն  կզմնտրաշէն և կրամած զսուրբ Յա կորա յ գ ո ւմ բ է թ ս ,!, 
Թումա Մին ասենցը հիշատակում է նան եկեղեցին նորոգոզ ճարտարապետների անունները, 
ճա րտ ա րա պ ես, Ա  շինող Էին կրօնաւորքն Գրիգորն եւ Յոհաննէս է լ ՏովհաննԷսն, որք մա ք­

րական վարոլք զկնի ա մ ա յ ինչ ա նցելոց փոխեցան յա շխ ա րհէս...»В ,
Վանքի ա յգ ծաղկուն շրշան ի ց  մեղ հայտնի են մի շարք ուրիշ ձեոագ,.եր ևս, Նկատի ունենք 

1419 թ . վանահայր Սիմեոնի պատվերով ընդ օրինակված երկո, ժողովածուները9, 1446 և 
1448 թթ< ընդօրինակվում I, ո. Հա կոբին է ընծա յվում  երկու ավետարանЮ,

Ա յժմ երկու խոսք ճարտարապետական Համալիրի մա սին։ Ս. Հակոր վանքը բա ղկա ցա ծ 
է մի տաճարից և երեք մատուռից> Հա մա լիրը շրջափա կող ոչ բարձր պարիսպների ներսում 
կան նաև մի քանի սենյակներ և գոմեր։ Եկեղեցին կառուցված է անտաշ քա րով, հիմքը խ ա ­

չաձև է , կամարները' առանց սյուներիН , Ունի չորս խորան* երկուսն ա րևելյա ն, երկուսն արև- 
մըտյան կողմերումւ Կողակը շինված է սրբատաշ քա րով, կամարակապը կիսաբոլոր է , Աղյու­

սաշեն գմբեթի վրա բա ցվա ծ են ութ փոքրիկ պատուհաններ. ա ղյուսից են նաև թմբուկն ու 
կենտրոնական լորս կամարները։ Տաճարի երկարությունը տասը մետր է , լյտ յնությունը' վեց, 

իսկ բա րձրությունը' յո թ ։ Երեք մատուռները կրում են ս. Աստվածածին, Երեք մանկունք և 

и, Հովհաննես անունները։

Այս վանքին համաոոտակի անդրադարձել են ն . Աարգսյանը№ , Մ* Միրախորյանր 13# 
Հ . Տա շյա նը\4, Խ. Լինչը^Հ, Ե. Լա լա յա ն ը \6, Հ . Ո սկյա նըՈ ։ Զարմանալիորեն նրա նցից ոչ մեկը չի 
ակնարկել վանքում գոյութ յուն ունեցող որմնանկարների մասին1&։ Հա յ արվեստի պատմության 

համար հայտնություն եղավ ֆրանսիացի մասնագետ Մ. Թիերիի сг Վասպուրականի հայկական 

հուշարձանները» ակնարկաշարը, որի մի հատվածը նվիրվա ծ կ Կա պուտ կող լեռա ն լանջին գտըն- 
վող ս. Լա կոր վանքի որմնանկարներին19/ 1968 թ . Մ. թիերին վանքը տեսել է հետևյալ վի-

6 Հ . Ո ս կ յ ա  ն, նշվ. ա շխ ., էշ 1 6 7 ։

7 1427  թ . վանքի առաշնորդ է դառնում գործունյա  ո ։ հեռատես Աիմեոն քահանան («Բ ի լ- 
զանդիոն», 1903 , թ . 2 1 4 8 ) ։

8 Հ . Ո ս կ յ ա ն ,  նշվ. ա շխ., էջ 171 — 1 7 2 ։

9 Մ. Մաշտոցի անվան մատենադարան ( ա յսոլՀետ և* Մ ատենա դա րա ն), ձեռ. 214 2  և 

3 2 0 1 ։
10 «Դիւանս, հ. ժ ,  կջ 14 , Ե. Լա  լա  յ  ան , Ցուցակ հա յերեն ձեռագրաց Վասպուրականի, 

Իիֆ լի  ս, 1915 , էջ 4 0 0 ։

11 ծ . Լ ա լ ա յ ա ն ը  («Ա զգա գրա կա ն հանդեսս, № 2 1 , Թ իֆլիս, 1911 , էջ 5 2 )  և Հ . Ո ս- 
կ յ ա ն ը  («Վասպուրական-Վանի վա նքերը», էջ 1 6 3 )  ա յդ  կամարները անվանում են ռոմա­
նական։

12 ն. Ս ա ր դ ս  յ ա ն ,  Տեղագրութիւնք ի Փոքր հ ի Մ եծ հա յս, Վենետիկ, 1864 , էջ 251 —  25?ւ

13 Մ. Մ ի  ր ա խ ո ր յ ա ն ,  Նկարագրական ուղեւորութիւն ի հա յա բնա կ գաւառս արեւե­
լեան Տաճկաստանի, հ. Ա, Կ. Պոլիս, 1 8 8 4 , էջ 107 ։

14 Հ . Տ ա շ  յ ա ն ,  Մայր ցուցա կ հա յերեն ձեռա գրա ց, հ. Ա, Վիեննա, 1891 , էշ 5 7 3 ։

16 Н. Р. В. Ь у п с Ь , А гтеш а . Тгауе18 апё вИкПев, Լօոմօո, 1901, р, 137.
‘ 6 Ե. Լա  լա  յ  ա ն , Վասպոլրական. նշանավոր վանքեր ( «Ազգագրական հանդես1 ,  X  2 1 ,

էշ 4 9 — 5 3 ) ,

17 ձ . Ո ս կ յ ա ն ,  նշվ. ա շխ., էг 1 62— 1 7 8 ։

18 Հավանաբար եկեղեցին տեղագրող հեղինակներին չեն հետաքրքրել դրանք, պետք է- 
ենթագրել, որ նախորդ դարի վերշերին որմնանկարներն անհամեմատ լա վ վիճակում են եղել։ 
Ուստի և ա յգ շրջանում արված նկարագրությունն ա յսօր չա փա զա նց մ ե ծ  արժեք կունենար 
որմնանկարները հետաղոտողի համար։

19 յ .  М. Т Ы е г г у ,  Соиуеш ёе  8а1пК1асдие8 йе КарСлког (Ве\’ие йеэ Е1ийебАг- 
теШеппев, է. V., Раг1$, 1968, р. 65—79).
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սակում. պահպանվել են մ ա յր  եկեղեցու միա յն Հիմնապատերը որմնանկարների որոշ մնա ­
ցորդներով, իսկ թ մրուկը, դմրեթը, ինչպես նաև վերոհիշյա լ երեք մատուռները* քա նդվա ծ։ 
Եկեղեցու բոլոր  պատերը նախապես նկարազարդված են եղել, բ ա յց , ինչպես դրում է Մ. Թիե­
րին, որմնանկարների մի մասը տուժել է անձրևներից ու քա մ ուց։ Հետ ևա բա ր, դժվար է հեն-  
վել նկարների ներկա վիճակի վրա և պատկերացնել եկեղեցու ներքին զարդահարդարման ընդ­
հանուր ծրագիրը, առավել !ւսճ պարզել նկարազարդման հիմնական սկ ղբն ա ղ բյո լր ֊նա խ ա տ ի - 
պերըւ Այստեղ ևս, ինչպես Աղթամարում, ավետարանական թեմա ների համակարգը սկսվում է  
Հա րա վա յին աբսիդի վերին գոտ ուց։ Աոաջինը ծԱվետման»  տեսարանն է (ն կ . 1 ) ,  որից հատ­

վա ծներ են պահպանվել։ Գաբրիել հրեշտակը ձախից մոտենում է զարդարուն գահաթոռին 
նստած Մարիամին։ Կերպարներն ընդհանուր դիրքով Հիշեցնում են Ադթամարի Համանուն որմ­
նանկարը։ Ընդ որում, երկու դեպքում էլ « Ավետումըձ պատկերված է Հա րա վա յին պատին, 
միա յն թ ե Աղթամարում Մարիամը Հ օ ր ա ն  տիյյ դիրքով է , ձեռքերը վեր պ ա րզա ծ։ Ա. Հա կոբի 
եկ ե ղ ե ցո ւմ ,. որքան երևում է պաՀպանված Հա տ վա ծներից, կույսը թ ել է մա նում, խ մբա գրա ­

կան մի տ արբերակ, որը մշա կվեց ու լա յն  տարածում գտավ Հատկապես X I դարում20»

Նկ. 1

«гԱվետմանս տեսարանից աջ «Մ ա րիա մի ու Կղիսաբեթի ՀանդիպմանՏ թ եմա ն է  (ն կ : 2 ) ,  

Մարիամը ձեռքը գցել է Կղիսաբեթի ուսին, իսկ ա չով օրՀնում է ։ Նրանց դեմքերը, ինչպես 

Աղթամարի որմնանկարներում է , դիտողի կողմն են դարձած։ Սա ևս պատ կերագրության մեջ 

ծանոթ հորինվածք է , որը վաղքրիստոնեական ժամանակներից սկսած նկատելի փ ոփոխությա ն 
չի ենթա րկվել։  Նույն կերպ է - ն աև  Ա ղթա մա րում։ Արանից աջ մի փոքրիկ ֆիգուրա է պ ա տ ֊ 

կերվա ծճ դեմքը Լ ձեռքերը վեր պ ա րզա ծ։ Մ. Թիերին ենթադրում է , որ դա կարող է լինել 
կույսերից մեկի ծա ռա յողը կամ որևէ ա յլ տեսարանից պահպանված մի Հա տ վա ծ։ Եթե Աղ­

թա մա րի և и• Հա կոբի որմնանկարների թեմա տ իկ Հաջորդականությունը նույնական Համա՛* 

րենք, ապա ա յստ եղ պետք է , որ «Ծնունդը^ լին ի ։ Ա յդ  դեպքում պաՀպանված փոքրիկ ֆ իգոլՐԸ 
կարող Է լինել Հիսուս մանկան աստղը ց ո ւյց  տվող ու ծնունդը փ առա բանող կերպարը։ Ծննդյան 
շարի այդպիսի կարգը Համապատասխանում Է X — X III  դդ. եկեղեցիների պատկերազարդման 

սկզբունքներին։ Սակայն Հաջորդ պատկերների ընտ րությա ն մեջ ս. Հա կոբի եկեղեցու որմ•

20 Ա յղ տարբերակի առավել բնորոշ օրինակներից մեկը Տրապիզոնի Պ ելլեկիդիսի Հ ա վ ա ֊ 

քա ձոլի I I  դ. հունական ավետարանում է ( В .  Н. Л Э 3 Э Ո €  В, ИСТОрИЯ ВНЗЭНТИЙСКОЙ 

ЖИВОПИСИ, Т. I, М., 1946, С. III, Т. II, С. 143) ւ Հա յկա կա ն միջա վա յրի հոլշարձ ա ններից կա­
րելի Է Հիշել «гԹա րգմա նչա ցտ ավետարանի ավետումը (Մ ա տենա դա րա ն, ձեո, № 2 7 4 3 ) ,  Վաս- 

պուրականում1 նկարիչ Սիմեոն Ար ճիշեցու 1305  թ . պատկերած ավետման օրինակը (Մ ա տ ե­
նադարան, ձեո. А5 2 7 4 4 )  և ա յլն  (տ ե 'ս  Հ . Հ ա կ ո բ յ ա ն ,  Վասպուրականի մանրանկա ր­
չութ յունը, Էջ 39  —4 0 )  ։



նանկարիչները ծրագրում են այնպիսի թեմա ներ, որոնք հարմար են դիտվել տ վյա լ կառույցի 
Համար, մանավանդ, հաշվի առնելով վերէինիս տարածության խիստ սահմանափակ բն ույթ ը : 

Նշված պատկերներից ցա ծ ի ն չ ֊ որ տեսարանի մնացորդներ են, Աշում կանգնած Է ձեռ­
քերը առաշ պարզած մի հրեշտակ, նրանից ձախ ևս երկու կերպար' լուսապսակներով, Մ. թ ի ե ­
րին ենթադրում Լ  որ այդտեղ պատկերված Է Հովիվների հա յտ նությունը կամ Հովսեփի երազը

(Ա ղթ  ամ արում կա Հովսեփի երա զը).
Եկեղեցու հարավային թևում, 'Ա վետ մա ն»  պատկերի ներքևում, տեղադրված Է (ГՓախուստ 

դեպի Եգիպտոս» նկարը (ն կ . 3 ) ,  Աստվածամայրը դիմա հա յա ց դիրքով նստել Է ավանակի 
վրա' Հիսոլս մանկանը գիրկը դրա ծ, Ետևից քա յլում  Է Հովսեփ ը' գավազանն ուսին, Մյուս 
ձեռքով նա ց ո ւյց  Է տալիս Աստվածամորն ու որդուն. Աղթամարա մ Հովսեփն աոքևից Է ք ա յ­
լում, իսկ ետևից քա յլողը գավազանը ձեռքին մի պատանի {2 1 , Նկարի աշ մա սում թա փ վա ծ 
ներկի պատճառով դժվար Է ենթադրել, թե ինչ Է պատկերված ա յնտ եղ։ Հա մենա յն դեպս, ավա­
նակի վրա նստաէ Աստվածամոր և մանկան պատկերագրական կերպարը երկուստեք պահպան­
վում ( մ ամանակին ընդունված տարբերակների սահմաններում22»

Նկ*2 /
Եկեղեցու հարավային թևի պատուհանի ձախ կողմում երկու շարքով պատկերված են 

առանց լուսապսակների ֆիգուրներ։ Դրանք, բա ցի մեկից, որն ըստ Մ. Բ ՚իերիի կին Է, մորու­

քա վոր ենէ Ընդ որում, տեսարանի հիմնական մա սը գտ նվել Է ա րևելյա ն պատի վրա , որտեղ 
ա յժ մ , դարձյալ ներկերը թավէված լինելու պատճառով, ոչինչ չի  կարելի որոշել։ Թիերին գըտ- 

նում Է, որ առանց լուսապսակների պահպանված կերպարները ժողովյրդի ներկայացուցիչներն 

են։ Գուցե, բ ա յց  Ադթամարի որմնանկարների մեշ տերունական տեսարաններում ևս երբեմն 
Հիսուսի աշակերտները ներկա յա ցվա ծ են առանց լուսապսակների ( « Մուտք Երուսաղեմ» ,  <ГՂա­
զարոսի հարությունը» ,  «Ոտնլվա» և ա յլն ) ։ /՛ դեպ, Վասպուրւսկսւնում, ե լնելով տեղական ծի­

սական արարողոփյոմէների բնո ւյթ ի ց , մ եծ  նախապատվություն Է տրվել «Ո տ նլվա » թ եմա յին ։ 
Վերշինս փոխ արինելով ՀԽորհրդավոր ընթրիքին», միաժամանակ զուգորդվել Է (կ ա մ  ուղղակի 

մի ա կցվ ել) Բեթղեհեմում Քրիստոսի օծմա ն տեսարանի հետ՝ ստ եղծելով բազմակերպար մի 

հորինվա ծք: Ս• Տեր-ներսեսյա նը դա համարում Է հայկական ծի սա պատ կերա գրական հա մա ­
կարգի բնորոշ կողմերից մեկը2&։ Բացառված չէ , որ ա յստ եղ ևս ա ռա նցքա յին ա յդ  թեմա ն պատ-

21 Ս* Տ ե ր - ն ե ր ս ե ս յ ա ն ը  ենթադրում է , որ ա յդ  պատանին նկարված է հետ ա գա յում 
( հ ձա յ արվեստը միշնա դա րում», Երևան, 1 9 7 5 , էշ 1 0 5 ) ։

^2 Վաղ Ժամանակներից սկսած ա յդ  թեմա ն մեկնա բա նվել է հիմնականում մ ի  քա նի 
բնորոշ տարբերակներով* Հովսեփը առշևում ավանակի սանձը ձեռքին, կամ ետ ևից քա յլելիս , 
գավազանը ուսին։ Մարիամը դիմա հա յա ց կամ թեք նստա ծ։ Լինում է նաև դրանց ուղեկցող պա-

աա%իՆ (տ ե ՛ս  О е М г и б  Б с Ы П е г ,  к о п о ^ г а р Н у  օք С Ь Н з и а п  А П , у о Ь  1 , Լ օ ո ճ օ ո  
1971, р . 119-122, р1. 312—330).

23 Ս. ճ  ե ր -ն  ե՛ր и ե и յ  ա ն, նշվ. ա շխ ., էշ Н О , Հ . Հ  ա կ ո բ յ ա ն ,  Ավետարանական 

պատկերագրության առանձնահատկությունները Վասպուրականում («է շ մ ի ա ծ ի ն », Л? Գ, 1971 , 
էշ 5 2 — 5 8 ) ։



Ռշտունիքի ս. Հակոբի վանքի որմնանկարները ^

կերված լինիէ Եկեղեցու ա րևմտ յա ն թևի հարավային պատի վրա , վերին շա րքում, պահպան­
վա ծ նկարների մնացորդները ( ձախում բա ց  երախով օձ Է, որին մի հեծյա լ նիզակահարում 

Է, երևում են հեծյա լի ձիու ետին ոտքերը, իսկ աշ մա սում երևում Է սրբի դիմապատկեր'  
նիզակը ձեռքին) թ ո ւյլ են տվել ճիշտ կռահել, որ ա յդտ եղ պատկերված են սուրբ զորավար­

ները ք^աղեոսը, Սարգիսը և ^րիդոՐԸ։ որոնք մ ե ծ  համարում են ունեցել հայկական վարքագրու­
թ յա ն մեջւ Նկարչության մեջ սակավադեպ են հանդիպում երեք զորավարները միասին պատ­
կերվա ծւ Ա յդ տեսակետից առավել հիշարժանը կրկին Վասպուրականում Է' Աղթամարի որմնա ­
նկարների մեշ եկեղեցու հյուսիսա յին ճակատի աբսիդի աշ մա սում, ուր ա յդ  երեք սուրբ զո­
րավարները պ ա յքա րում, ոչնչա ցնում են չար ուժերին^ւ

Ц . .4
Վ. Լազարևը գրում Է, որ с Վիշապի դեմ պ ա յքա րող Ա. Գևորգ զորավարի հնա գույն պատ- 

կերումները հանդիպում են արևելքոյւմճ Կապագովկիայում և Հա յա ստ ա նում25, ա յլ կերպ ա սա ծ* 
ա յն վա յրերում, որոնց հետ կապված Է ա յս վկաների պ ա շտ ա մ ունքը^^։ Սուրբ զորավարների 

պատկերումը ս. Հա կոբի եկեղեցում կողմնակիորեն վկա յում Է, որ ա յդ  եկեղեցու կտիտորները 

իրոք Արծրունյաց իշխաններն են1 զինվորական անձիք, որոնց համար սուրբ զորավարները 
հանդես են գալիս որպես հովանավորներ։ հՖեոդալական դա սը,— գրում Է Վ. Լազարևը, — որը 

ստ եղծել Է իր սրբերին իր կերպարին նմա ն ու համապատասխան, ոչ միա յն նրանց օժտ եց ֆեո-

2** Ս. Տ  ե ր-Ն  ե ր ս ե ս յ  ա ն, նշվ. ա շխ .. Էշ 8 6 , նկ. 4 9 — ՏՕ։
25 Գրիգոր զորավարի պաշտամունքը ն նրա պատկերումը հայտնի Է դեռևս V II  դ. (Լ ըմ - 

բա տա վա նք, Թալին. —  Լմբատավանքում կա նաև Սարգիս զորավարի պատկերը) ։

23 В. Н. Л а з а р е в ,  Новый памятник станковой живописи XII века и образ 
Георгия-воина в византийском и русском искусстве («Русская средневековая живо­
пись», М., 1970, с. 77).



Հ վ  Հրավարդ Հակոբյան

ղալների զինվորական բոլոր հատկանիշներով, ա յլև  ա յղ սրբերին դարձրեց իր զինակիցն ու 

խ ն ա մ ա կ ա յը »^ ։
Ս. զորավարների ներքևի շարրում պատկերված են յո թ ֊ո ւ թ  մա րդ' առանց լուսապսակների. 

Մ. Թիերին ղրանց մոտ եղած անվանատառերի մնացորդները անընթեռնելի է համարում (ղուցե 
հա յոց լեզվին քաշատեղյակ մասնագետը ին չ ֊ որ բա ն կարողանար վերա կա նգնել). Աոաջին կեր. 

պարի մոտ « մ ո »  տառերն են պահպանվել, երկրորդը' շքեղ չա լմ ա յով է , որի մոտ կա , Գավիթ 
արքա*  դրությունը, Հաշորդ կերպարները ես չա լմաներով են (ն կ . 4 ) ,  բ ա յց  մակագրություններից 
քիչ բան է մնա ցել, Այղ խ մբի մեշ V . Թիերին առանձնացնում (  նան մի կնոջ պատկեր. 
1ա  իրավացիորեն դանում Է, որ դրանք եկեղեցու կտիտորներն են' Արէրոլնի թագաժառանգ 
իշխանները. Նույնիսկ դրանց գրաված տեղը' սուրբ զորավարների (նրա նց հովանավորող ների) 
պատկերների ստորին մասում, դա Է վկա յում28, Չա լմա  կրող կերպարներից մեկի ձեռքին խաչ 
Է, Վերը նշված «Գավիթ արքանя նույնա ցվում է Արէրունի Աենեքերիմ-Հովհաննեսի որդու հետ, 
որը Սեբաստիայում հաչորղեց հորը։ Խաչը ձեռքին մյուս  մա րդը, ըստ Թի երիի ենթադրու­

թ յա ն, Արձրոլ ն յա ց որևէ նահատակ է , ինչպես Աղթամարում պատկերված Համազասպ իշ­
խա նը։ Հայկական եկեղեցիներում ընդհանրապես հաճախ են հանդիպում կտիաորներ ի պատ­
կե ր ներ ի , րա յց  ս- Հակոբի եկեղեցու այսպիսի մ ե » խ ումբը թերևս բա ցա ռություն է ։ Այս կա­
պ ակցությամբ տեղին է մեշբերել Աղթամարի որմնանկարների ա ռիթով ասված Ս. Տեր-ներ- 
սեսյանի խոսքը, ггՀա յկա կա ն կրոնական արվեստը ավելի քիչ է սահմանափակվել խիստ կա­
նոններով, քան բյուգանդական պատկերագրությունը։ Ավե/ի ուշ ժամանակի պատկանող ա վե- 
սւ ար ան ական տեսարաններ պատկերող գործերում մենք գտնում ենք նաև եկեղեցին ընծա - 
յողների գիմանկարների ուրիշ օրինակներ։ Սովորաբար ներկա յա ցվում են մարգարեներ, պատ­

րիարքներ, եկեղեցական նվիրապետության տարբեր կատեգորիաներՀ ճգնավորներ, մարտիրոս­
ներ, նաև իշխաններ, թ ա գ ա վ ո ր ն ե ր ն ։

Վանքի որմերի մ յուս Հատվածները ևս ծա ծկվա ծ են եղել նկարներով, սակայն պաՀպան­
ված աղքատիկ Հատվածները որոշակի թեմա  տեսնելու Հնարավորություն չեն տ ա լիս։ Թմբուկն 

т  գմբեթը Հիմնովին քանդված են և միա յն Հետագա մանրազնին պեղումները կարող են պար­
զել, թե արդյոք դրանք նկարազարդումներ ունեցե՞լ ձծ31» Մ. Թիերիի ներկա յա ցրա ծ լուսա ­

նկարներից երևում է , որ աբսիդների գմբեթա րդները, կամարներն ու կոնքերը նույնպես պատ­
կերազարդված են եղել (ն կ . Տ ) ։  Հա մենա  յն  դեպս, Հիշատակված տերունական թեմա ները

պ ետ ք է ունենային իրենց գա ղա փարա պատ կերային շարունակությունըւ Հավանաբար նկար- 

վ.ա: են եղել (ГՄկրտությունըа ,  « Ա յլակերպությունը» ,  « Կան ա յի Հարսանիքը» ,  «Ոտն լվա -օծո ւմ ը », 
а Խ աչելությունը», <гՀարությունը»  և «Դժոխքի ավերումը»ւ Եկեղեցու փ ոքրությունն ա յն նկա­
րազարդող վարպետներին թելա դրել է ընտ րեա լ պատկերների ա յնպիսի մի սեղմ շար, որը 

Քրիստոսի ի Հա յտ  գալու, նրա զոՀողությա ն ո ։ մա րմնա վորմա ն Հետևանքով արտաՀայտեր 
մարդկանց մեղքերի քա վմա ն, արդարության և դրախտը վերստին գտնելու գաղափարը։

Աղթամարի որմնանկարների աո իթով Ա. Տեր-Ն երսեսյա նը գրել է , որ եկեղեցու ներս ի 
տարածության սաՀմանափակ բնույթ ը ստիպել է նկարիչներին տեսարանները տեղագրելու Հա ­

մար Հորինվածքները սեղմել, կուտակեր Այդտեղ մի տեսարանը Հաջորդում է մյուսին աոանյյ 

խ զմ ա ն, նույնիսկ առանց որևէ անջատման գծիձ%։ Նման վիճակ, թերևս ավելի խ տ ա ցվա ծ,

27 ^В. Н . Л а з а р е в ,  նշվ. ա շխ ., էջ 7 7 ։
28 ՚Ք ոբա յրի որմնանկարների մեջ ՇաՀնշաՀի ենթադրելի դիմանկարի կա պ ա կցությա մբ

արվեստաբան Իռ. Դ րա մբյա նը գրում է . €Որպես Հովանավոր Հանդես եկող սուրբ զորավարի 

ընտրությունը միջնադարյան արվեստում կամայական չէր ։ Թերևս ոչ ամեն մի ֆեոդա լ կարող

էր պատկերվել ս. Գևորգի առջև» («Ф рвСК И  К о б а Г ф а » , Е р е в а н ,  1978 , С. 1 3 )»  Հա յկա կա ն մա ն­
րանկարչության նմուշներից առանձնանում է Հատկապես Մատենադարանի 6305  ձեռագիրը 

ՀՍ յո ւն ի ք), որտեղ Հանդիպում ենք չորս զորավարների պատկերներին։
39 Աղթամարում, Ք ոբա յրում (ա յս տ եղ ևս մի կին կ ա ), ՍանաՀինում և ա յլն ։
30 Ա. Տ  ե ր-Ն ե ր ս ե ս յ  ա ն, նշվ. ա շխ ., էջ 111 ։

31 Քանի որ Քրիստոսի ծննդյա ն շարը սկսվում է Հիմնական պատի աբսիդից, ապա,
կարելի է ենթադրել, որ, թմբուկում որմնանկարներ լինելու դեպ քում, դրանք պետք է նվիր- 

վա ծ լինեին արարչագործության Հին-կտա կարանային թեմա ներին, ինչպես որ Աղթամարում է ։
32 Ք ոբա յրում , Ախթալայում և Հայկական մի շարք ա յլ եկեղեցիներում պատկերները շըր- 

քանակներով անջատվում են մ ի մ յա ն ցի ց ։
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տեսնում ենք ս. Հակորի եկեղեցում, Դրանից ելնելով, որմնանկարիչները պատկերները հա­
մարձակորեն ներկա յա ցրել են ուրույն դա սա վորությա մբ (պ ա հպ ա նելով գաղափարական ո ր ո ֊ 
շակի մ ի տ ո ւմ ), որը կարծես թե ճիշտ շ/ւ ընկալվել Մ. Թի երիի կողմից։ Վեր շինիս հ ա մ ո զ ֊ 
մա մր « տեսարանների դասավորությունը և նրանց պատկերագրությունը բավականին անսպա- 
սելի են ե անկանոնճ№է Ավելին, հավանաբար խորապես ծանոթ չլինելով հայ մ  իշնա դա լւ- 

յա ն  արվեստի պատկերագրական ու ոճական ուրույն առանձնահատկություններին, որոշ տեսա- 
րանների մեկնա բա նությա ն ընթա ցքում նա դիմել Է « մեխանիկական համեմատություններիл խ ո- 

ց ե լի  մեթոդին։ Այսպես, Մարիամի ե եղիսաբեթի հանդիպման տեսարանի զուգորդման ու հիմ­
նավորման համար նա «էգնումа  Է մինչև Փարիզի ա զգա յին թանգարանի կոպ տա-արա բա կան- 
Л? 13 Ավետարանը ( X I I — X I I I  դ դ *) *  Անշուշտ, եթե Մ. Թիերին հիշեր գոնե Մոզնու Ավետա­
րանը ( X I  է ի ), Էլ չենք խոսում Էշմիածնի Ավետարանի V II դ, կազմի համանուն պատկերի մա ­

նկ, 5

սին, ապա չէր խարխափի օտար ու երկար ճանապարհներին։ « Փախուստ դեպի Եգիպտոսս թ ե ­
մ ա ն, ինչպես նաև ենթադրվող ՀՀովսեփի երազը»  Մ. Թիերին կապում է բյուղա նդա կա ն պատ­

կերագրության սովորույթների հետ։ Բա յց չէ *  որ ա յդ թեմա ն դեռևս 9 1 Տ — 921 թթ* պատ կերվել 

է Աղթամարի որմերին և հետո, շատ հաճախ, վերարտադրվել հայկական ձեռագրերում34* Ա յս 
Ա նման կարգի ա յլ <гվերլուծություններիа հետևանքը եղել է ա յն , որ ֆրա նսիա ցի արվեստաբանը 

վերշիվերշո հանգել է ա յն եզրա կա ցությա նը, որ իբր  ս. Հա կոբի վա նքի նկարիչն օգտ վել է 
բյուղա նդա կա ն թեմա ներից ու պատկերագրական ձևերից, մա սա մբ դրանք մեկնա բա նել ա ր ա ֊

33 յ .  - М. Т հ 1 е  Г Г Зг. ն շ վ . ա շ խ ., էք 7 4 ։
34 Որոշ դեպքերում Մ. Թիերին հաշող զուգորդություններ է ա նցկա ցնում հայկական 

արվեստի հուշարձանների հետ. մասնավորապես հագուստների մեկնա բա նմա ն առումով Հա ղ- 

պատի եկեղեցու որմերի վրա քա նդա կվա ծ Սմբատ Р -ի  և Գագիկ Ա-ի պատկերների, այնուհետէւ 
Երուսաղեմի № 370  հա յերեն ձեռագրի կերպարների հետ ( ապա զուգահեռներ է որոնում Բրի** 

տանական թանգարանի № 7170 ասորական ձեռա գրում)*



е т к т % ոճով, р и  ոլ * ь - .  г » »  - * - < * <  « Ա^ ամարՒ " ^ Հ ՚՚՚Հ Հ  : էեխն! կաէՒք ' Դա
ա յլ բա ն չ է , քան X IX  ղ. վերշին և XX գ . սկա ներին արվեստագիտության մ եջ ընդունված էա-

մեմատակա ն պարզունակ մեթոդի ներգործություն,
Ելնելով Մ. Բ՛իհրի Ի տողերում հանդիպող որոշ արտահայտություններից և ս. Հակոբի 

եկեղեցու ո ր մ ն ա ն կ ա ր ն ե ր ի  լուսանկարներից, եզրակացնում ենք, որ „ .  Հա կոբի որմնանկարների 

ետևում կանգնած Է իր վարպետությամբ աչքի ընկնող ուրույն մի անհատականություն, որի 
ստեղծած կերպարները հատկանշվում են ա զգա յին րնոբոշ գծերով, հստակ ու համարձակ ար­
տահայտություններով, Ս. Հակոբի որմնանկարները ոճի ու պատկերագրության առումով առա- 
քին հերթին կապվում են Աղթամարի հետ. նկատելի Է ա զ գ ա յի ն ֊տեղական արվեստի շարունակ­

վ ո ղ  ա վա նդույթը• Կերպարները մեկնա բա նվա ծ են հա րթա պ ա տկերա յին-գծա յին եղանակովլ 
Սեղմ ու արտահայտիչ հորինվածքները կիպ դասավորված էն մ իմյա նց մոտ ՝ առանց անշատող 
շրջանագծերի, Կապույտ ֆոնի ա ռ կ ա յո ւթ յա մ բս  որմնապատկերների ձևա մոտիվ ների հ պ գ է ց ֊ 
վածությունը ինչ-որ տ էղ հիշեցնում Է արևելյան ժողովուրդների արվեստի ճոխ հարդարանքը, 
Աղթամարռւմ ևս բազմա ֆիգուր խ մբերի պատկերման ժամանակ գծագրվում են միա յն գլուխ ­
ների ուղղահայաց դասավորությունները, դեմքերը' ոչ լա յն  ճակատներով ու խոշոր ծնոտնե­

րով, Ի դեպ, համոզիչ չէ Մ. Բ-իերիի ա յն կարծիքը, որ ս. Հա կոբի վանքի որմնանկարները 

նկատէլիորէն տարբերվում էն Վասպոլրա կա նոլմ և նրան հարևան շրջաններում ստեղծված 

, մանրանկարներից, որ Վասպուրականի մանրանկարներում հազվադեպ են հանդիպում գլխներին 
չա լմա  դրած տղամարդիկ և ա յլն . Քանի որ ո. Հա կոբի վանքի որմնանկարչությունը տարբեր 
վարպետի կամ վարպետների աշխատանք Է և ավելի վաղ ժամանակի ( X I  դ .)  դեղագիտական ու 
գաղափարական նախասիրությունների ա րտ ահայտություն, ուրեմն ա յն պետք Է որոշ տար­

բերություններ ունենար հատկապես X IV — XV գդ. մանրանկա րչության համեմատությամրւ 

Բայց ա յդ առանձնահատկությունները դուրս չեն գալիս գեղանկարչության տեղա կան ֊ա զ գ  ա յ ին 
սովորույթների շրջանակներից/ Չենք խոսում ա յն մա սին, որ Վասպուրականի X IV — XV դդ. մա ն­

րանկարներում ոչ միա յն աշխարհիկ ա նձնա վորոլթյունները, ա յլև  նույնիսկ հոգևորականները 
երբեմն պատկերվում են չա լմ ա ներ ո վ ս . Որոշ տարբերություն նկատված Է նաև Աղթամարի 

որմնանկարների և նույն Աղթամարռւմ ու նրա շրջա կա յքում X IV — XV դդ. ստ եղծվա ծ մանրա­
նկարների միշև. սրանք Էլ, անկասկած, նույն դպրոցի ստ եղծա գործություններ են, եթ է Աղթա­

մարի որմնանկարնէրում, Ս. Տեր-նէրսէս յա նի ա րտ ա հա յտ ությա մբ, «Ա չքերն անհունին հառած 

Քրիստոսն ու մ յուս բոլոր գործող անձերը, թ վում Է, ոչ մի գործողությա ն չէն  մա սնա կցում։ 
Նրանք կլանված են իրէնց մտորումներով և ապրում էն ա յս աշխարհից հէռոլ հեռավոր ինչ-որ 

աշխարհումյ>38, ապա ս. Հա կոբի վանքի որմնանկարներում կէրպարնէրն այդպիսի այնաշխար­
հային ու խստաբարո չէն , Ա յսաէղ կա հասկանալի ու հոգէմոտ  մի տոն, շա րժում, «■կամերա- 

յինտ մի երանգ, որ հիշէցնում Է ^իմպրեսիոնիստական հանդուգն ոճով» (Ս . Տ ե ր ֊ն է ր ս է ս յա ն ) 
կատարված մեր վաղ շրշանի ( V I I — X  դ դ .)  գեղանկարչությունը, Այդպիսի տպավորություն 
ստեղծվում Է նկարչի ձեռքի համարձակ ու ճկուն շարժումների, լա յն  վրձնահարվածների, հըմ- 
տորեն տարվող գծա նցումների և դեմքերի թ եև փ ոքր-ինչ խստաբարո, բ ա յց  հասկանայի ու 

հաղորդվող ա րտահայտության շնորհիվ, Նույնիսկ հագուստների մեկնա բա նմա ն մ էշ, էրբ 
ծա լքէրը տրված էն հա րթ-գծա յին եղանակով, լրիվ ենթարկված չեն երկրաչափական ձևին39, 
Լուսանկարների ընձեռած հնարավորության չափով նկատելի Է, որ ծալքաձևհրը երբեմն վե­
րածվում էն ճկուն ոլորապտույտն էր ունեցող նախշազարդերի, որոնք որոշակի փափկություն 
մտ ցնելով հանդերձ, նպաստում էն երփնագրի շահեկանությանը,

35 յ. - М . Т հ 1 е Г Г у , "եշվ■ ա շխ ., Էշ 7 5 — 7 6 ,

36 Հայկական որմնանկարների մ եծ մա սում հանդիպում ենք ա զգա յին սովորույթի վե- 
րա ձվա ծ կապույտ ֆոնի գործա ծությա նը։

37 Ընդհանրապես չա լմա յի  կամ փակեղի գործա ծությունը հայկական միջա վա յրում պ ա յ­
մանավորվել է հարևան ազգերի հետ երկրի իշխող խ ա վէրի ունեցա ծ փոխհարաբերություններով, 
Սակայն հին ժամանակներում Էլ ա յն խ որթ չի էղէլ տ եղացիներին (ա յդ  մասին տ է'ս 

Н . Л1 а р р, АНИ, М.-Л., 1934, С. 366. Վ ա и պ ո լր  ա կ ան ո ւմ չա լմա յի  գործա ծությա ն մասին 
տէ ս Հ . Հ ա կ ո բ յ ա ն ,  Վասպուրականի մանրանկա րչությունը, Էշ Ձ 2)ւ

38 Ա. Տ  է ր-Ն  է ր ս ե ս յ  ա ն, նշվ. ա շխ ., Էջ 1 15 ։

39 Երկրաչափական, երբեմն զուտ ուղղահայաց կամ հորիզոնական հագուստների ծա լքա - 
գծերը թվում Է ավելի էն ուժեղացնում կերպարների ասկետիկ տպավորությունը։
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5  ч ш ^ п р /ч  ЬЬ ^ т /и л п р Ы р /1 щ ш т Ц Ь р Ь Ь р р ' Ч1/иЫ,р/,Ъ г р Ь ^  ^ ш ^ ш Ы р

( ф ш к>>1)> Ь г ^ ш Ь ш ^ ш Ь  ц ш р р и р я Л  Р Н Ь п д Ь Ь р , прпЪр  1Гш иш Л р 4/,г Ь3 ЬпиГ ЬЬ И ^ ш Л ш р ) ,  Ь^Ь - 

^ ц т  » ,ш т / ,  <1рш щшш ^Ьрм[ш Ь Ч-ш?/,!/ Р ш ц ш ^ п р /, -‘ ш ц п ш ш Ь Ь р р , Ь р п р , Чр ш Ь я

Ч ш т ^ Ь р Ы р п Ы  /,Ь 1 -п р  Р ш р .Г  я ,  АЬиииррр/вр р ш Ь  1/ш' ш ф ш р ^ ^ Ц
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СТЕННАЯ ЖИВОПИСЬ МОНАСТЫРЯ 
СВ. АКОПА В РШТУНИКЕ

ГРАВАРД АКОПЯН 

Р е з ю м е

Художественное убранство многочисленных средневековых архитектурных соору­
жений Васпуракана, за исключением церкви Св. Креста на острове Ахтамар, до 
сих пор не было предметом специальных исследований. Восполнение этого пробела 
является на сегодня весьма важной, ибо памятники эти, оставленные на произвол 
судьбы, безвозвратно гибнут. На основе обобщения разбросанных в различных фи­
лологических публикациях данных, а также записей и фотоснимков представлены 
фресковые изображения XI в., сохранившиеся на стенах церкви св. Иакова, распо­
ложенной у подножия горы Капутког, близ села Эндзак области Рштуник провин­
ции исторической Армении Васпуракан. Несмотря на то, что начиная с конца XIX в. 
различные авторы обращались к рассматриваемому памятнику, однако доскональное' 
описание и исследование его фресок впервые было осуществлено французским уче­
ным М. Тьерри. Иконографические и стилистические особенности росписей памятни­
ка обусловлены местными национальными традициями и во многом связываются с. 
росписями церкви св. Креста на острове Ахтамар.


