
ՀԱՅԿԱԿԱՆ ՆԱԽԱՄԱՅՐ ԱИՏՎԱԾ1!ԻԹՅՍ.Ն Ե 4  հԱԼԴԻԻ ՀԱՐՑԻ ՇՈԻՐՋ

ащрир Ս՜ՈԻՂԴՈԻՍՅԱՆ

Հա յաստ անի հնադույն բնակիչների կրոնական պատկերացումների ուսումնասիրության-
համար անգնահատելի է Վանի թա գա վորությա ն դիցա բա նը ներկա յա ցնող Մհերի ղոան 
արձանագրությունը! ։  Այն հիշատակում Է բա զմա թ իվ ա ստ վա ծություններ, որոնցից յո ւ

րա քա նչյուրն ունի I իր անփոփոխ դիրքը> խ ումբը և տեղը'% զոհա բերությա ն սա հմա նվա ծ
քանակովւ Առանձնակի շեշտվում Է Խալդի ի ա ռա շնությունը, որի պաշտամունքը., ստ եղծվելով  
Վանա լճից  հա րա վ-ա րևելք, Մուսասիրի շրջանում, ինչպես վկա յում  են գրավոր հիշատա

կություններն ու հնագիտական նյութերը, արդեն մ . թ . ա. "V II I  դարում տարածվել Էր ս ւ մ ֊

ԲՈՂՏ Հա յկա կա ն լեռնաշխարհում։
Դիցարանում .աստ վածությունների աստիճանակարգը ներկա յա ցնում Է տ եղա բնիկ ց ե 

ղերի հարաբերությունների զա րգա ցմա ն մի շրշան, երբ առա շնությա ն համար մղվող պ ա յ
քարի ընթա ցքում իշխող գիրթ են գրավում խալդապաշտ ցեղ եր ը ։ Վանի թա գա վորությա ն  

պատմության ընթա ցքում, շուրշ 3 0 0  տարի, դիցա բա նը անփոփոխ գլխավորել Է Խ ա լդին։ 
Սա վկա յում Է, որ խալդապաշտ ցեղերը իշխել են . Հա յկա կա ն լեռնա շխա րհում, առանց  
ընդհատ ման, մինչև V I դարի սկիզբները։

Մ իջցեղա յին կամ տեղական իշխանությունների պ ա յքա րի հետ պ ա յմա նա վորվա ծ աստ- 

վա ծների նոր հա րա բերա կցությունը ակներև Է հին արևեԱան ժողովուրդներւի կրոնական: 
մտ ա ծողությա ն մեշ, որտեղ երկրա յին պ այքարը հաճախ ա րտա ցոլվում Է ա ստ վա ծություն•  

ների միջև տեղի ունեցող բա խ ումների ձևով։ Հա յա ստ ա նի հնադույն րնակիշների կրոնա
կան պատկերացումներում երկնա յին տիրակալների պ ա յքա րը դժվար Է պատկերել գրավոր- 

ա ղբյուրների բա ցա կա յութ յա ն պատճառով։ Տեսնենք ինչպես Է ընթա ցել ա յն Հին Արևելքի 
որոշ ժողովուրդների առասպելներում, որոնք, անկասկած, ունենալով իրենց յուրահատուկ 

գծերը, պետք Է ին չ - որ չա փ ով կրկնեին Հա յկա կա ն լեռնա շխա րհում ստ եղծվա ծը։ Բաբելա

կան (քԷնումա էլիշո վիպ երգում Մարդուկը էա աստծո որդին է&։ նրա պաշտամունքը՝ 

սկզբնապես սահմանափակված էր Բաբելոն քա ղա քի շրշան ու մ ։ Բա բելոնի վերելքով պ ա յ

մա նա վորվա ծ սկսվում է Մարդուկի պ ա յքա րը Մ ումու-Իիա մա թ ( բա ռա ցի1 աղաջրերի 

օվկիանոս)  նախասկիզբ աստվածուհու դեմ , որի երկունքով, ըստ նախնական պատ կերացում
ների, ծնվում են Երկինք և Երկիր ա ստ վա ծությունները1 սկիզբ դնելով աշխարհի արար չու** 

թ յա ն ը ։ Թիամաթի դեմ կռվում հա ղթելով, Մարդուկը ինքն է դառնում արարիչ ա ստվածու

թյուն'. ստ եղծում է երկինքն ու երկիրը, արարում է նաև մա րդկա նց4։
Բաբելական կրոնական նախնական պատկերացումները ա ռնչվում են արա րչությա ն 

շումերական առասպելի հետ, ըստ որի աշխարհի արարումը սկսվում է նա խա սկիզբ օվկիա

նոսի հետ կապված Նամմու աստվածուհուց։  Նամմուի երկփեղկումով ծնվում են Անուն և 

Ք իին' երկնքի և երկրի ա ստ վա ծները, որոնց շառավիղներն են էնլիլն ու էնքին$։ Վերջինս.
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իր Էությամբ բա բելա կա ն կա աստվածությունն Է, որը շումերա -բա բելա կա ն նախնական 
պատկերացումներում արարում Է մարդկանցս» Շումերական առասպելում հողմերի աստված 
Էնլիլը հաճախ փոխարինում է երկնքի տիրակալ Անուին' բա րձրա նա լով մինչև գերա գույն  
աստծո աստիճանը71 Երկնային հին ու նոր սերունդների հակամարտությունը տեղ է դաել 
նաև խուռի ական&, ինչպես և հունա կա ն արարչության ա ռասպելներում։ Հին արևելյան  
կրոնական պատկերացումներում երկնային Ուժերի պա յ  բա րը գրեթե միշտ ավարտվում է 
աստվածային նոր սերունդների հաղթանակով, որոնք, դրավելով դեր ա դոլյն տիրակալի 
դիրքերը, երրեմն դաոնում են արարիչ աստվածություններլ Սրանք նախնական մտա ծողու
թ յա մ բ  եղել են նախամոր շաոավիղները, թ եև  վերւինս, նոր ժամանակներին ու պատկե
րացումներին համապատասխան, զիջում է իր առաջնային դիրքը։ «Հների պատկերա
ցումների համաձայն, — դրում է Հ. Մ ա րտ իրոսյա նը,— ի սկդբանե անտի գոյություն ուներ 
Տիեզերա կան ծոէէը, որ նույնանում է . . .  նա խ ա մոր-կույսի կերպարի հետ» Նախամորից ծնվում  
են . . .  երկինքն ու երկիրը, որոնք իրենց ա ստվածային շառավիղների օդնոլթ յա մբ ստ եղծում  
են արևը, լուսինն ու աստ ղերը .., կենդանական աշխարհն ու մ ա ր դ կ ա ն ց ս ։

Վանի թագավորության դիցաբանը արտահայտում է Հա յաստ անի հնա գույն բնակիչների  
կրոնական պատկերացումներում տեղի ունեցած փոփոխությունները, աստվածն եր ի մի  նոր 

հարաբերակցություն, որպիսին նկատում ենք հին ա րևելյա ն առասպելներում է Մհերի դռան 
արձանագրությունը հիշատակում Է մի շարք աստվածություններ, որոնք Հայկական լեռնա շ
խարհի բնակիչների նախնական պատկերացումներում կազմել են, ա մենա յն հավանակա
նութ յա մբ, ա ստ վածային առաջին սերունդները։ Դրանք ենճ լեռների, երկրների և ծովերի  
աստվածությունները11/ Անդրադառնալով Վանի թագա վորությա ն դիցարանում նախաստեղծ 
եռյա կի  12 գոյութ յա նը, Հ . Մարտիրոսյանը նշում Է, թե դրանք Չպահպանվեցին հա յ կրոնի 

մ ե ջ ...,  ստացան հատուկ անուններ/ «Ծ ով» աստ վա ծությունը . . .  ստացավ Ծովինար հատուկ 
անունը, « երկինքը»  փոխ ա ռավ Արամազդի. . . , , իսկ «երկ իրը»' Սանդարամետ ա նոձ ը»№ ւ  

«Հայաստանի պաշտամունքային բոլոր հուշարձաններում մա յր  (Ծ ո վ — Մ .) աստվածության
կապը բուսական աշխարհի հետ ,— շարունակում Է նա ,— շեշտվում Է խ ստ ա գույնսերէ Բուսա

կան աշխարհի հետ կապի մեջ Է նաև Վանի թագավորության դիցաբանի Արուբանի աստ
վածուհին, որը «իր մի քա նի Էական հատկանիշներով կապվում Էր հայկական «Անահիտ  

ա ստ վա ծուհուն...», որ իր մեջ ամվափել Է Ծովինարի, Շա միրա մի„ .  Իշթարի բա զում գծեր  
և այ դ ՚ս  ի սով դարձել նա խ ա մա յր-ա րա րիչ ա ս տ վ ա ծ ութ յո ւն »^ ։ Ապա նա գրում Է. «Բ . Р. 
Պ իոտրովսկին և Մ ելիքիշվիլին ենթադրում են, որ Արուբանին Խալդի աստծո կինն Է. . .  

Ավելի հավանական կլիներ ենթադրել, որ Արուբանին . . .  նա խա մա յր աստվածուհին Էր, Խալ
դի ի և Ւ ե յշե բա յի  մ ա յր ը ... ինչպես ա րևելյա ն բոլոր նա խա մա յր ա ստ վա ծութ յունները»^ է 

Իր ենթադրությունը Հ . Մարտիրոսյանը հիմնա վորում Է կիրառական արվեստում հանդիպող 
Արուբանի դիցուհու և կանացի կերպարը ներկա յա ցնող որոշ պատկերներով։ նրա տեսա
կետը, վերոհիշյալ պատկերները մեկնա բա նելու ուղղությա մբ, ընդհանուր ա ռմա մբ ճիշտ Է

6 ՃՀԲ, Էջ 189 ; М Л Д Д , с. 34—38; «М ифология древнего мира», с. 125— 131.
7 ՃՀԲ, Էջ 18 7 ; М Л Д Д , а  34—38.
8 М Л Д Д , с. 108— 111; «М ифология древнего мира», с. 176— 180.
9 Ն. Ա. Կ ո ւ ն ,  Հին Հունաստանի լեգենդներն ու առասպելները, Երևան, 1956 , Էջ 2 0 — 24 ,

«Мифология древнего мира», с. 268— 278.
10 Հ . Մ ա ր տ ի ր ո ս յ ա ն , Գիտությունն սկսվում Է նախն ադար ում (ա յսուհետ եւ ԳԱՆ), 

Երևան, 1978 , Էջ 6 8 ։

11 նկատի ունենալով, որ շումերական երկնքի ա ստ վա ծ Անուն բնա կվում Էր ,լեռան վրա, 

2 .*  Մարտիրոսյանը, որի հետ համակարծիք ենք, գտ նում Է, որ Վանի թա գա վորությա ն դի
ցաբանի  «քլեռների» աստվածությունը նույն « երկինք»  աստվածությունն Է (տ ե 'ս  ԳԱՆ, Էջ 6 9 ) ։

12 Վանի թագավորության դիցաբանի նախաստեղծ եռյա կը Հա յա ստ ա նում հայ/ոնի Էր 
շատ ավելի վաղ ժամանակներից ( տե и Հ , Ռ. Ի ս ր ա յ ե  լ յ ա ն ,  Պ աշաամունթն ու հավատա լիքր 

.ուշ բրոնզեդա րյա ն Հա յա ստ ա նում, Երևան, 1 9 7 3 , Էջ 2 4 — 4 3 ) ։
13 ԳԱՆ, Էջ 6 8 — 6 9 ։
14 ԳԱՆ, Էջ 7 1 ։

15 ԳԱՆ, Էջ 77 ։
16 Նույն տ եղում։



Հա յկա կա ն նա խ ա մա յր աստվածության և Խալղիի հարցի շուրջ

/: ա րժեքա վոր։ Н ակ ա յն ա յն ունի որոշ թերի և սխալ կողմեր, որոնք ոչ ճիշտ եզրահան- 

դա ռների պատճառ են դարձել։ Ստորև անհրաժեշտ ենք համարում անդրադառնալ դրանց։
Վանի թա գա վորությա ն շրշան ի կիրառական արվեստում առանձնակի հետ աքրքրություն  

կ ներկա /ա ցնում կանացի կերպարանքով բրոնզե մի ա րձա նիկՈ , որը հայտնի կ Վանի մոտ  
գտ նվող Գարաբեյ ա մրոցի ա վերա կներից18է Ա յն պատկերված է նստած վիճա կում . հավանա

բա ր, եղել կ գահին բա զմ ա ծ։ Աչքի են ընկնում քառակուսիներով զարդարված հագուստը և 
1ЦП! խ ն ու իրանը ծածկող ա ստվածային խ ույրը ։ Կրծքավանդակի կենտրոնում խա չի պատ

կերն կլ Բոլոր մանրամա սներով ընդգծվա ծ են աչքերն ու քիթ ը, բերա նն ու շուրթերը։ Զախ  
ձեռքի մա աները ծա լվա ծ են. դա ենթադրել Է տալիս, թ ե  ժամանակին ա յնտեղ ինչ-որ  բան 
Է դրվելI Խաչապատկերի երկու կողմերում կլոր շրջանակներ են ա րվա ծ, որոնք ցորենի  

հատիկների տպավորություն են թողնում ։ Ուսումնասիրողները19 ընդգծում են ա յս արձանիկի 
նմա նությունը Ւ ա ի ր ա խ ֊կ ա լեի  մեդալիոնի (ն կ . 1 )  20 վրա յի աստվածուհու հետ, որի ձախ 

ձԼոքսւԿ պատկերված կ ծաոի մհ ճյուղ ։ Բոլոր մանրամա սներով մեդալիոնի ,1րայի  աստ
վածուհին նույնա նում կ Վանի արձանիկին։ Ըստ երևույթին արձանիկի ձախ ձեռքում նույնպես  
ծառի ճյուղ կ եղել, որը տեղավորել են ա յնտ եղ որոշ ծեսերի ժամանակ։  Թ ոփրախ-կալեի  
մեդա լիոնի զարդապատկերում դիցուհու դիմա ց կանգնած Է աղոթողի կեցվա ծքով մի կին- 

(քրմ ուհի*) ,  որը ղղեստի մա նրա մա սներով չի  տ ա րբերվում ա ռա ջինից։  Հա րկ կ նշել հների  
մ տ ա ծողությա մբ աստ վածները պատկերվում կին մա րդկա յին կերպարանքով, հնարավոր կ
նաև ’ մա րդկա յին շքեղ հագուստով։ Մեդալիոնի բուսական զարդա մոտիվը, որը շեշեւված կ 
դիցուհու ձեռքում ծառի ճյուղի գ ո յո ւթ յա մ բ , կրկնում կ Վանի թա գա վորությա նը նախորդող  

ժամանակներով թվա գրվող Կարմիր-բլուրից գտ նվա ծ կանացի արձանիկների զարդապատկեր
ները։ Կարմիր-բլուրի արձանիկները (ն կ . 2  ա , բ ,  ^ 2 1  գտնվել են հացահատիկի հորերի  

եզրին, օշախների մոտ , երբեմ ն1 փոքրիկ ավազան ունեցող կավե նստարանների վրա2%։ 

Դրանք ներկա յա ցվա ծ են երեք օրինակով և կրկնում են իրար որովա յնի խիստ ընդգծվա ծ՛ 

մեծ ծա վա լով, վեր պարզած թևերով ու գլխ ով։

Աոաջին արձանիկի (ն կ . 2ա ) որովա յնի ստորին մա սում շեշտվում կ պ տ ղա բերությա ն
օրգանը, սակայն մա րմնի որևկ ա յլ մանրամա ս պատ կերված չկ ։ Երկրորդ և երրորդ արձա

նիկների թևերը, դեմքը և կուրծքը ունեն բուսական նկարագիր, որը ա րտ ա հա յտ վա ծ կ ուղ
ղահայաց և նրա հետ ա նկյուն կա զմող իրար զուգահեռ գծիկներով։ Ա յս արձանիկների ' 

հացահատիկի հորերի կամ ավազանների մոտ գտ նվելու ւիաստը թ ո ւյլ կ տ ա լիս ա սել, սր- 
դրանք օգտ ա գործվել են երկրագործական պ տ ղա բերությա ն գաղափարի հետ կա պված ծի

սակատարությունների ժամանակ։ Իմաստաբանական առումով ա յս արձանիկները կապվում  
են Հա յա ստ ա նի վաղ բրոնզեդա րյա ն կանացի արձանիկների հետ, որոնցիցճ Հա ոիճից  

գտնվածի մա սին Թ. Խաչատրյանը գրում կ, թ ե ա յն մտ նում կ պաշտ ամունքային առար

կաների խ մ բի  մեջ կապվելով նստ ա կյա ց ցեղերի շրջանում տ ա րա ծվա ծ պ տ ղա բերությա ն  
գաղավւարի հետ առնչվող երկրագործական ծեսերի հետ23|

Երկրագործ ական ծեսերի հետ կապված .կանացի արձանիկները, իրենց մեջ խ տ ա ցնելով  

պ տ ղա բերությա ն գաղափարը, մա րմնա վորում են պ տ ղա բերությա ն աստ վածուհիներին '  հա
ճախ ստ անալով նույնատիպ հատկանիշներ, որոնցով հանդես են գալիս պ տ ղա բերությա ն

դիցուհիները մա րդկա նց կրոնական պատկերացումներումէ Հա յկա կա ն պ տ ղա բերությա ն և սիրո՝ 

դիցուհի Անահիտը նույնպ ես ա ռնչվում կ բ ույս ի  ու բուսա կա նությա ն հետ։ Ագաթանգեղոսը  

վկայո ւմ  կ, որ ա յդ  դիցուհուն ն։[իրվում կին «պսակս և թա ւ ոստս ծառոցյ>24։ Դա կապված՛

57 ԳԱՆ, կջ 77 , նկ. 8 9 ։

1в Б. Б. П и о т р о в с к и й ,  У рартская бронзовая статуэтка Г ос. М узея А рме
нии («С оветская археология», 1940, V I, с. 89—91).

Б. Б. П и о т р о в с к и й ,  Искусство У рарту (далее И У ), Л., 1962, с. 82;
ԳՍՆ, Էշ 74 և ա յլն ։

:о С . Р. Լ е հ ш а ո п - Н а и р է, Агшеп1еп 01ոտէ սոճ ] 0է2է, II, 2, ВегМп, 1931, տ 
502; ИУ, с. 84, рис, 48; ԳՍՆ, էշ 76 , նկ. 8 5 ,

21 ԳՍՆ, էշ 72 , նկ. 74 , 75 , 76 ,
22 ԳՍՆ, էշ 72 ,

23 Т. С. Х а ч а т р я н ,  Д ревняя культура Ш ирака, Ереван, 1975, с. 75.
24 “ Ագսւթանգեզայ Պատմութիւն Հ ա յո ց а ,  Թ իֆլիս, 1 9 1 4 , Երևան, 3 5 , Կ. Վ. Մ ե լ ի ք -  

Փ ա դ ա  յ ա ն ,  Անահիս, դիցուհու պաշտամունքը, Երևան, 1 9 6 3 , Էշ 1 2 6 — 13 7 ,



<64 Զոհրար Մուղդուսյան

է ա յն պատկերացման հետ, որի համաձայն պտ ղաբերության դիցուհիները իրենց մեջ ներ
առնում են բուսական աշխարհի վերարտադրության, բնութ յա ն զա րթոնքի գազավւարըւ Բր
տության զարթոնքի հետ է կապվում նաև պտղաբերության և ջրի դի դ ո ^Ւ  Աստղիկը, որի 
մասին Մ, Աբեղյանը դրում է. «Հին ա վանդությամբ նրա տոնը Կ"1'Լել է Վարդավառ. . . ,  

երբ մեծա մեծ հանդեսներ էին կատարում. . .  հին « բա րեկենդա նինл ...»  «  Յասմաւոլրք „  դոստ.

6 -ի ն ...  կարդում ենթ. «Յ ա յն մ  աւուր հեթանոսք Ափրոդիտեայ (Ա ստ ղիկ դիցուհու հունական 
ա ն վ ա ն ո ւ մ ը ֊ Զ- Մ ,)  տօնէին և . . .  կոչէին զնա վարդամատն և ոսկեծղի և զվարդն նմա  
ընծա յ մատուցանէին։ Վասն այսորիկ անուանէին զտօնս զա յս Վ ա րդա վա ռ^. . .» 2 0 է

Թոփրախ-կալեի մեդալիոնի դիցուհին և Կա րմիր-բլա րի կանացի արձանիկները իրենց 
բուսական նկարագրով նույնանում են բնութ յա ն զարթոնքի հասկացողությունը մա րմնա 
վորող Անահիտի և Աստղիկի հետճ արտահայտելով երկրագործական պտ ղաբերության գա
ղափարը։ Սրանից կարելի է ե գրակացն ել, որ դրանք ներկա յա ցնում են պտղաբերության 
աստվածուհիների կերպարը, և Րոփ րա խ-կա լեի մեդալիոնի աստվածուհին նույն ինքը պտղա

բերությա ն դիցուհին է I

Ուսումնասիրողները Բ՝ոփրախ֊կալեիг մեդալիոնի աստվածուհու պատկերը և նրա հետ 
նույնացող Վանի արձանիկը կապում են Վանի թա գա վորությա ն դիցարանի Արուբանի դի

ցուհու հետ27։ Ընդունված կարծիք է , որ Արուբանին Խալդիի զուգա կիցն է , նրա կինը, թ եև, 
ինչպես տեսանք, Հ . Մարտիրոսյանը ավելի հավանական է հա մարում, որ նա նախասկիզբ 

աստվածություն է ։ Նորագույն ուսումնասիրությունների հա մա ձա յն Վանի թագավորության  
դիցարանում ներկա յա ցվա ծ են 35 աստված և նույնքա ն ա ստ վա ծուհին, որը ենթադրել է 
•տալիս, թե դիցարանի աստվածությունները հանդես են դալիս զույգերով, որպես ա յր և կին, 

ինչպես հին արևելյան կրոններում։

Հին ա րևելյա ն պտղաբերության դիցուհիներին նվ]։րվել են երկրագործական պատկերա- ՚  
ցումների հետ կապվող որոշ տ ոնա խ մբություններ, որոնց ժամանակ տեղի էին ունենում 

«Гսրբազան մեղսա գործություններս։ Դրանք սիմվոլիկ ձևով խ թա նում էին բնութ յա ն զա ր
թոնքը, հողի բերրիությունը։ Նման տոները Հա յա ստ ա նում առնչվել են Անահիտի հետ, որի 

■հետ կապված'  Երիզտ՛ի մեհյա նում դեռատի աղջիկները, ի պատիվ դիցուհու, իրենց «ս րբա 

զան մեղսագործությանս էին տալէг«29* Իսկ Աշտ իջատում Աստղիկի մեհյա նը կառուցված 
էր Վահագնի մեհյա նի կողքին և կոչվում էր «Սենեակ Վահագնիս30* Այսպիսի հեշտասեր 

մի աստվածություն է նաև միջա գետ քյա ն Իշթարը (շումերա կա ն Ինանան) 31* Ըստ ասուրա
՛կան վավերագրերի Մուոասիրում Խալդիի արձանի կողքին կա նգնեցվա ծ է եղել О В з - а ^ ’

25 Վարդավառ անվան նմա ն ստուգաբանությունը կասկածելի է : Ավելի հավանական է •
'Դր* Ղափանցյանի կարծիքը, ըստ որի Վարդավառ անունը ունի խեթական ծա գում (\*0 .ճէ—

ջուր և а гг—լվա նա լ, ջրել) (Г . А. К а ո а н ц я и, Историко-лингвистические работы, 

II, Ереван, 1975, С. 325), եթե նկատի ունենանք նա և, որ տոնի ժամանակ ջուր են շ աղ 
•տալիս։ Սակայն անվան ծագումը չի կարող կասկածի տեղիք տ ա լ, թ ե Աստղիկին կոչել 

են «վարդամատն և ոսկեծղի» և վարդ են ընծա յել նրան, ինչը վկա յվա ծ է Վարդավառի մ եր
օրյա  ս/ոների ժամանակ (տ ե 'и Հ . Ռ . Ի ս ր ա յ ե լ յ ա ն ,  ձշՀ, ա շխ ., էջ 1 4 8 ) ։

26 Մ. Ա բ ե զ  յ ա ն ,  « Վիշապներ»  կոչվա ծ կոթողներն իբրև Աստղիկ-Դերկետո դիցու
հու արձաններ, Երևան, 1941 , էջ 76— 7 7 ։

27 ИУ, С. 82; ԳՍՆ, էջ 74 — 77 և ա յլն ։

28 Ս. Գէ Հ  մ  ա յ ա կ  յ ա ն ,  Ուրարտական դիցարանի ա ստվածությունների մա սին, էշ
1 5 8 — 164,

Я1гаЬо< Н |  14 , Ս տ ր ա բ ո ն ,  Աշխարհագրություն, X I , 14 ( ։Հ ա յ  ժողովրդի պ ա տ ֊ 
սա թ յա ն քրեստոմատիա}>, հ. 1 ,  երևան, 1981 , էշ 4 2 0 ) ,  Կ. Վ. Մ ե լ ի ք -Փ  սւ շ ա յ  ա ն, նշվ. 
ա շխ ,, էշ 1 36 ։

30 տԱդաթանդեղայ Պատմութիւն Հ ա յո ց » , Ե, 3 5 , Ճ Ւ , 3 9 9 ։

31 *0 1 е  кеШ пвсМ г^еп апй ճտտ АИе Тез1ашеп1 уоп  ЕЬегЬагД ЗсЬ гай ег*, ВегИп, 
1903, Տ. 560—562; М Л Д Д . с. 48— 55; С. Н. К р а м е р ,  նշվ. ա շխ ., էգ 193-, ■гМи- 
фология древнего мира», с. 133— 141.



Հայկական նախամաւր աստվածության Լ Խալդի ի  հարցի շուրշ 6 6

т а х / Ь а М и  Բագմաշթու (ա յլ  ընթ երցմա մ բ1 Ր ա գբա րթ ո ւ=  Արուբանի) դիցուհու արձանը 32г 
Ա յս աստվածությունների կապը շեշտվում է նաև Վանի թա գա վորությա ն սեպագիր ա ղբյուր
ներում։ Մ ինուաչի արձանագրություններից մեկում (գտ նվա ծ է Գյուղակում)  ա սվում է, որ 
ա յգետ ունկից հետո Վանի թա գա վորությա ն գահակալը հրա մա յում է տ ոնա խմբություններ  
կատարել նրանր պատ վին 33 ( Խալդին և Ա րոլբա նին միասին են հիշատակվում նաև Ա շ ո ֊ 
տակերաի արձանագրության մեշ&Հք Արձանագրական ա յս տ վյա լները վկա յում են, որ Արոլ- 
ր ա՛հ ին կրկնում է հին ա րևելյա ն պ տ ղա բերությա ն դիցուհիների կերպարները և հանդես է 
դալիս որպես Խալդիի կողակից, ինչպես Աստղիկը' Վահագնի կամ Իշթարը Թ ա մմուղի։

Պտոարերության դիցուհիները և նա խա մա յր աստվածուհին խիստ պտղաբերող էակներ 
են. գրանբ մարմնա վորում են պտ ղաբերության գաղափարը։ Բ ա յց մի բա ն է մա րմնա վորել 
երկրագործական պ տ ղա բերությա ն, ա յլ բա ն% արարչության գաղափարը, որը սկսվում է 

աոաջին աստվածների ծնունդով, որոնց շառավիղներն են երկրագործական պտղաբերության  
գաղավւարը մարմնավորող աստվաձուհիները։ Պտղաբերության գաղափարի մա րմնա վորումը  

թ ե ' նախամոր և թ ե ' պտ ղաբերության դիցուհիների կերպարում արտաքին որոշ նմանու
թ յուն է ստեղծում նրանց պատկերման ժա մա նա կ։ Ր ՚երևս դրա լա վա գույն ա պ ա ցույցն է 
հա յ ձեռագրերի «Կ ույս» համաստեղությունը35, Որը պատկերված (, ծալապատիկ, ձեռքերը  

վեր պարզած կնոջ կերպարանքով։ Ա ստվա ծա յին խ ույրը ծա ծկում է գլուխն ու իրանը, 
իսկ ձեռքերի ծառի ճյուղերը շեշտում են նրա կապը բուսական աշխարհի հետ, որ նույնա ց
նում է նրան թ ե ' . Արուբանի և թ ե ' Անահիտ ու Աստղիկ դիցուհիների, ինչպես ևճ Կ ա ր մ իր ֊ 
բլուրի կանացի արձանիկների հետ ։ Սակայն պատկերման արտաքին նմա նությունը նույնու

թ յո ւն  չի ստ եղծում ա յդ  կերպարներում։ Ինչպես տեսանք, Աստղիկը Վահագնի կինն էր 

կամ նրա տարփուհին, և ոչ թե նրա մ ա յրը , իսկ Վահագնի ծնոլնդը&Շ կապվում է ն ա խ ա ֊ 
սկիզբ Ծով, Երկինք և Երկիր ա ստ վա ծությունների հետ&1 ։ Վահագնը ծնվում է ծովում  

գտ նվող եղեգնիկից դուրս ելնող բոցեր ի ց , որը Ծով ա ստ վա ծությունը ա ռաշին շարք է մղում  

Երկինք և Երկիր աստ վածությունների նկա տ մա մբ։ Բա յց ա յս երեքն էլ անքակտելիորեն կապ
վում են իրարճ նրանք բոլորն էլ երկունքի մեշ են, և Վահագնի ծնունդը պ ա յմա նա վորվա ծ  

է նրանց միա սնութ յա մբ։
Լ ում երական առասպելում Անուն և Քիին աստվածային հաշորդ սերունդը արարում են 

իրենքճ առանց նախամոր մա սնա կցությա ն։ Սա երևում է նաև էա  աստծու էրիդուի տ ա ֊ 
ճարում գտ նվա ծ շումերական նախաստեղծ աստ վածների արձանիկներից ( նկ . Յա, բ ,  գ)Հ& ։

32 Р. Т Н и г ё а и - 0 а п § 1 п ,  11пе ге1аНоп ё е  1а Ь и Ш ё те  с а т р а ^ п е  <3е Баг^оп, 
Раг18, 1912, р. 423; И. М. Д ь я к о н о в ,  Ассиро-вавилонскне источники по истории  
Урарту («Вестник древней истории», 1951, №  2, 3, 4 ,  №  49, строка 415 и след.; 
№  51, 52.

33 УКН, №  65, строки 25—35.
34 УКН, №  25, строки 4 - 5 .
35 ԳՍՆ, էշ 76 , նկ. 8 8 ։

36 «Մ  ո վ ս  ի и ի Խ ո ր ե ն ա ց ւ ո յ  Պատմութիւն Հ ա յո ց » , Տփ ղիս, 19 1 3 , ԼԱ, 8 7 ։

37 Վ. Ն. Տոպորաէը Վահագնին նվիրվա ծ երդի «Ծ ովը» նույնա ցնում է սանդարամետի  

հետ , որը, կարծում ենք, ճիշտ չ է ։ Տ ե 'ս  В. Н. Т 0 П О р О В, Об ОТраЖеНИИ ОДНОГО ИНДО-

европейского мифа в древнеармянскои традиции (Պ Բ Հ , 3177, № 3 , էշ 8 8 — 1 0 7 ) ։  

«Выделение разных хронологических слоев в древнеармянском и проблема перво- 
начальной структуры текста гимна В а /х /а г н у »  (Պ Բ Հ, 1 9 8 3 ,  Л5 4 ,  էշ 2 2 — 4 3 )  հոդ
վածում Վ . Վ. Իվանովը ա ռա նձնա ցնում է Վահագնի ծնունդը նկարագրող երգի ժա մա նա կա գը- 

րական տ արբեր շերտեր, ընդունելով, որ Ծով տիեզերական տարրը խուռի ֊ո ւրա րտ ա կա ն մ ի -  
շա վա յրի ա զդեցությունն է ։ Թերևս Ծով անվանումը իրոք խ ո ւ ռ ի ֊ ուրարտական ծա գում ունի, 

սա կա յն ա յդ  ա ստ վածության ներթափ անցումը աշխարհի ա րա րչությա ն հա յկա կա ն պատկե

րա ցումներում հնարավոր էր մ իա յն  հա յ կրոնում նմա ն մի ա ստ վա ծությա ն . պաշտամունքի 

գո յո ւթ յա ն պ ա յմա ններում (հմմտ » Հա յկա կա ն լեռնաշխարհում տ ա րա ծվա ծ Մա (Մ ե ծ  Մ ա յր)  
ա ստ վա ծությա ն պաշտամունքը։ Ն. Ա դ ա ն ց ,  Հա յա ստ ա նի պ ա տ մություն, Երևան, 19 7 2 , 
էշ 3 7 2 — 3 8 2 ) ։

38 М. Е. М а П о ^ а п ,  Еаг1у Ме5оро1апИа апй 1гап, Լօոճօո, 1965. р. 123, ք1&
137, տ. 125, քւ§[. 139, 140; ԳՍ Ն, էք 61  ա , ը է գ ։
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6 6 Զոհրաբ Մուղդուսյան

Դրանք Բվով երեքն են և բոլորն էլ ունեն արտաքին քառանկյուն իրա ն, խոշոր աչքեր, 

որոնք զբաղեցնում են գրեթե ամբողջ դեմքը, Աոաշին արձանիկը, որ ներկա յա ցնում է 
նա մ  մ  ուին (ն կ . Յ ա ), փորի մասում կրում է ա1ձՒ պատկերը, որից վեր իրար զուգահեռ  
թեք գծեր են արված ' Հիշեցնելով բուսական զարդամոտիվը։ Ա յծա պ ա տ կերը Հ . Մ ա րտ ի, 
րոսյանի րնորոշմամր էէմա յր ֊ա ստվա ծոլհոլ հիմնական ֆունկցիա ներից մեկը» արտահայտող 
խորհրդանիշ ^-39, Ըստ նրա ա յս արձանիկը « ուղղակի կապվում Է Հա յա ստ ա նի ժայոապաա- 
կերների հետ, որտեղ դրեթե բոլոր կանացի ֆիգՈւրներն ուղեկցվում են այծա,պատկերներով, 
Վերջինները խիստ պտղաբերող Էակներ կին և ,. .  Հնոէէյ անտի կապվում Էին երկրագործա
կան պտղաբերման պ ա տ կ ե ր ա ց ո ւ մ ն ե ր ի ն Հ ի ն  Արևելքի արվեստում «երկրագործական պրտ- 
ղաբէրման պատկերացումների» հետ այծապատկէրների կապը ակնհայտ Է, Սակայն ա յս դեպքում 
լուսական զարդապատկերիցս ներքև գտ նվելով, ա յծապատ կերը չ]> խորհրդանշում բուսական 
աշխարհի վերարտադրությունը* կապելով Նա մ  ուին, « Երկրագործական պտղաբերման պատ-  
կերացոլմների» հետ, Այն ընդգէում Է կույս աստվածուհու սոսկ պ տղաբերելու, արարելու 
ունակությունը, որ աոավել պարզորոշ նկատվում Է երեք արձանիկների արտահայտած ա մ- 

րողշական իմա ստ ից։
Երկրորդ արձանիկը (ն կ . Յ բ )  իմաստաբանական ա ռումով աոաջինի շարունակությունն 

Էւ Այստեղ, նա մմոլի փորի մա սում, գծա գրվա ծ են Անուն ն Քիին, Երրորդ արձանիկը (ն կ .  

Յ գ ) ներկայացնում է Անուին և Քիին, Երկվորյակները հանդես են գալիս միա սին, մի

մա րմնով, բ ա յց  երկու գլխով և լորս աչքերով,
Ինչպես տեսնում ենք, ա յս արձանիկների իմա ստ ը, որ կրկնում է առասպելի նա մ մ  ու. 

Ան ու և Քիի հաջորդականությունը, ճշտվում է նրանց աոանձին արտահայտած իմաստների 
միասնության մեջ, իսկ նրանց շառավիղի' «երկրագործական պտղաբերման պատկերացում
ների»  հետ կապված Ինանայի մասին տեղեկանում ենք միա յն շումերական ա ռա սպ ելից։

Նամմոլի աոաջին արձանիկը իր այծ-խ որհրդա նշով կապվում է Հա յա ստ ա նի նախնա
դարյան ժայռանկարների կանացի պատկերների հետ, Գեղամա լեռների ժայռանկարներից 
մեկում42 զույգ  այծասլ աակերները գծա գրվա ծ են առանց արական զուգակցի հանդես եկող 
կանացէ պատկերից ներքև1 շեշտելով նրա պտղաբերելու ունակությունը, Ա յս ժա յռանկարի  
կանացի պատկերը առնչվում է մա յրությա ն պաշտամունքի հետ և, հավանաբար, ինչպես

նշում է Հ . Մարտիրոսյանը, ներկա յա ցնում է կույս աստվածուհու կե ր պ ա ր ը^, Առավել հե
տաքրքիր է Սյունիքի ժայռապատկերը (ն կ . 4 )4 4 , որը, կրկնելով շումերական արձանիկների 

արտահայտած իմաստը, առանց որևէ վւուիոխության իր արտ ացոլումն է գտնում Վահագնին 
նվիրված երցումւ Այն կրկնում է Հայաստանի ժայռանկարների կսւնաըի ֆիդուրների իրա նի 
քառանկյուն կաոուցվածքը, գլխի ձևը և հանդես է դալիս ա յծ ապա տկերի հետ միասին45, 
որը գծագրված է իրանից դուրս, ոտ քերից ա չ։ Կանացի ֆիդուրի ուսի մոտ կա պտղատու 
ոգու գաղափարագիրը հիշեցնող նշանագիր46, Ֆիգուրի իրանից ներքև գծա գրվում են երեք  

զույգ ոտքեր, որոնց կենտրոնում , փորի ստորին մա սում, շեշտված է պ տ ղա բերությա ն օր
գանը: Դժվար չէ նկատել, որ այստ եղ միա սին պատկերված են երեք ֆիգուրներ, երկուսը4 

ծա յրերում, իսկ մեկտեղում կենտրոնական դիրք է գրավում կնոջ պատկերը1 զույգ  ոտ քերով  
և պտղաբերության օրգանովւ Ս յունյա ց ժա յռանկարի ա յծ ապա տկերը ընդգծում է երեք ֆ ի -
գուրների պտղաբերելու, արարելու ունակությունը, ինչպես նա մմուի ա յծա պ ա տ կերը։ Այղ 
ֆիդուրների փորի մասում և կրծքավանդակի վրա շրջանակներ են ա րված, որոնց կենտրոնում

39 ԳՍՆ, էջ 6 7 ։

40 Նույն տեղում։

41 Հին Արևելքի արվեստում բույս ը , ծա ռը, ծառի ճյուղը խորհրդանշում են պտղաբերու*

թ յա ն գաղափարը։ Տե՞ս  Г . К о м о р о ц и, К  символике дерева в искусстве Древнего՛ 
Двуречья («Древний Восток и мировая культура», М., 1981, с. 50).

42 ԳՍՆ, էջ 6 0 , նկ. 5 9 ։
43 ԳՍՆ, էջ 6 3 — 6 7 ։

44 Գ. Հ . Կ ա ր ա խ ա ն  յ  ա ն , Պ. Գ. Ս ա ֆ յ ա ն ,  Սյունիքի ժայռապ ատկերները  

(Հա յա ստ ա նի Հնագիտական հուշարձանները3 , հ. 4 ) ,  Երևան, 1 9 7 0 , աղ. նկ. 2 2 3 , ԳՍՆ,  
կ  6 4 , նկ. 6 8 ։

45 ԳՍՆ, էջ 5 9 ։

46 ԳՍՆ, էջ 88 , աղ. V III  4 2 ։



Հա չ կական նա խ ա մա յր աստվածության և Խալդի ի Հա րցի շուրշ

ա ռյուծի  կերպարանքն է ։ Դրանք, հավանաբար, ներկա յա ցնում են աստ ղային երկինքը, 

որոնց ծնունդը ա րևելյա ն առասպելներում առնչվում է նախաստեղծ աստ վածությունների հետ ։

ц .  յ

Ք

г ь .  կ
'Նկ 5

Ս յունյա ց ժայռապատկերի ֆիդուրները, կապվելով պ տ ղա բերությա ն, ա րարչության հետ, 

հանդես են դալիս որպես տիեզերական նախասկզբնական տարրեր, նախաստեղծ աստվա

ծություններ յ որոնցում կենտրոնական դիրք է գրավում կնոշ կերպարանքով ներկա յա ցվող  

նա խ ա մա յր աստվածուհին։ Տիեզերական մ յո ւս  երկու տարրերն են Երկինքն ու Երկիրը, որոնք 
ա ռաշին ի հետ պատկերված են մեկ մա րմնով ու գլխււվ^ շեշտելով իրենց անքակտելի կապը։ 

Ինչպես նկատում ենք, ա յս ժայռապ ատկերում երկնա յին աշխարհի ծնունդը պ ա յմա նա վորվում



Զոհրաբ Ս՜ ուղգուսյան

է նսւխամոր և նրա երկվորյակ զավակների միա սնությա մբ, ինչպես Վա ,ա զնինը Ծով, Եր
կինք, Երկիր աստվածությունների միա սնությա մբ, Սյունյա ց ժայռանկարի և Վահագնի երգի 
նախաստեղծ տիեզերական տարրերը նույնանում են հին ա րևելյա ն առասպելների Ծով, Եր
կինք և Երկիր աստվածությունների հետ, որոնցով կրոնական նախնական պատկերացս,մ նե- 
ր ում սկսվում է աշխարհի արարումըւ Սա մի վկա յություն է դեռ վաղ ժամանակներից Հ ա ֊ 
յաստանում արարչության առասպելի գոյութ յա ն, որը, կրկնելով Հին Արևելքի ժոդովուրդ- 
ների արարչության աոասպելները, ունի իր էական տ ա րբերությունը. եթե Հին արևելյան  

առասպելներում երկնքի և երկրի առավածները շարունակում են երկնային ու երկրային  
աշխարհի արարումը առանց նախամոր միջնորդությա ն, ապա Հայկական տ արբերակում, նա . 
խա մ ա յր Ծով աստ վածոլհո ւց ծնվելով, արարչության Հաղորդ փուլերում երկինք և երկիր
աստվածությունները Հանդես են դալիս ա ռ ա  չին ի Հետ միա սին, նրա հետ սերտ կապի մեջ, 

Նրանք կազմում են աստվածային նախաստեղծ մի եռյա կ։
Նշեցինք, որ նախաստեղծ եռյա կը տեղ Է դտել նաև Վանի թա դա վորոլթյա ն դիցա - 

րա նոլմ, բ ա յց  նոր պատկերացումներին Համապատասխան Հանդես Է դալիս ետին շարքերում. 
Առա, Է մղվել Խալդին, որը դլխավորում Է երկնա յին աշխարՀը, ՄՀերի դռան արձանագրու

թ յա ն մեջ Խալդի անունը ընդգծվա ծ Է նախ առանձին, ա յս դեպքում նրան (Г ողջակիդվում  
Է*Հ7 6 ա յծ ( ո ւ լ ) ,  ապա' բնությա ն տարերքի աստված Թ եյշեբա յի և արևի աստված Շի

վին ի ի հետ միևնույն եռյա կում, որտեղ նրա առաշնայի ն դիրքը պահպանված է. ա յս դեպքում 
նրան զոհաբերվում է 17 եղ և 34 ո չխ ա ր է , Աոաջին դեպքում, ինչպես նշում է Մ. Իս բա 
յէ  լյա ն ը , Խալդին « ընդգծվա ծ է որպես առաջնորդող աստվածյ>49, Վանի թագավորության  

շրշանի արվեստում այծապատկերը խորհրդանշում է առաջնորդության գաղափարըւ Արին-
բերդի որմնանկարներում ոչխարների շարանը առաջնորդում է այծըՏՕ, Այծապատկերների 

արտահայտած ա յս իմաստը ընդգծվա ծ է նաև Կ ա ր մ իր ֊բ լո լր ի ց  գտնված քա րե արկղիկի
զարդապատկերում511 Նկատի ունենալով ա յդ , ճիշտ պետք է Համարել Մ. Իսրա յելյա նի  

կարծիքը, մանավանդ որ սեպագիր արձանագրություններում ( Հատկապես ռազմական բն ո ւյ
թ ի )  Խալդին որպես ռազմի աստվածություն ընկալվում է նաև որպես առաջնորդող աստված։ 
Խայդիի պաշտամունքի ամբողջական բա ցա Հա յտ մա ն համար առավել ուշագրավ է արվեստի  
նմուշների մեկ ա յ/ պատկերախոլմբ, որտեղ տարրեր կոմպոզիցիաների կենտրոնում պ ա տ ֊

կերվտ • է պտղտրերության խորհրդանիշ ծառապատկերըձՂ, Խորհրդանիշ ծառապատ կերը 
տեր է գտել Հին Արևելքի արվեստում և որպես այդպիսին Սիջադետքում հանդիպում է մ . թ . ա.
I I I  հազարամյակի սկզբներիցՏՅւ 1-ին հազարամյակի սկգբներով թվա գրվող ասուրական 
մ ,'՛ կնիքի վրա պատկերված են մարդակերպ ֆիդուրներ (աստված ն ե ՜ր ), որոնց կենտրոնում 
խորհրդանիշ ծառն է, վերևում՝ կյանքի հավերժությունը խորհրդանշող արերւ Դեպի մարդա

կերպ ֆիգուրներն են ձգվում կենարար ջրի շիթերըՏ*։ Ասուրական մեկ ա յլ կնիքի վրա 
( մ .  թ . ա. V III— V II դ դ .)  ծառսւպատկերր տեղ է գտել թևավոր մարդակերպ էակների 

մեջտեղում, որոնք ձախ ձեռքով բռնել են ջրի ամանը55, Երկու կնիքների վրա էլ ընդգծվա ծ

^  4 -3 - || բա ռի  2 / , СТрЗКИ >3, Յ օ) թ  ար գ մ ա ն * լ թ  յ  ոլ.Գւլ։ տ ա լիս
ևնք րսսէ Հ . Հ . Կսւրագյոզյանի (տ ե՛ս  «Հ ա յ ժողովրդի պատմության քրեստոմատիա։.,  հ. 1, 
Էջ 4 5 ) ,

43 УКН, №  27, строки 3, 4, 35, 35.
49 Մ. Ա. Ի ս ր ա յ ե լ յ ա ն ,  Էրեբոլնի բ ե ր դ ֊ք ա ղ աքի պատմություն, Երևան, 1 9 7 1 ,  

էշ €8։
50 Նույն տ եղում։

51 ИУ, С. 104, рИС. 68.
Տ2 Г . К О М О Р О Ц И , նշվ. ա շխ., էշ 4 8 - 5 1 ։
ЬЗ Նույն տեղում։

54 Նույն տ եղում, նկ, 3 0 ։

55 Նույն տեղում, նկ, 3 1 ։ Նման հորինվածքներում պատահում է նաև շրա մ ան ին փո
խարինող գործած զա մբյուղիկ, որի մեշ լինում են ծաղիկներ, ծառի ճյուղ, նաև մրգեր, 

Կալխուի (Ն եմ ռոլդ ) հարթաքանդակներից երկուսում ( 0  д  М  е  у  е  г> Р 0 Г(ЗеГ-а31а Н 8 сЬ е

Мияеиш Տէ»ոէ1էօհք Мивееп շս ВегИп.. /'огвсЬип^еп ипй В еП сМ е., Вап<3 з/«. ВегНп,
1 9 6 1 , Տ* 126 1 2 7 )  թևա վոր և թռչնագլուխ էակները մետ ա ղյա  կաթսայիկի մեշ են լցնում՛



Հա  չկա կան նա խ ա մա յր աստ վածության և Խալդի ի հարցի շուրջ 6 9

է  ծաոապատկերի կենտրոնական, առաջնային դիրքը* Մ արմնավորելով պտ ղաբերության գա
ղափարը ծաոապատկերլւ իր մեջ թա քցնում է նա խ ա մա յր արարիչ աստվածուհիներին։ Թերևս  

կրոնական մտա ծողությա ն մեջ նախամոր և պտ ղաբերության դիցուհիների նույնատիպ հատ
կանիշներով պատկերացումը, որոշ դեպ քերում, հնարավոր Է դարձնում նաև ծառի միջոցով  
պ տղարերության դիցուհիներին պատկերելը կիրառական ա րվեստում։ 9 ա յց  ա յն , որ խ որՀըր- 
դանիէշ ձաոի տակ թա քնվա ծ են կին-մա յր  պ տ ղա բերող, արարող աստվածուհիները, պար
զորոշ նկատվում Է մ . թ . ա. I I I  հա զարամյակի եգիպտական արվեստում, որտեղ կ ին -մա յր  

աստվածուհին հաճախ պատկերվում Է ծառի հետ միա հյուսվա ծ56» Ծառի և կնոջ նույնա ց
մա ն  . հետաքրքիր փաստեր են պահպանված հնդկական ցեղերի մ ոտ ։ Երբ առատ թերք չի  
ւինում, տղամարդիկ գնում են ծառերի։ մոա և սիմվոլիկ կապի մեջ են մտնում նրանց հետ, 

որպեսզի բերքն առատ լինի$>7։ Վանի թա գա վորությա ն շրջանի արվեստում նույնատիպ կոմ
պ ոզիցիաներից ուշադրության Է արժանի Կարմիր-բլուրից գտ նվա ծ Սարդուրի Ր ա րքայի բրոնզե 
սաղավարտի պատկերը58, որի ճակատային մասը զբա ղեցնում են ձախ ձեռքով կաթսայիկը  
բոնա ծ երկուական Էակների կենտրոնում գտնվող ծառապատկերները։ Ծաոապատկերի կենտ

րոնական առաջնային դիրքը ընդգծվա ծ է նաև Ա րին-բերդի որմնանկարներում59, Առավել 
ուշագրավ են Կարմիր-բլուրի գոտիները  60, Դրա նցից մեկի վրա ծառի երկու կողմերում  

պատկերված են ա ռյուծի և ցուլի  վրա կանգնած Խալդի և Թ եյշեբա  ա ստ վա ծները։ Երկրորդ 

գոտ ոլ զարդապատկերում ծա ռի հետ եռանդամ կոմպոզիցիա են կա զմում Խալդի, Թ եյշեբա , 
Շ ի վին ի աստ վածությունները և մա րդկա յին դեմքով, կենդանու մա րմնով կամ թռչնա կերպ  

էակներըւ
Վերոհիշյալ և նման ա յլ հորինվա ծքներում, որպես օրենք, շեշտվա ծ է պ տ ղա բերությա ն  

գաղավւարը մա րմնա վորող և արարիչ աստվածուհուն խորհրդանշող ծա ռի կենտրոնական, 

առաջնային և նրա հետ հանդես եկող մ յուս  տարրերի երկրորդական դիրքը է հետևաբար% 
աոաջինի նախնական, նախասկիզբ լի ն ելը ։ Ա յստ եղից կարելի Է եզրա կա ցնել, որ Խալդիի, 

Թ եյշեբա յի , Շիվին ի ի հետ միևնույն կոմպ ոզիցիա ներում ծառի կերպարանքով պատկերվող

նա խ ա մա յր դիցուհին հանդես Է գալիս որպես նախաստեղծ ա ստ վա ծություն, իսկ Խալդին և 
նրա հետ եռյա կ կա զմող մ յուս  աստ վածները ներկա յա ցվում են որպես նախամոր շառավիղ

ներ։ Սա, անկասկած, Վանի թա գա վորությա նը նախորդող շրջանի մտ ա ծողությա ն արդյունք  
Է, որը տեղ Է գտել արվեստում ա նցյա լից եկող վերապրուկի ձևով։

Իացի Կարմիր-բլուրի դոտիներից, որոնք հիշ ատակեցինք վերևում, Խալդին իր ա ռյուծ ֊  

խորհրդանշի վրա պատկերված Է Արին-րերդի որմնանկարներում61* Հա յկա կա ն լեւ&աշխարհի  

բնա կիչների պատկերացումներում ա ռյուծը խորհրդանշում Է արևը 62» Դրա մասին Է վկա
յում  Հա յերի մեջ արմատացած ա յն պատ կերացումը, որ երբ ա ռյուծի (ա ս տ ղ ) թաթը ա ր ֊

ծա ռից քա ղվա ծ պտուղը։ Ա յս մասին մ ե զ  Հաղորդել Է Հ , Հ .  Կա րա դյոզյա նը, որի Հա մա ր  

շնորհակալություն ենք Հա յտ նում։
56 ԳԱՆ, Էջ 75 , նկ. 8 0 , 8 1 , 8 2 ։

й7 Д ж . Ф р е з е р ,  Золотая ветвь, 1г М.— Л., 1931, с. 162; Լ  Ռ. Ի и Ր ա յ ե  լ յ ա ն ,
նշվ. ա շխ ., Էջ 1 4 8 ։

58 ИУ, С. 70, рНС. 4 1 ։ Վանի թա գա վորությա ն շրջանի արվեստում ծա ռի պատկերումը

դիտվում Է որպես Միջա\գետքի ա զդեցությա ն Հետևանք ( Т Հ К о М С р О Ц И ,  նշվ. ա շխ ,, Էջ
5 1 ) ։  Սակայն ճիշտ Է դրա արմատները փնտրել Հա յա ստ ա նում, որտեղ ծառի զարդամոտիվը  

խոր Հնություն ունի (տ ե՞ս  Հ .  Ա. Մ ա ր տ ի ր ո ս յ ա ն ,  Գեղամա լեռների ժայռապ ատ »  

կերները (<гՀայաստանի Հնագիտական Հուշարձանները3>, Հ , 1 1 , Երևան, 1 9 8 1 , նկ . և

ա յլն ) ։ Վանի թագավորության շրջանի արվեստում Հանդիպող ծաոապատկերի մասին էոճ' и 
Աս. Շ. Մ ն  ա ց ա կ ա ն  չ ա ն ,  Վերստին Մ т и ш и  Է ր ի տաճարի ճակտոնի խորհրդանշանի

մասին (Պ Բ Հ, 1977, X  4 ,  Էշ 2 0 1 — 2 1 3 ) ,

59 С. И. X  о д ж  а ա, Н. С. Т р у х т  а  н о в а, К- Л . О г а н е с я н ,  Эребуни,
М., 1979, с. 86, рис. 62; с. 87, рис. 63.

60 ИУ, с. 74, рис. 42; с. 75, рис. 43.
61 С. И. Х о д ж а ш ,  Н.  С.  Т р у х т а н о в а ,  К.  Л.  О г а н е с я н ,  Эребуни,

с. 73, рис. 41.
62 Առյուծից բա ցի  արևը խորհրդանշում են թ ոլոլնը  և ձին, Առյուծը հիմնականում. . 

խորհրդանշել է ամա ռա յին արևը (տ և 'ս  Հ . Ռ. Ւ ս ր ա յ ե լ յ ա  ն, նշվ. ա շխ ., էջ 4 4 — 6 9 ) »



7 0 Զոհրաբ Մուղդ ուս յա ն

ն ռ ս վ ռ մ  է, արևի խավ,որում Է սպասվում™, Հայկական մի Հավատալիքի Համաձայն 'ա րև ն  
արշավում Է հնձած մի ա ոյուծ, որը մի մեծ սուր ձեռին' նրան պաշտպանում Է չար ոգի. 
ներիՏ » Ա , Մ. Աբեղյանի կարծիքով в այո ա ռյուծն իրանական ծադում ունի»65, Նույն կարծիքին  
է  Ս. կանայանցը№ : Սակայն, մեր կարծիքով, ոչ մի Հիմք չկա Հայկական մտածողության
մ կ  ա ոյուէ-ա րե կապի ծագումը փնտրել իրանական միջա վա յրում, Գեղամա լ1.ոն1.րի ժա յոա - 
պա տկերն երից մեկում, օրինակ, արևի աստվածությունը պատկերված Է ա ռյուծի ,Ա,աս7, Մեկ 

ա յլ ժայռանկարում ա ռյուծը պատկերված Է արևի մարգակերպ աստվածության ղ լխ ա վ ե ր ե ֊ 
վումՕՏ, Մ. թ . ա. XV գարի խուռիական ՏյԱՏ3.1<Մ ա րքա յի կնիքներից մեկի վրա , զույգ  
ա ռյուծներից վեր, արևի ճառագայթավոր սկավառակն «69, Հիշյա լ փաստերը վկա յում են, 
որ Հայկական մտածողության մեշ ա ոյուծ-ա րևի միա սնությունը պետք Է փնտրել Հա յա ս- 
տանյան միջավայրում, Այստեղ խոր ա նցյա լից Հա յտ նի ա յգ  կապը տեղ Է գտել Վանի 

թագավորության շրջանի արվեստում' ա նցնելով իրանական աշխարՀ, որտեղ պետական գրոշի 
վրա ա ռյուծը պատկերվում Է արևի սկավառակից ներքև70, թ երևս, դառնալով գերագույն 
и ստ վա ձոլթյա ն, Խալդին ընկալվել Է որպես երկնային տիրակալ, և այս գերը ազդել Է նրա 
ա ռյո ւծ-կցորդի խորՀրգանշային իմաստի վրա, բ ա յց , ամեն դեպքում, ա ո յո լծ ֊ա ր և  կապը 

շարունակել Է գոյա տևել. Առ ա յսօր Ղարաբաղում արևի աստ վածությունը պատկերվում Է 
արևին նստած՛էս Նկատի ունենալով ա ոյուծ-ա րև կապը Հա յկա կա ն լեոնաշխարՀի բնակիչների  
կրոնական մտածողության մեջ, պետք Է ենթադրել, որ Խալդին պաշտամունքային նախորդ 

շ րջանում Հայտնի Է եղել նաև որպես արևի ա ստվա ծություն.

Սեպագիր արձանագրություններում հանդիպող Խալդիի դարպասներ (® Ц а1 -С |Ц -П |-Н  ^ е " 

յ Տ - 15֊  117 ֊  ;  արտահայտությունը, ըստ Ի. Մ . Դյակոնովի, Հետ ա գա յում կապվել Է Հա յա ստ ա 
նում լա յն  տարածում գտած արևի աստված ՄիՀրի ( ՄՀեր)  հետ (Մ Հերի գ ո ւռ ), որը վկա յում  
Է, թե Խալդին Վանի թագավորության անկումից Հետո նույնա ցվել Է ՄիՀրի ՀԼ,ո1Հ, Եթե 
գա ճիշտ Է, ապա, մեր կա րծիքով, ա յգ  նույնա ցմա ն Համար կարևոր դեր Է խաղացել Խալ
դի ի ' արևի աստված լինելու Հա նգա մա նքը,

Վերևում Հիշատակեցինք ֆ ո փ ր ա խ ֊կ ա լե ի  մեդա լիոնը, որի զարդապատկերը աոաջին Հ ա ֊ 

յա յբ ի ց  նույնանում Է նույն վա յրից Հա յտ նի արծաթե կախիկի (ն կ . 5  ̂ 74 զարդապատկերի 

հետ. Ընդունված կարծիք Է, թե գրա նցում պատկերված Է Արուբանինէօ, քւ՚ոփրախ-կալեի  
կախիկի զարդապատկերը ներկա յա ցնում Է գահին նստած մի ա ստ վա ծություն, որի մի ձեռ
քում ծառի ճյուղն Է, մ յուսում ' ջրի թա սը. Սրա դիմաց ա յծի  հետ միա սին պատկերված Է

63 Հ, Ռ. Ի ս ր ա յ ե  լ յ ա ն ,  նշվ. աշխ.ք Էշ 6 2 ։

64 Ա վ գ ա լ ր ե գ յ ա ն ,  Հա յա գիտա կա ն հետազոտություններ, երևան, 13 6 9 , Էջ 4 5 ։

65 նւ-. М а п и к  А Ь е § Ь 1 а п ,  Б е г  а г ш е п !з с Ь е г  У о Н ^ и и Ь е .  Լ շ \ բ շ ւ ջ ,  18 9 9 , տ.
46; И վ ղ ա լ բ ե գ յ ա ն ,  "նշվ, տ շխ ., Էչ 4 5 ,

66 Ս. Կ ա ն  ա յ  ա ն ց ,  Ջոջանց տան Սասմա ձռեր վեպի պատմականը, Վաղարշա

պատ, 1ВС7, էջ 4 6 — 47\ Թ. Ա վ գ ա լ ր ե գ յ ա ն ,  նշվ. ա շխ ., էջ 4 5 ։
67 Հ, . Ա. Մ ա ր տ ի ր ո ս  յ ա ն ,  Գեղամա լեռների ժայռապատկերները, նկ. 77^1
63 ԳՍՆ, էջ 4 5 , նկ. 49 ,

69 Մ. Ս. Գ ա վ ո լ ք չ յ ա ն ,  Արմեն և Հա յ անունների ծագումը և Ուրալ,տոլն, Պ էյ-
յրոլթ, 1973 , է ,  2 1 4 ,

70 Н а  ո տ - Ս 1 г ւ с  1ւ Н е г г о д ,  Р гН гту о Н , П а ^ ^ е п  ս ո մ  \ У а р р е п , .Ь е 1р г 1 д , 1966, 
3 . 1 1 1 .

71 Ս. Լ ի ս ի ց  յ ա ն ,  Լեռնային Ղարաբաղի Հա յերը ( а Հա յ ազգագրություն և բա նա 
հյուսություն, № 1 2 * ,  Երևան, 1 9 8 1 , էջ 6 6 ) ,

7г УКН, №  74, строка 3.
73 И. М. Д ь я к о н о в ,  К вопросу о символе Халдн («Древний Восток», Ере

ван , 1983, №  IV, с. 190— 194).
74 ИУ, с .'84, рис. 49; ԳՍՆ, էջ 76 , նկ. 8 7 ,

7® И У , С. 8 4  8 5 ; ԳՍՆ, էջ 74 — 75 ։ ճիշտ  կարծիք է հայտնել Ս. Գ՛ Հմա յա կյա նը, նշե
լով , որ Բոփրախ-կալեի կախիկի վրա պատկերված է Խալդին (տե՛՛ս նրա  I Ուրարտական 

յսստ վա ծոլթյունների և նրանց պաշտամունքային կենտրոնների մա սին» (է Աշխատություններ 
Հայաստանի պատմության պետական թա նգա րա նի», 1 9 7 5 , А7 V I, Էջ 5 ) ,
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К ВОПРОСУ ОБ АРМ ЯНСКОМ  БО Ж ЕС ТВЕ ПРОМ АТЕРЬ
И О ХАЛДИ

ЗОГРАБ МУГДУСЯН 

Р е з ю м е

Соглаоно археологическим и этнографическим материалам, в древ
ности в Армении бытовал миф о сотворении мира и всех существ, по 
которому миротворителями являлись первоначальные бож ества—Море, 
Небо и Земля. Эти божества нашли отражение в  песне о Вахагне. Они 
засвидетельствованы и в пантеоне Ванокого царства (IX — VI е в .  д о  
н. э .). В период В а некого царства широкое распространение получает 
культ Халди. Некоторые археологические материалы дают возможность 
предположить, что в религиозных представлениях древних жителей Ар
мянского Нагорья Халди являлся потомком первоначального божест
ва— П,роматери (М оря). После возникновения Ванского царства Халди, 
который первоначально являлся богом Солнца, Войны и богом-Пред- 
водителем, стал почитаться и как бог-Создатель.

76 ИУ, с. 85, рис. 50; Ч-иъ, 4* 76, Ы,. 8в,
77 (Г. и. р Ь ц  ш Ь , а^/чши/ЬЬра ^прицЬЬрЬш.,, ^  55/
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