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ՄԱՐԳԱՐԻՏՍ. հԱՅԱՏՐՅԱՆ

Դերենիկ Դեմի րճյա նի դրամա տուրգիա յի հիմնա կա ն թեմա ներից է ա ն ֊ 
հատապաշտության, ընչա քա ղցությա ն դատա պ ա րտումը։ Մարդը ժա մա նա կի, 
պ ա տ մությա ն, հա սարակության դատի առաշ. ահա ա յն հա րցերը, որոնց 
շուրջ ծա վա լվում են նրա դրամատիկական երկերի գործողութ յունները։ Ո ր ֊ 
բան բա րդ է կյա նքն իր խրթին հա նգույցներով, անսպասելի բա խ ումներով 
ու հանկարծակի լուծումներով, նույնքա ն խորն ու դժվա ր ճա նաչելի է « ներ ֊  
քին մ ա րդը», որի քննութ յա մ բ զբա ղվում է Դ եմիրճյա նը։ ճիշտ  է, նրա դ ր ա ֊ 
մատիկական ոչ բոլոր երկերի հերոսներն ունեն Վասակի, Թ ոմա սի , Քաջ ՛Սա­
ղարի կերպարների խ որությունը, բ ա յց  նրա նցից ա մեն մեկը յուրովի է ներ­
կա յա ցնում գրողի ընտ րա ծ փիլիսոփա յա կա ն թ ե մ ա յի  մի աոանձին կողմը' 
լրա ցնելով ա մբողջի պ ա տկերը։ Անդամ պ ատմական կոնկրետ անձերն ու 
դեպքերը ծա ռա յում են գրող-փ իլիսոփ ա յի հա մար ա յնքա ն էական <Հհանցան­
քի ու պատժի հա վա սա րա կշռությա նյ> փիլիսոփ ա յա կա ն խնդրի լուծմա նը։ 
Դեմիրճյա նի ա շխ ա րհա յա ցքի ձևավորմանը զուգա հեռ փ ոփ ոխ վում էին և նրա 
անհատապաշտ հերոսներին պատմելու ձևերն ու միջոցները, բ ա յց  դրա մա ­
տուրգն իր գրչով մինչև վերջ պ ա յքա րեց ա նհա տ ա պ ա շտ ությա ն, ընչա քա ղ­
ցութ յա ն դ եմ ' հ ա ն ո ձ  բա րու, մա րդկա յինի հա ղթա նա կի։

Ոլ երբ ա յս տ եսա նկյունով դիտենք Դեմիրճյա նի դրամա տիկական աոա­
ջին ստ եղծա գործությունները, ամենևին զարմա նա լի չի թվա  « Վասակ1) (1 9 1 2 ) ,  
«Դ ա տ ա ստ ա ն» (1 9 1 6 ) ,  « Հովն ան մեծա տ ուն»  (1 9 1 8 — 1 9 1 9 ) դրա մա ների շա ր­
քում «Ա զգա յին խ ա յտ ա ռա կություն»  (1 9 1 7 )  կա տ ա կերգությա ն ա ռկա յութ յու­
նը։ Այն կատակերգութ յա ն ժանրում Դեմիրճյա նի ա ռա ջին, կա րելի է ա սել 
բա վա կան հա ջողվա ծ, փորձն է ։ Անշուշտ, ա յս կոմեդիան ի ն չ ֊ի ն չ  հա րցերում 
զիջում է գրողի մ յուս կա տ ա կերգություններին, բ ա յց  որպես դրա նց նա խ որ­
դող և իրենով «Քա ջ Նա ղա րի» կա մ «նա պ ոլեոն Կորկոտ յա ն ի » գեղա րվեստ ա ­
կան շատ ա րժանիքներ պ ա յմա նա վորող առաջին ք ա յլ, բա ցի  պատմական 
կա րևորությունից, ունի և մի շարք անուրանալի գեղա րվեստ ա կա ն ա րժա նիք­
ներ ։ Այս ա ռումով իրա վա ցի է գրականագետ Ալ. Հա քա ր յա նը , երբ գրում է. 
«Դ ժբա խ տ ա բա ր գրա կա նա գիտ ությունը դեռևս լրջորեն չի ա նդրա դա րձել Դե­
միրճյա նի ա յդ  տարիների (խ ոսքը 10-ա կա ն թվա կա նների մա սին է — Մ. Խ .) 
ստ եղծա գործությա նը։ Մ ոռա ցությա ն է մա տ նվա ծ 1917-ի ն  գրվա ծ նրա ա ռա ­
ջին կա տա կերգությունը, որտեղ ընչա մոլությունն ու շա հա տակությունը խ ա ­
րա զա նվում են որպես «Ա զգա յին  խ ա յտ ա ռա կություն» . . .  Մ ինչդեռ ա ռա նց
գրողի ա յդ  տարիների ապրած տևական խ ռովքի ու դա ռնությա ն' անհնար է 
բա ցա տ րել նրա հետագա ճանապարհի օրինա չա փ ությունները, ներա ռյա լ 
այնպիսի երևույթներ, որպիսիք են «Քա ջ նա զա րն» ու «Վա րդա ն ա ն քը »1:

Դ. Դ եմիրճյա նի, որպես գրողի ու քա ղա քա ցու, առաջին քա յլերը  հա մըն­
կան հա յ ժողովրդի պ ա տ մությա ն ա մենա մռա յլ շրջանի հետ. դարը կա րմի­
րով էր գրել 1915  թվա կա նը, իսկ 1 9 1 7 -ի ն , երբ դրամատուրգը գրում էր «Ա զ­
գա յին խ ա յտ ա ռա կությունը» ,  հա յի համար անհասանելի երա զ էին թվում  
ապահով կյա նքն ու խ աղա ղ ա շխ ա տ ա նքը։ Ժողովրդի գո յութ յա ն ա րմա տ նե­
րին սպաոնում էր ոչ միա յն  ա րյունոտ  յա թա ղա նը, ա յլև  մեծա միտ  ու ընչա -

1 Ալ .  Ջ ա ք  ար  յ ս ւ ն ,  Հ՚Քաջ ՛Սաղարս կատակերգության Հուրջը («Գերենիկ Դեմրրճյանի 
ստեղծսպորձութչունըյ> գրքում, Երևան, 1980, էշ 7 2 ) ։



Գ Լրենիկ Դ ե մ ի ր ճ յա ն ի  կ ա տ ա կ ե րգութ յունն ե րը

քա ղց «ա զգա յի ն  ջոշերի})' հա յրենա սիրությա ն անվան տակ երկրռւմ ծա վա ­
լա ծ գործունեությունը։ Դ եմիրճյա նի* գրողի ու քա ղա քա ցու, զգա ցա ծ ցա վի 
ու դա ռնությա ն աոաջին ա րտ ա հա յտ ություններից է « Ա զգա յին խ ա յտ ա ռա կու­
թ յո ւն » կա տ ա կերգությունը։ Կոմեդիա յի հերոսները ներկա յա ցնում են 10-ա - 
կան թվա կա նների հա յ հա սա րա կությա ն ա ռա վել ա կտիվ խ ա վերն իրենց 
դործ ուն ե ւււթ յա ն բուն պ րոցեսում* ողջ գա րշելիութ յա մբ ու երկերեսա նիու­
թ յա մ բ , հա յրենասիրա կա ն կեղծ կոչերով և ա զգի գո յութ յա նը սպ ա ռնացող 
գործերով ։ Կատակերգությունը դրսևորեց Դ եմիրճյա նի հա կումը' հա մա րձա ­
կորեն ձեռք զարկել ա յնպ իսի թ եմա ների, որոնց ինքն առաջինն է ա նդրա ­
դա ռնում կա մ փորձում նորովի մեկնա բա նել մ յուսների կողմից ն եր կա յա ց­
վա ծը ։ « Ա զգա յին խ ա յտ ա ռա կությունը»  սոցիալա կա ն կոմեդիա յի եզակի 
փ որձերից է դա րա սկզբի հա յ գրա կա նությա ն մ ե ջ ։

Կատակերգության հերոսներից ամեն մեկն իր պարտքն է հա մա րում խ ո ­
սել ա զգա յին գործերի ու հա սա րակություն ղեկա վա րելու մա սին» Ա նգա մ Ծե­
տուկ յա ն ը , որին հեղինակը ներկա յա ցնում է որպես «միկրոսկոպ իկ մեծություն 

ի նքն  իր մ ե ջ» , հոխորտ ում է . «Ես չե մ  կարող ա յս  պ ա յմա նների մեջ հասարա­
կություն ղեկա վա րել) ես հրաժարական կտ ա մ »2։

«Մ արդը պետք Է հա րստա նա , որ բա րեգործ դաոնա »  սկզբունքով ղեկա ­
վարվելով[* ա յս Vազգային ջոջերը» ա նհեթեթությա ն աստիճանի են հա սցնում 
ի րենց ա նհա տ ա պ ա շտ ությունը. ա մեն մեկն իրեն հա մա րում Է ոչ թե ազգի 
ներկա յա ցուցիչ, ա յլ ա զգ ա մբողջութ յա մբ և դժգոհում հակառակ խ մ բա վ ո ­
ր ում ի ց, որ խ ա նգա րում Է իրենց «մ ի  փոքր օգտ վել» կոմիտ եի տ նօրինու­
թ յա նը հա նձնվա ծ գումա րներից։ «Ա զգի ց ա վ ե ր ը », «ա զգի  վրա միտ ք ա նելը»' 
իրա կա նում իրենց հա րմա ր թեկնա ծուին նա խ ա գա հ ընտ րելու հոգսերը խ լում 
են ա յս « ա զգա սերների»  քունն ու հա նգիստ ըг Իսկ թեկնա ծուները երկուսն 
են' Ասլան Գասպարովիչ Ջ  անջոլղաղովյը և Դավիթ Իսա խ ա նովիչ Չա րուխ ովը' 
մեկը մ յո ւսի ց «ա րժա նա վոր», «ա զգին ն վ ի ր վ ա ծ » ։ Դ եմիրճյա նը մի քա նի 
տ ողով ա մբողջա ցնում Է ա յս  «հա նկա րծ-ա ղա յի և հին բուրժուա յի»  կերպ ա ր­
ները։ Ջ  ան ջուղա զովյը պ ա տ մում Է կոմիտ եի նա խ ա գա հի պ ոստում իր գոր­
ծունեությա ն մա սին. «Վ ա րչությա ն ա նդա մներին հա ցի տեր ա րի. Էլի ասում 
են ա զգին օգուտ չես տ վել, բա  սրանք ա զգ չե ՞ն , ձեր հոգուն մ ե ռ ն ե մ .. .» ,  
իսկ Չա րուխովը միլիոններ Է դիզել թուրք զա վթիչների դեմ  ա նհավասար 
կռիվ մղող զորքին■ «հա րյուր  հա զա րա վոր փ թերով ու հա կերով փ տ ա ծ չիթ  
ու ապրանք մա տ ա կա րա րելով»։ «Կոպեկը միլիոն Է, ա յո , ա յո » , — ահա Չ ա - 
րուխ ովի դա վա նա ծ սկզբունքը։ Կոմիտեի դռները փակ են աղքա տների ու 
գա ղթա կա նների առաջ, և օգնություն ստա նալու միա կ միջոցը նրա նց հա ­
մ ա ր ... մեռնելն Է։ Չա րոլխ ովին զա յրա ցնում  Է բա խ տ ի քմա հա ճույքին հա նձ- 
նըվա ծ մա րդկա նց «ա նտ ա նելի ա գա հութ յունը»' ա մեն օր հա ց ուտ ելը, որ 
նա հա մա րում Է հա ցի թ ա ն կա ցմ ան պ ա տ ճա ռ։ Կոմիտեի ա նդա մները շա հա ­
մոլ են , ընչա քա ղց, մտ ա հոգվա ծ են մ իա յն  մի հարցով[' հա նկա րծ չսխ ա լվեն 
ու կորցնեն իրենց բա րերա րների հովա նա վոր՛ությունը։ Շուտ ով «պ ա տ մա կա ն 
մ ե ծ  տեղա շա րժեր» են կա տա րվում կոմիտ եի կ յա ն քո ւմ , և մերկա ցվում  են 
կա տ ա րվա ծ գողութ յունները։ Դ եմիրճյա նը չէր կարող ա նպ ա տ իժ թողնել իր 
հերոսներին, քանի որ նրանք ա նհատապաշտ, եսա կենտրոն մա րդիկ են' թ ա ղ ­
վա ծ իրենը չնչին ուրա խ ությունների ու մ ե ծ  հոգսերի ճա հճում։

Դ եմիրճյա նը երգիծա կա ն երկխ ոսությունների վա րպ ետ է , և սրա նով է 
պ ա յմա նա վորվա ծ ա յս կոմ եդիա յում  ( ինչպ ես նա և «նա պ ոլեոն Կորկոտ յա ­
նում » և մա սնա վորա պ ես «Քա ջ ն ա զ ա ր ո լմ ») դրությա ն կոմիզմի հա մեմա տ  
խ ոսքի կոմիզմի գերա կշռող դերը։ Իհա րկե, «Ա զգա յի ն  խ ա յտ ա ռա կութ յունը» 
չունի Հ ՚՚Քա ? նա զա րի» փ իլիսոփ ա յա կա ն խ որութ յունը, « Նապոլեոն Կորկոտ-

2 СГԱ զ գ ա յի ն  խ ա յտ ա ռ ա կ ո ւթ յո ւն յ>  կ ա տ ա կ ե ր գո ւթ յա ն  ձե ռա գրե ր ը  պ ա հվո ւմ  են Եղիշե Չ ա - 

ր ե ն ցի  ա նվա ն գ ր ա կ ա ն ո ւթ յա ն  ու ա րվ ես տ ի թ ա ն գա ր ա ն ո ւմ  ( ա յս ո ւհ ե տ և '  Գ Ա Ր ) , Դ . Դ ե մ ի ր ճ յա ­

ն ի  ֆ . ,  №  4 9 7 — 4 9 9 ։ Մ ե շրե րում նե րը  կ ա տ ա րվ ում  են ЛС 4 9 7  ձ ե ռ ա գ ր ի ց ։



2 4  Մ ա րգա րիտ ա  Խ ա չա ա րյա ն

յանի}) երկխ ոսությունների փայլուն սրա մտ ությունը. գործողությունը ա յստ եղ 
միատոն է, կրկնվող դրությունները շատ են, թ ո ւյլ է պիեսի վերջը և ա յլն ։ 
Բա յց կոմեդիան ծա ռա յեց մի մ ե ծ  նպատակէг' օգնեց հա նդիսա տեսին լա վ 
՛ճանաչել ա զգա յին վա յ-գ ո ր ծի  չներին, ծիծա ղել նրա նց վրա ե. իր մեղ ուժ 
գտնել պ ա յքա րելու նրա նց դ եմ г Ուրեմն կարելի է կոմեդիա յի  մա սին աս­
վածն ա մփոփել ա յսպ ես հանուն մարդու ու մա րդկա յինի պաշտպանության 
Ղեմիրճյա նն աննահանջ պ ա յքա ր է մղում նրա նց դ եմ , որոնց հոգեկան ահա­
վոր խ աթա րմա ն պատկերը հա զիվ է ծա ծկվում մա րդկա յին կերպարանքի 
տակ։

«Քա ջ նազարՁ հեքիա թ-կոմեդիա ն (1 9 2 3 )  եզակի երևույթ  է մեր գրակա­
նությա ն պ ատմության մեջ։ Դեմիրճյա նը կերտել է բա րձրա րժեք գեղա րվես­
տական ստ եղծա գործություն' հարազատ մնա լով ժողովրդա կա ն հեքիաթի 
ժանրին ու ոգուն, բ ա յց  ն յութը ծա ռա յեցրել է իր ստ եղծա գործա կա ն ն ը ֊ 
պատակին ու երկի գրությա ն ժա մա նա կին։ Այս կատակերգությ՛ունը սոցիա ­
լական ֊փ ի լիս ոփ ա  յա կ ան հենքի վրա հյուսվա ծ հեքիա թ ֊ե ղ ե լո ւ թ  յուն է մա ր­
դու ու աշխարհի մա սին։ Պիեսի առաջին իսկ տ եսա րա նից ստ եղծվում են 
յուրատեսակ հա րա բերություններ կա տ ա կերգությա ն հերոսների ու հա նդիսա­
տեսի կա մ ընթերցողի միջև' որքան շատ են մեծա րում հա զա րին, ինչքան 
բա րձրա նում է նրա գիրքը։ ա յնքան անզուսպ է դա ռնում ծիծա ղը։ Հերոսի դեմ 
ուղղվա ծ ծաղրն էլ դառնում է սիմվոլիկ «հա  կան ա զա ր» դրական իդեա լնե­
րի հաստատում ժխտմա ն միջոցով։ Շեշտ ելով Նազարի բնա վորութ յա ն հի մ ­
նական գծերը' վա խ կոտ ությունը, ստա խ ոսությունը, մեծա մտ ությունը, « ա ն­
զուսպ ֆա նտ ա զիա յի»  հորինած սուտ պ ատկերներով տ ա րվելը' Դեմիրճյա նը 
ց ո ւյց  է տալիս ա յն փ ոփ ոխ ությունները, որ կա տ ա րվում են հերոսի հոգեբա ­
նությա ն ու վարքագծի մեջ գյուղից մինչև պալատ ընկա ծ ճա նապ ա րհին։ 
«Անզուսպ ֆա նտ ա զիա ն» Դեմիրճյա նը հա մա րում էր նա զա րի հոգեբա նու­
թ յա ն հիմնական գծերից մեկը և արել է հետաքրքիր նշում՛ «Սա (իրա կա նու­
թ յա ն դեպքերին ֆա նտ ա զիա ներով մա սնա կցելը — Մ. Խ.)  դարձնել նոր ն յո ւթ  
նոր պիեսի հա մա ր»3։ Իսկ թե որքան վտա նգա վոր է «տ իեզերքն ընդգրկել մ ը ֊ 
տածող սրիկա յի»  անզուսպ ֆա նտ ա զիա ն, երևա կա յութ յունը, վկա յում  է ռուս 
մեծ երգիծաբա ն Ն. Շչեդրինը։ «Մ ի քա ղա քի պ ա տ մություն»  վեպ ում նա գը- 
րում է . «Չկա  ա ռավել վտա նգա վոր բա ն, քան սրիկա յի երևա կա յութ յունը,, 
եթե ա յն չի սանձահարված և մա րմնա կան պատիժների Հնա րա վորությա ն 
անընդհատ, պ ա տ կեր ա ցո ւմ ը  չի Ա պ ա ռնում նրա ն։ Մեկ ա նգա մ գրգռվելով , 
նա դեն է նետում իր վրա յից իրա կա նությա ն ամեն մի լուծ և սկսում է ա մ ն ֊ 
նահրաշագեղ ձեռնա րկությունն եր պ ատկերացնել իր տ իրոջը։ Հա նգցն ել ա րե­
գա կը, երկրի մ ե ջ անցք վարել, որի միջով կարելի լինի դիտ ել, թ ե ի ն չ է կա ­
տարվում դժոխ քում, —  ահա միակ նպատակը, որպիսիք իսկական սրիկան 

իր ջանքերին արժանի է հա մա րում»*։
՜Սազալւը հա մոզվա ծ ստախոս է և, քանի որ մարդիկ հա վա տում են իր 

ստերին, ոգևորվում է։ ու հորինում անհավանական պ ա տ մություններ։ Ն* Դո- 
գոլի անմահ կա տա կերգությա ն հերոսի' Խլեստակովի պես նա զա րն էլ ստում 
է ա յնքա ն ոգեշունչ, ինքնա մոռա ց, որ կորցնում է իրա կա նությա ն ու իր հո­
րինածի սա հմա նը, մի պահ ինքն էլ է հավատում իր փ չոցներին։ Բ ա յց եթե 
ԽլեստակաԼի ստերից վա խ եցա ծ քա ղա քա պետը երկմտ ում էր ' «Ի ՜ն չ կլինի, 
եթե նրա ասածների թեկուզ կեսը ճիշտ լինի»$, նա զա րին շրջապատող մա րդ- 
կա նցից ոչ մեկը չի կա սկա ծում ( եթե չեն հա վա տ ում, ց ո ւյց  չեն տ ա լիս ), չի 
փորձում ստուգել, ա վելին' վստ ա հելով «քա ջի ն »' իրենք էլ իրենց հերթին- 
ուռճա ցնում են սուտը, տ ա րա ծում։ Դ. Դ եմիրճյա նն ա յն կա րծիքին չէ , թե 
մարդիկ սոսկ դյուրա հա վա տ ությունից դրդվա ծ են օգնում նա զա րին դառնալ

3 Գ Ա Բ ֊, Դ. Դ ե մ ի ր ճ յա նի  ֆ . ,  М  5 3 7 ։

*  ն . Շ  չ ե  դ ր ի ն ,  Ընտ իր ե ր կ ե ր , հ . 1 ,  Ե րևա ն, 1 9 Տ 1 , է չ  2 3 8 ։

5 Ь . Գ ո գ ռ լ ,  Ը նտ իր ե ր կ ե ր , Ե րևա ն, 1 9 8 2 , էշ 6 7 7 ։



Դ եր ենիկ Դ ե մ ի ր ճ յա ն ի  կ ա տ ա կ ե րգութ յունն ե րը 2 5

թա գա վոր։ Դրամատուրգը շեշտ ում է սոցիալական կողմը' ղորբա շենցիները 
երկրի իշխանա վորներն են, որ վա ղուց աչք են դրել հարևանների հողերի 
վրա , ր ա ՛ց  վա խ ենում են նախահարձակ լինել սեփական ուժերով։ Նազարի 
հա յտ նվելը  նրա նց համար իսկական գյուտ  է . թող որ հերոսի փ ա ռքը սուտ 
լի նի , ոչինչ, կարելի է օգտ ա գործել նրա «ո ւժ ի » մա սին ա ռա սպ ելը և իրա գոր­
ծե լ իրենց պ լա նները։ Դրա հա մար նրանք «չեն  տեսնում»  Նազարի վա խ կո­
տ ո ւթ յո ւն ը ։ Անողոք սա րկա զմով է մ երկա ցվա ծ պ իեսում զորրաշեն ցիների 
ձգտ ումը' տիրանալ հարևանների հողերին։ Պատահական չէ , որ Ալ. Շիր- 
վ ան զ սւդեն ա ւդ տեսարանը հա մա րել է կա տ ա կերգությա ն ամ ենա հաջողվա ծ 
հա տ վա ծներից մեկը5։ Երր զորրա շենցիները խ նդրում են նազա րին ազա տել 
իրենց գերությունից, քա նի որ հարևանները չեն ուզում « իրենց աշխարհքը 
մ եղ  տ ա ն», Նազարը զա րմա նում է . «Իրենց աշխարհքը ձեզ չե՞ն  տ ա լիս։ Ո՞նց 
թ ե ։ Ես Նաղարը լի նե մ , ականջս էդպես բա ն իմ ա նա ։ էդպ ե՞ս եք պահում իմ 
ժողովրդհնւ Դրա հա մա ՞ր են ի մ  պապերը թա գա վոր եղել, որ իմ ժողովուրդը 
ղուր էսպես նեղությա ն մեջ պ ա հե՞ք»7 (ընդգծումները մերն են — Մ. Խ .) ։ Ա յս ­
պ ես, հա շվա ծ վա յրկյա ններում  Նազարը դա ոնում է ժողովրդի տեր ու հրա­
մա ն արձակում, а Ջեր բոլոր հարևանների երկիրը ձեզ ։ Իմա ցա ՞ք»  ( 1 7 3 ) ։

Նազարի հրամա նները մ եծա մ տ ութ յա ն, ինքնա հա վա նությա ն ու սա հմա ն­
ներ չճանաչող եսա մոլութ յա ն ծա ղրա նկա րներ են ' հակիրճ ու խ ոսուն։  Կար­
դում ես թա գա վոր դա րձա ծ գյուղա ցու կա րգա դրությունները, նրա հա սցեին 
շռա յլվ ա ծ գովեստ ներն ու ա կա մա  հիշում Ջոնա թա ն Սվիֆտի «Դ ուլիվերի 
ճա նա պ ա րհորդությունները» գրքի հերոսին' թզուկների աշխարհի տ իրա կա ­
լի ն ։ « ...Թ ա գա վոր թա գա վորա ց, մեծա գույնը  մա րդկա յին որդիներից, որն 
իր ոտ քով հենվում է երկրի կենտրոնին և իր գլխ ով դիպ չում է ա րևին, որի 
ակնարկով ծունկ են չոքում երկրա յին իշխ ա նները, հա ճելի' ինչպ ես գա րուն, 
հա նգստ ա վետ ' ինչպ ես ա մա ռ, բերր ի ' ինչպ ես աշուն, դա ժա ն' ինչպ ես ձը- 
մ եռ  ...4®, — ա յս նա խ ա բա նով են սկսվում Լիլիպոլտիայի «ա մենա զոր կա յսեր» 
հրա մա նները։ Իր տեղում չգտ նվող, գրա վա ծ բա րձր դիրքին անարժան ամեն 
մի «չնչին մ ա ր դ », որ հռչա կվում է միա կը, ա մենա զորն ու ա մենա սա րսա ­
փ ելին, կա մ ա ց-կա մ  ա ց դա ռնում է տ իեզերքի «բերկրա նք ու սարսափ» ։  Ու 
ինչքա ն անարժան է իշխ ա նությա ն հա սա ծ «սա րսա փ ելի մ ա ր դ ը », ա յնքա ն 
վտ ա նգա վոր են տ իեզերքն ընդգրկելու ա մեն ինչ օրինելու ու տնօրինելու 
նրա պ լա նները, չէ ՞ որ հիմա  «մ ա ր դկ ա յին  որդիներից մեծա գույնի »  կա մքն 
է որոշում մա րդկա նց ճա կա տ ա գիրը։

Նազարն ինքն էլ գիտի, որ իր թագավոր դաոնալու « մեղավորներըյ> հենց 
այն մարդիկ են, որոնց անվանում է «սա րսա ղ»։ Հենց որ Նազարի համար 
ստեղծվում է վտանգավոր դրություն, և թվում է, թե ուր որ է նա կկործան­
վի, կմ եր կացվի, հերոսը բարեհաջող ազատվում է փորձանքից «բախտի 
բերմ ա մբ»' մարդկանց օգնությամբ ու նրանց դյուրահավատության կամ 
շատ խորը թաքցրած նպատակների (որոնց իրագործմանը պիտի ծառայեն 
հերոսի «ուժն» ու հռչակը) պատճառով։ «Ամեն անգամ, — կարդում ենք Դ. 
Դեմիրճյանի գրառումներից մեկում, — ստեղծվում է մի դրություն, որ կար­
ծես (իրերի տրամաբանությամբ) պետք է բա ցվի Նազարը, բա յց  հանկարծ 
զայրալի մի պատահմունք նրան ազատում է ։ Պ ատահմ ոմևքը-ժողովյրղի 
միամտությունը և իր օգտվելը ա յդ միամտությունից, և ժողովուրդն օգնում 
է, որ նա օգտ վի... այսինքն մնում է, որ օգտ վի»5։  Այլ խոսքով[' Նազարի 
խորամանկ լինելը սահմանափակվում է շատ նեղ շրջանակներում' չխանգա­

6 Ս. Մ Լ լ ի ք ս ե թ յ ա ն ,  Մ տ եր մ ա կ ա ն  Շ ի ր վ ա ն զ ա դ ե ն , Երևա ն,  1 9 6 5 , էշ 3 3 ։

7 Դ ե մ ի ր ճ յ ա ն ,  Երկերի ժ ո ղ ո վ ա ծո ւ, հ . 5 ,  Ե րևա ն, 1 9 5 7 ,  էշ 1 6 6 г (ГՀ ա շ  ն ա զ ա ր л 

ե  ^Ն ա պ ոլեոն  Կորկոտ յա ն »  կ ա տ ա կ ե ր գո ւթ յո ւն ն ե ր ի ց  մ ե շբ ե ր ո ւմ ն ե ր ը  կ ա տ ա րվ ում  են  ա յս  հ ա ­

տ որից  (ա յյւ .ււհ ե տ և  տ եքս տ ի ն  կ ից  փ ա կա գծ՜ում կնշվի մ ի ա յն  Է շ ը ) ։

® Ս Վ Р  ֆ  տ յ Գ ուլիվերի ճա ն ա պ ա ր հ ո ր դ ո ւթ յո ւն ն ե ր ը , Ե րևա ն, 1 9 5 8 ,  Էշ 5 0 ։  .
9 Գ Ա Բ ֊, Դ . Դ ե մ ի ր ճ յա ն ի  ֆ . ,  М  5 3 7 ։



20 Մ ա րգա րիտ ա  Խ ա չա տ րյա ն

ր ել մ ա ր դ կ ա ն ց, երբ ա նտ եղի մ ե ծ ա ր ո ւմ  են ի ր ե ն , ե ր բ ե մ ն -ե ր բ ե մ ն  ն յո ւթ  տալ 
նր ա նց Հա րուստ  ե ր և ա կ ա յո ւթ յա ն ը , խ որ հ ր դ ա վ ո ր  տ ե ս քո վ  ու լռ ո ւթ յա մ բ  հա ս­
տ ա տ ել նրա նց պ ա տ մ ա ծներ ն իր  մ ա ս ի ն ։ Բ ա յց  Նաւլարը չի  մ ն ո ւմ  դեպ քերի 
զ ա ր գ ա ցմ ա ն  գ ե ր ի , ա յլ « ի ն ք ն  է սկսում  դե պ քե րը  ա ռա ջ բ ե ր ե լ» ,  «կ ա տ ա ր ե ­
լա գ ո ր ծ վ ո ւմ  է » ։  Այս տ գե տ , Հ ի մ ա ր  թ ա գ ա վ ո ր ը  ձ գտ ո ւմ  է ոչ ա վ ե լ, ոչ պ ա կ ա ս ... 
Հ ա մ ա շխ ա ր Հա յի ն  տ ի ր ա պ ե տ ո ւթ յա ն ։ Մ ի ա ն գ ա մ ա յն  ճշմ ա ր իտ  է գ ր ա կա ն ա ­
գետ  Ս. Ա ղա րա ր յա ն ի  ե զ ր ա կ ա ց ո ւթ յո ւն ը  «Հ ե ք ի ա թ -պ ի ե ս ի  փ իլի ս ո փ ա յա կ ա ն 
միջուկի մ ա ս ի ն , որի ծա ն ր ո ւթ յո ւն ը  կ ր ո ւմ  են «ս ա ր ս ա փ ե լի  մ ա ր դ ո ւ»  է ո ւթ յո ւ­
նը բա ց ա Հ ա յտ ո ղ  «ա շխ ա ր հ ը  բո|ւս միյփս է »  և « ե ս  հերի ք  ե մ »  ն շա ն ա բա ն ն ե ր ը ։

Ա յս  կետ եր ի վրա  է կ ա ռ ո ւց վ ա ծ Ք ա շ Ն ա ղա րի «փ ի լի ս ո փ ա յա կ ա ն  վ ե ր ա ­
բե ր մ ո ւն ք ը »  ա շխ ա րՀի Հ ա ն դ ե պ » ^ ։

թ՛ագավոր նազա րը ցուցա մոլ է , ստ ա խ ոս, պ ա րծենկոտ ։ «Օրավուր մեծ 
խ ելքի տեր ենք դա ռնում։ Հիմի ես ուրիշ մա րդ ե մ » (2 1 7 ) ,  — ասում է նա 
պալատ եկած կնոջը։ Իսկապես, թա գա վորը ճգնում է Հա րմա րվել իր նոր 
դիրքին, բ ա յց  նրան մա տ նում են աղքատիկ բա ռա պ ա շա րը, գյուղա ցու կեն­
սափորձով պ ա յմա նա վորվա ծ Հա մեմա տ ությունները, ստ եղծվում է ծիծա ղելի 
Հա կ ա ս ութ յո ւն  ա րքա յի ' աշխարՀում միա կը լինելու ցա նկությա ն ու նրա ի ս ­
կական էությա ն միջև ։ Հա կա սություն, որ դուռ է բա ցում  խոսքի ու դրությա ն 
կոմիզմի առաջ։ Վախի պաՀին «Խ ա ղա ղությունն ա վելի լա վ է . . .  Ի մ ա ն ո ւմ  
ես»  բա ռերը մրմնջա ցող «ք ա ջը », երբ զորքի ու ժողովրդի տեր է, վա յրկյա ն 
ա նգա մ չի երկմտ ում* կռվել, թ ե ոչ։ « Քաջ Նազարի իդեա ն, —  գրում է Դե­
մ ի րճ յա նը ,— ոչ թե (մ ի ա յն )  դա շնա կցությունն է , մևնշևիզմը, ցա րիզմը և 
ա յլն , ա յլև  մա րդը, որ լրբորեն դաժան է, երբ իշխ ա նություն ունի և սաստիկ 
մտ ա Հոգ իր անձի ա պ ա Հովութ յա նը, երբ վտ ա նգների մեջ է (ե ր բ  իր անձի 
վիճակը ուրիշներն են տ նօրինում)։ Մարդը ա նտ ա րբեր, ա նՀոդ, ցա ծհոգիյ»11յ

«Քա ջ Նա զա րոլմ» Դեմիրճյա նի Հա մա ր էականը քա ջնա զա րիզմ երևույթն է 
իր ա մենատա րբեր դրսևորումներով։ Պիեսն ա մենա ընդհա նուր իմա ստ ով, 
բա ցի սոցիալական նպ ա տ ա կա սլա ցությունից, ուղղվա ծ է նաև մա րդու բնա ­
վորությա ն մեջ (ա նկա խ  ա պրած դարաշրջանից և սոցիալական պ ա տկա նե­
լութ յունից )  երբեմ ն-երբեմ ն  դրսևորվող թերությունների դեմ ' առանձին Հե­
րոսների պ ա տ կերմա մբ։ Ա յսպ ես' կա տ ա կերգությա ն գործող բոլոր անձերն 
էլ որևէ արատի մա րմնա վորում են. Նազարը ստախոս է, վա խկոտ (Սա քոն 
ն ույն պ ես ), մեծա միտ , ծ ո ւ յլ, Ոլստ իա նը' ընչա քա ղց, պ ալա տա կա նները' ե- 
րեսպա շտ, ագահ, պ ա րղա շենցիները' չա փ ից ա վելի դյուրա Հա վա տ ։ Ո ւս տ ի ա ֊ 
նին էլ խ որթ չէ «ա զնի վ » ձևանալու և ուրիշի ա շխատա նքով ապրելու ձգտու­
մ ը ։ Թագուհի դարձած Ոլստիանն իր դա ժա նությա մբ չի զիջում Նազարին։ 
Նրա թերա Հա վա տ ոլթյունը թա գա վորի նկա տ մա մբ ա վելի շուտ փորձի ար­
դյունք է, քան դեպքերի կա նխ ա տ եսում, չէ որ արքան վախկոտ է (ո վ ' ով, 
բ ա յց  Ուստիանը լա վ գիտի ա յդ ) ։ «Ք ա ջ Նազար»  վեպ ի ծրա գրա յին գրա ռում­
ներում Դեմիրճյա նն ա վելի է .ընդգծում Նազարի և Ուստիանի նմա նութ յուն­
ներըл երկուսն էլ խուսափում են ա շխ ա տ ա նքից, պ ա րծենում են իրենց « իշ­
խանական ծա գումով» ու երա զում փ ա ռք, Հա րստ ություն։ «Ա յսպ իսով թ ե ' 
մարդը և թ ե ' կինը ա յն բա զմ ա թ իվ սովա ծ ոա զնիվներից»  էին, որոնցով 
տեսնում ես երբեմն լիքն էր լինում մի ա մբողջ գյուղի կեսը, և որոնց մա սին 
ժողովուրդն ասում է՝ « մ ե ծ ֊մ ե ծ  տներ՝ սովա ծ շներ» ^ , — գրում է Դ եմիրճյա նը։

Պիեսում ա մենա յն ա նողոքութ յա մբ է մ երկա ցվա ծ պալատական վերնա ­
խ ա վը։ նազա րին դեպի գա Հ է ուղեկցում Սաքոն' վա խկոտ ու ստա խ ոս։ Ծի­
ծաղելի է նրա Հորինա ծ պ ա տ մությունն իր ու նա զա րի «կ ո վ ի » մա սին, երբ 
մի քանի րոպեում նույն  դեպքը նկա րա գրում է երկու Հակադիր դիրքորոշու­
մ ո վ  ու չի  էլ շփ ոթվում։ Սաքոն նա զա րի ստվերն է, նրա ' « հերոսական քըր-

10 Ս. Ա ղ ա բ ա բ յ ա ն ,  Դեպ ի ա ղ բ յո ւր ը  լո ւ յս ի , Ե րևա ն, 1 9 7 9 , է չ  8 9 ։

11 Գ Ա Ւ , Դ . Դ ե մ ի ր ճ յա նի  ֆ . ,  М  5 3 7 ,  թ . 2 ։

12 Ն ույն  տ ե ղ ո ւմ , 4  ( Լրա ցուցիչ) ։



г!  Լրնն/ւկ Դ ն մ /ւր -յա ն ի  կ ա տ ա կ երգութ յունն երը Ճ 7

տինքների մեջս մղա ծ « կռիւ/ներիя վկան ու մա սնա կիցը։ Հետ ա քրքիր մի հան­
գա մա նք թա ղա վորը վա խ ենում է ոչ թ ե ուժից, ա յլ իր նմա ն վա խկոտ Ս ա ֊ 
քո յի  «վա խ ի կա տ ա ղությունիցս, նազա րը հա մոզվա ծ է, որ իշխ ա նն իրենից 
պակաս վա խկոտ չէ , ուրեմն և' թա գա վորակա ն գահի ոչ պակաս «ա րժա նա վոր» 
հա վա կնորդ։

Ինքնատիպ է սենեկապետի կերպ ա րը։ Դեմիրճյա նը չի նշում հերոսի ա - 
նունը, իսկ պաշտոնն էլ սիմվոլա ցնում է նրա ստ որա քա րշությունը, արտա­
կարգ հա րմա րվոզա կա նությունը պ ա յմա ններին։ Սենեկապետը գիշա տ փ  ժա ­
նիքները խ նա մքով թ ա քցրել է արտաքին հեզությա ն դիմա կի տակ ու ամեն 
կերպ ա շխ ա տ ում է չբա ցա հա յտ ել իր իսկա կա ն դ ե մ ք ը .  երկրի կ սյրևոր ու 
ա զդեցիկ իշխ ա նա վորներից է նա ' Նազարի րա րյա ցկա մութ յա ն շնորհիվ, ժո- 
ղ ո վ յ ՚դ ի  ա շխ ա տ ա նքով հա րստ ա ցա ծ։ Դ. Դեմիրճյա նի ձեռա գրերից մեկում 
կա ա յսպ իսի գրա ռում սենեկապետի մ ա սին' «Դ իտ ի, որ վա խկոտ է (Ն ա բա ­
րը — Լ՛, к].), ր ա յց  վա խ ենում է հա յա նեյ և ոչ ոքի չի հա յտ նում» 13*

Դրամատուրգը պալատական վերնա խ ա վը ծա ղրում է շատ նուրբ հ ո ւ մ ո ֊ 
րով  ( սրանց հետ նա և տերտերին ու վա րժա պ ետ ին, որ ա ստ վա ծա ցնում են 
'հազարին ) ։  Նրա նցից ամեն մեկի թիկունքում կանոն ած է հասարակական 
որոշակի խ ա վ, ու պիեսի մերկա ցնող ուժը դա րս է գա լիս մ իա յն  առանձին 
անհատների թերությունները քննա դա տ ելու շրջա նա կից: Դեմիրճյա նը պ ա տ կե­
րել է իշխ ող խ ա վի կ յա ն քը, նրա նևրսում ա պա կա նությա ն կուտակմա ն ա յն 
ա ստ հճա նը, որի պ ա ւմա ններում ա ոևս դժվա ր է իշխ ել ու խ ա բել ժողովրդհն։ 
Ու պալատականների զա րմա ցա ծ հա յա ցքների առաջ կործա նվում է Նազարի 
թ  ա գա վո րություն ը ։

Պիեսի վերջն օգնում է հեղինակին պահպանել երա զի, հեքիա թի տ պ ա վո­
րությունը հա նդիսա տեսի հա մա ր, շեշտ ում է Նազարի իշխ ա նությա ն անհիմն 
լինելը (մ ի  կին կործա նեց մի ողջ թա գա վորութ յուն) ,  մի ա նգա մ ևս ցուցա դ­
րում հերոսի վա խ կոտ ությունը։ Նազարն իր թա գա վոր դաոնա լը հիմնա վո­
րում էր նաև. մա րդկա նց ու աշխարհի «ս ա ր ս ա ղ ո լթ յա մ բ» և պ նդում, որ « Աշ­
խ ա րհքը էսպես սարսաղ է եկել, սարսաղ էլ պիտի գնա »  ( 1 4 8 ) ։  Դեմիրճյա նը 
հա մողվա ծ է, որ նոր հա սա րա կա րգում ժողովրդա կա ն հոծ զա նգվա ծները, 
որոնց հա մահա վա ք ուժն ու կա մքը շատ ա վելին կարող են, քա ն հեքիա թի հըռ- 
չա եա վոր հերոսն իր բա խ տ ի փ ի լիս ոփ ա յո լթ յա մ բ, նա զա րների բա րձրա ցմա ն 
վկաները չեն , ա յլ իրենք են տ նօրինում երկրի ու իրենց ճա կա տ ա գիրը։ Չ ա ­
րը, չարիքը միշտ չէ որ պ ա տ ժվում է, բ ա յց  պ ետք է պ ա տ ժվի, ու, քա նի որ 
Նազարը «շա ր քա յի ն» պ ա րծենկոտ , վա խկոտ ու ստախոս չէ , ա յլ աշխարհը 
նվա ճել ձգտող տիրակա լ, ուրեմն ուղղակի անհրա ժեշտ էր կործա նել նրան՝ 
հարազատ մնա լով կա տ ա կերգությա ն ոգուն ու ժա նրին։ Պիեսի ա մսա գրա յին 
տ ա րբերա կում թա գա վորին կործա նում էին երկու ուրվա կա ններ։ Ինչպես վ ը ֊ 
կ ա յո ւմ  են կա տ ա կերգությա ն պ ա հպ ա նվա ծ տ ա րբերա կները, Դեմիրճյա նը 
շատ է մտ ա ծել վերջին տեսարանի մ ա սին։ «Ք ա ջ Նա զա րի» տ ա րբերա կներից 
մեկն ա վա րտ վում է վա րա գույր փակողի ա յս խոսքերով^ «հերոս Նազարի■» 
մա սին.

Որ ոռ վ  գիտ ե որ  ա շխ ա ր քո ւմ

ն ս տ ե լ գա հին ք ե ֆ  է  ա ն ո ւմ ։

Մ ին զա րկ ում  է է ջա ր դ ո ւմ  Հա զա ր

Հ ե ր ո ս  Ն ա ՚զա րյ 4? ա ջն Նա զա ր 14»

Երկար որոնումներից հետո Դեմիրճյա նն անփոփոխ թ ո ղեց պիեսի վերջին տ ե­
սարանը հա մոզվա ծ, որ ժողովուրդը հեքիա թում ծա ղրում է «ս խ ա լմ ա մ բ քաջ 
կա րծվա ծ սուտ հերոսին»  և «ի մ ա ստ ո ւթ յա մ բ ց ո ւյց  է տալիս նրա նց (խ ո ս քը  
սուտ հերոսի, ա վա նտ յուրիստ ի, տ խ մար թա գա վորի, ֆ յո ւրեր ի , իշխ անների

՛Սույն տ ե ղ ո ւմ , Л? 5 3 7 ։

И  ն ո ւ յն  տ ե ղ ո ւմ , Л® 5 2 5 ,  էշ 1 0 ։



Մսյրզարրտտս Խ ա չա տ րյա ն

մասին է — Մ. Խ .) ժամանակավոր «բա խ տ ը » և անխուսափելի ա նկումը» ւ 
Դեմիրճյա նը լա վ գիտ եր, որ մի երկրռւմ հա ղթա նա կա ծ հեղա փոխությունը 
գահազուրկ շի անում իշխ ա նությա ն հասած ՛բոլոր նաղա րներին և ոչ էլ նոր 
հասարակության մեջ հնարավոր է մարդուն զերծ պահել^ հեքիա թի հերոսի 
բնա վորությա ն միջուկը կա զմող ա րա տ ներից։ Ասել է թե պիեսի վերջը չի 
կարելի հա մա րել գրողի կենսա փ իլիսոփ ա յությա ն ավարտուն դրսևորում, 
բ ա յց  տրամաբանական է Դեմիրճյա նի ստ եղծա գործությա ն «մ ի  հիմնական 
թ ե մ ա յի » ' հանցանքի ու պատժի հա վա սա րա կշռությա ն դիրքերից։ Նազարի 
կործանումը ժամանակի հրա մա յա կա նն էր։ Պիեսում կործա նվում է թա գա ­
վոր Նազարը, իսկ Նազարը, իբրև մա րդու բնա վորութ յա ն հնարավոր արատ­
ների յուրատեսակ խ տ ա ցում, անմահ է ա յնքա ն ժա մա նա կ, քա նի դեռ կան 
արատավոր բնա վորություններ կ յա նքում ' ա յսպ ես կոչվա ծ «փ ոքր մա սշտ ա ­
բ ի »  նաղարներ և դրանք ծնող պ ա տ ճա ռներ։ Դ եմիրճյա նը դժգոհում էր, որ 
կատակերգությունը «ընդունվեց իբրև զվա րճա լի մի գործ» և ծրա գրել էր 
Քաջ Նազարի մասին վեպ գրել, «որի մեջ կծա ղրվեն ոչ մ իա յն  դաշնակցական 
ա վանտյուրի սաները, ա յլև  հա մա շխ ա րհա յին «հերոս ները», ինչպ ես թեկուզ 
մի Հիտ լեր, մի Մուսոլինի, իրենց ա մբողջ սիստ եմներով և տիպերի խ մ բա ­
վորութ յա մբ։

Քաջ Նազարը հանդես կգա իբրև շատ ա վելի բա րդ մա րդկա յին տիպա ր, 
և սատիրան կուղղվի նրա ներքին հա տ կությունների դեմ , իբրև մա րդկա յին 
սատիրայ)16» Իհարկե, վեպն ա վելի լա յն  հնա րա վորություններ կտար գրողին 
մերկա ցնելու քա ջնա զա րիզմ երևույթն իր ողջ էութ յա մ բ ( վեպ ում որո­
շիչ, վճռական նշանակություն կունենար հեղինակի խ ո ս ք ը ), բ ա յց  կատա­
կերգությա ն մեջ էլ պակաս ուժով չի մերկա ցվա ծ Քաջ Նազարի փ իլիսոփ ա ­
յութ յունը գլխավոր և մյուս կերպարների միջոցով ։ Անմոռա նա լի տ եսա րա ն­
ների, դինա միկ, կոմիզմով գերհա գեցա ծ երկխ ոսությունների, երգիծական 
դիպուկ բնորոշումների, մի խոսքովս երգիծա նքի հա րստ ությա մբ հա մա շ­
խարհա յին գրա կանությա ն շատ քիչ երկեր կարող են մրցել Դ. Դեմիրճյա նի 
«Քա ջ Նազար» կա տա կերգությա ն հետ։

«Ներքին մա րդու» քննութ յա ն, ա նհատապաշտության դատապարտման 
հարցերին է նվիրվա ծ նաև «Նապոլեոն Կորկոտ յա ն »  կա տ ա կերգությունը 
(1 9 3 4 ) ։  Կոմեդիա յում Դեմիրճյա նը ծա ղրում է հերոսների' ընդհանուր գործի 
մեջ «գլուխ  պ ա հելու», մի կերպ « յո լա  գնա լու», հա րմա րվելու միտ ումը, նրա նց 
անզոր փորձերը' հա մատեղել իրենց ա նհա տա պա շտությունը սոցիա լիզմի 
կա ռուցմա ն հետ ։ Պիեսում նկա րա գրվա ծ են « էնտ ուզիա ստ »  սովխոզում՛ 
կատարվող դեպ քերը, այււտեղ դիրեկտ որի' Բարեղամ Գալուստիչ Պահլավու- 
նու գլխ ա վորութ յա մբ գործում է հա նրա յին ունեցվա ծքը գռփողների մի 
խ ում բ։ Անմոռանալի է Պահլավունոլ մուտքը բ ե մ ' գործա րար հետա քրքրու­
թ յա մ բ  հենց դռան մոտ ից նա սկսում է «զ բա ղ վ ե լ» գործերով։ Հիմնա կա նը 
նրա համար «հա րվա ծա յին ընթ րիքի» նախա պա տրա ստումն է սովխոզը ստու­
գելու եկա ծ բրիգա դի հա մա ր։ Պետական հույժ  կարևոր ու ա նհետաձգելի գործ 
կատարողի տեսք ը նդ ո ւնե լո վ  զորավարի հմ տ ո ւթ յա մ բ, Պահլավոլնին գործի 
է դնում ընթրիքի նա խ ա պ ա տրա ստությա ն հետ կա պ վա ծ բոլոր օղա կները։ 
Իսկ թե ինչ է թա քնվա ծ ա յս գործա րար ա նգործությա ն վա րա գույրի ետևում, 
պ արզվում է քիչ հետո, փ չա ցել են սովխ ոզի ա րտերը, սատկում են ա ն ա ս ո ւն ֊ 
ները, իսկ դիրեկտորը հա նգիստ, արդեն ա ռա նց աղմուկի ու շտապելու 
« խորհրդածում է » . « էլի  անասո՞ւն է սա տ կել։ Սրանով միասին 1 0 . . .  է , ի՞նչ 
ա սեմ։ Ես է լ սա տ կեմ» ( 3 1 7 ) ։  Ստուգող բրիգա դ ընդունելն ու ճա ն ա պ ա ր հ ն ֊ 
լը Պահլավունոլ հա մար սովորական գործ է , ու նա ա մենևին էլ չի զա րմա ­
նում, երբ սովխ ոզում հա յտ նվում է տուրիստների տրեստի միությա ն բ ր ի ֊ 
դա դը։ Ամեն ինչում դիալեկտիկա է փնտրում Պա հլավունին, փնտրում ու 
երբեմն գտնում ա յնպ իսի հա րցերում, որ ոչ մի կապ չունեն փ ի լի ս ո փ ա յո ւ ֊

Նույն տ եղ ում , №  2 4 8 *
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Գ երենիկ Դ ե մ ի ր ճ յա ն ի  կ ա տ ա կ ե րգութ յունն ե րը

թ յա ն , դիա լեկտ իկա յի հետ ։ Բոլոր դժվա ր, լուծում պահանջող հա րցերին Բ ա ֊ 
րեղա մ Դալուստիչն ունի հա նպ ա տրաստից պ ա տ ա սխա ններ։ Դիրեկտորի 
հա նցա վոր անփութության պ ա տճա ռով կրճա տ վում է հա նրա յին հոտը, իսկ 
նա պատճառները վւնտրելոլ փոխարեն « բա ցա տ րում է » . «Ո չինչ, երակ է, կ ը ֊ 
սա տ կեն, կսա տ կեն, վերջը կդադարեն սա տ կելուց»  (3 2 1  ) ։  Պահլավունին շատ 
է սիրում փ իլիսոփ ա յել և ա վելի հա ճա խ ' ուտելու մա սին։ Ա յստ եղ արդեն- 
նա «Հա  յտ նա գործ ություններ» Է ա նում• «Մ ա րդն ուտող Է։ Սա պիտի գցես 
պ լա ններիդ մեջ» ( 3 2 5 ) ։  Ա յլ խոսքով[* զա րմա նա լի ոչինչ չկա նրա նում, որ 
իրենք ուտում են (ա վ ելի  ճիշտ ' գողա նում ե ն ) հա նրա յին բա րիքները, չէ. 
։։ր  հիմնա կա նը, ըստ Պահլավունու « դիալեկտիկա կա ն փ ի լիս ոփ ա յո ւթ յա ն», 
համընդհանուր հա շտությունն է ։ «Հա շտ  ա մենքի հ ե տ », — ահա գերխ նդիրը,, 
որին հասնելու հա մա ր թույլա տ րելի ու անօրինական բոլոր միջոցներին 
դիմում է նա ։ «Փ իլիսոփ ա յութ յունն» էլ ինքնա տ իպ  դիմա կ է, որի տակ 
Պահլավունին թա քցնում  է խ ժռելու իր պ րա կտիկա ն, արտաքին քիչ թ ե շատ 
պատշաճ տեսք տալիս իրենց գողութ յա նը' «էնտ ուզիա զմը չթուլա ցնելու և 
հա մերա շխությունը պ ինդ պ ա հելու» հա մա ր։ Ա մենա դժվա րը պ լա նները կա ­
տարելն է (թ ղ թ ի  վրա , ի հ ա ր կե )։ Իսկ չկա տ ա րելու դեպ քում, մի բա ն , որ 
սովխ ոզում դարձել է սովորա կա ն, գտ նվում են «օ բ յե կ տ ի վ  պ ա տ ճա ռներ», 
բա ցի ա յդ  կա նա և «էնտ ուզիա զմը պ ահելու»  հին, փ որձվա ծ մ իջոցը ' « Ուռ-  
ցըրու, մի վ ա խ ի »։ Ա յստ եղ արդեն գործում է նա պ ոլեոն Կորկոտ յա նի  ձեռ­
քը , իսկ լի ա զո ր ֊հր ա հա նգի չը  դեմ  չէ կեղծ տ վյա լների ։

Իա րեղամ Գա լուս տիլը յուրատեսակ առևտրական կապի մեջ է Կ որկոտ ֊ 
յանի հետ։ «Ա յ, Նապոլեոնը թանկ է նստում վրաս։ Պահեստներ է ուտում։ 
Բայց ի՜նչ անեմ, նա էլ փիլիսոփայությունից հասկացող մարդ է» (3 2 8 ) , —  
գանգատվում է նա։ Դիրեկտորն այնքան է տարված իր բարեկամի չեղած 
բարեմասնությունների գովերգումով, որ ակամա ստիպված է մեկը մյուսից 
անհեթեթ պատճառներ ու բացատրություններ փնտրել արդարացնելու հա­
մար Կորկոտ յանի հիմար արարքները և հետզհետե աճող պահանջները։ Կա­
տակերգության հերոսները գնում են դեպի սոցիալիզմ ( «Տա նում են, պիտի 
գնա նք»)' սոսկ բարիքները վայելելու ցանկությա մ ր , լուռում են շփման եզրեր 
գտնել սոցիալիզմի ու իրենց անհատապաշտության միջև։ Այդ նպատակին 
են ծառայում մարքսիզմի դասականների անունների, դիալեկտիկական ու. 
պատմական մատերիալիզմից առանձին « մեջբերումների»  հիշատակումները 
Պահլավունու կողմից։ Իսկ իրենց գողությունները դիրեկտորը ծածկում է 
«ուտելու ու կերցնելու» իր «անգլիական սիստեմով» ,  որ շատ նման է «Հա ­
մառոտ անմահներ կամ հավերժական մահկանացուներ» անավարտ վեպի 
հերոսի' Սաշայի «անգլիական մեթոդին» ։

Սակայն հա նկա րծ խ ա խ տ վում է Պ ա հլա վունու գերմա րդկա յին ջա նքերով 
ստ եղծվա ծ հա շտ ությա ն ու հա մերա շխ ությա ն պ ատկերը, «տ իկին Օլինկայի 
բնա գա վա ռում» ընդհա րվում են Պահլավոմւին ու Կորկոտ յա ն ը ։ Մ ոռա ցա ծ 
հա մերա շխ  ա պրելու իր կոչերը' Բա րեղամ Գալուստիչը ք ա յք ա յո ւմ  է «հ ա մ ե ­
րա շխ ությունը V՝ չն ա յա ծ լա վ  գիտի «գործի հա նգա մա նքը' վտ ա նգա վոր պա ­
րա գա ները», որ ի հա յտ  են գա լիս հասարակական բա րիքները խ ժռող այս 
խ մ բի  «քա ղա քա ցիա կա ն կռիվների» ժա մա նա կ։  Հիմա  արդեն դիրեկտորը- 
շի փ իլիսոփ ա յում, քա նդի «ա շխ ա րհքը տակն ու վրա է ե ղ ե լ» ։ Ուրեմն' ա շ­
խարհն ինքն է ու իր «ե ս ը » , բա վա կա ն է չնչին վտ ա նգ, որ Ապառնում է ի ֊ 
րեն , ու աշխարհը դուրս է գա լիս իր բնա կա ն հունից, ա մեն ի նչ կորցնում է  
ի մա ստ ը։ Անգամ իրեն «ընտ ա նեկա ն ա նհա րթություն» պ ատճառողի դեմ 
կռվելիս էլ Պահլավունին չի շեղվում « հիմնա կա ն գ ծ ի ց » ։ «Ես ի մ  կնիկը չեմ  
տա հա մա յնա կա ն սեկտորին» , —  հա յտ ա րա րում է նա ։ Մինչ Բա րեղամ Գա­
լուստի լը  ծա նր ու թ եթ և  է անում «կենցա ղ ա յի ն  դիսկուսիա յի»  հետ ևա նքով 
ստ եղծվա ծ դրութ յունը, միջոցներ փ նտ րում մա տ յա ններում գրա նցվա ծ՜ 
գողությունները քողա րկելու հա մա ր, սովխ ոզ է գա լիս քա ղբա ժնի բր ի գա դը ։ 
Ու իր ընկերների վա խ վորա ծ հա յա ցքների առաջ խ եղճա նում է Պ ահ լա  վու--
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նինէ «փիլիսովւան)) նահատակվում Է հասարակական շահի հա մա ր <(ինքնա ­
քննա դա տությա ն կա րգով» մերկա ցնելով նաև Կորկոտ յա նի գողութ յունները։

Կորկոտյանը խ լեստ ա կովյա ն տիպի գործիչ Է. ոչ մի տ եղ։ ոչ մի պ աշ­
տոնում իրեն չի ա րդա րա ցրել, բ ա յց  ինչպ իսի ոգևորութ յա մբ Է խ ոսում իր 
բա ցա ռիկ արժանիքների ։  <гհա մամիութենա կա ն տ եմպ երի» մ ա սին։ Ւնչպես 
Ն, Գոգոլի «Ռ եի զորում» քաղաքագլուխն ու չինովնիկները Պետ երբուրգից ե- 
կա ծ գրա սենյա կա յին չնչին ծա ռա յողին, « Քաջ նա զա րում» զորրա շենցիներն 
իրենց անծանոթ ռքաջին» '  նա զա րին, ա յնպ ես Էլ Պա հլավունին ու տիկին 
Օլինկան իրենք են Կորկոտ յա նին վերա գրում պետական կա րևոր գործ կա ­
տարողի հմտ ություն, նրա Հատուկենտ անորոշ պ ա տ ա սխ ա նները, որ, որ­
պ ես  օրենք, ծիծաղելի են, անտրամաբանական ու ա նիմա ստ , մեկնա բա նում 
են իբրև բա զմա զբա ղ մա րդու քչա խ ոսություն ։ Ակնհայտ Է Ն. Գոգոլի ■ կա ­
տա կերգությա ն ա զդեցությունն ա յս կոմեդիա յի վրա , բ ա յց  հիմնա կա նը Դե- 
միրճյա նին հուզող ա յն կենսական հա րցերն Էին, որ ն յո ւթ  տ վեցին « Նա- 
պոլեոն Կորկոտ յա ն ի » հա մա ր։ Դեմիրճյա նի ա յս կոմեդիա ն Էլ նա խորդների 
պես կա ռուցվա ծ Է հերոսների փոխադարձ մերկա ցումների ու ինքնա մերկա ց­
ման սկզբունքով, դրական հերոսներն ա կտիվ պ ա յքա ր չեն մ զում  Պահլա- 
վոմւոլ խ մբի  դեմ ։ Բանվորները դժգոհում են դիրեկտ որից, պատրաստ են 
մերկա ցնել նրա գողությունները, բ ա յց  բջջի քարտուղարը չի շտապումւ Ինչ- 
որ չափով նրա ' «կ ա մ ա ց ֊կ ա մ ա ց  քննելու»  տա կտիկան, սո:յկ թղթի վրա , ե ֊ 
ղած ցուցումներին հա րմա րեցրած հա շվետ վություններով բա վա րա րվելն Է 
նաև սովխոզի քա յքա յմ ա ն պ ատճառը։ Պահլավունին ու 4որկոտ յա են օգտ ա ­
գործում են ամեն մի վրիպ ում, սխալ իրենց մութ նպա տա կներն իրա գոր­
ծելու հա մա ր, իսկ Ռուբենի նմա ն աշխատողներն ա նոլղղա կիորեն օգնում 
են նրա նց։ Միայն բա րձրա ձա յն քննա րկելով թ երութ յունները, ընդհանուր 
գործին խ անգարողներին մերկա ցնելով կա րելի Է կա ռուցել սոցիա լիզմ, — 
եզրա կա ցնում Է Դ եմիրճյա նը։

Կատակերգության հերոսը’ Պահլավունին, մ իա յն  իր բա րեկեցությա ն 
հա րցերով մտ ա հոգվա ծ մա րդ Է, որ «ճիշտ  Է, սովորել Է իրեն ստուգել ու 
կարգի բերել, բ ա յց  կորցրել Է ճկունութ յունը»17։ Սովխոզի քա յքա յո ւմ ը  Պահ- 
լա վունոլ ու նրա գործընկերների նպատակը չէ , ա յլ նրա նց « եռա նդուն»  գոր­
ծունեությա ն հետ ևա նքը։ Այս մարդիկ թշնա մի են սոցիա լիզմին, սովետական 
կարգերին ոչ թ ե իրենց սոցիալական ծա գմա ն պ ա տ ճա ռով, ա յլ նրա նով, որ 
չեն հավատում մա րդու մեջ հասարակական շահի գիտ ա կցմա ն հա ղթա նա ­
կին անձնականի նկա տ մա մբ։ Պահլավոլնու կա րծիքով «մա րդը սոցիա լիզ­
մում էլ մա րդ է ։ Այնտեղ էլ պիտի գլուխ պահի, մա րդը սոցիա լիզմում էլ 
նույն մարդն է — ուտող մեքենա յ>18* Դեմիրճյա նը չի  պ ա տ կերում դա սա կա ր­
գա յին թշնա մուե ( հերոսների ա նցյա լի մա սին տ եղեկությունները վճռա կա ն 
դեր չեն խ ա ղում պ իեսում), ա յլ քննում է « ներքին մա րդուն» ։  Կատակերգու­
թ յա ն  հերոսները լա վ գիտ են, որ իրենց արարքները դատապարտելի են, 
գիտեն ու աշխատում են թ ա քցնել, թա քցնելու հա մա ր էլ «կ ե ր ց ն ե լ» ։ Ս տեղծ­
վում է կախարդական շրջան, ուր բոլոր հա րցերը հա նգում են ուտելուն ու 
°՜կերցնելուն» ։  նա և սրանով է պ ա յմա նա վորվա ծ դրամատուրգի «մ ե ղ մ  դա ­
տ ա վճիռն» իր հերոսների նկա տ մա մբ։ Սոցիա լիզմի կա ռուցմա ն գործն ա նհը- 
նար է բա րեհոգի ա նտ ա րբերությա ն պ ա յմա ններում, իսկ ա յս մա րդիկ « հո- 
լովվում են դեպի պատ մ  ակ անապ ես անհրաժեշտ « վա խճա նա կա ն»  նպ ա տ ա - 
կը1), —  սա Դեմիրճյա նի հա մոզմունքն է ։ Ծիծաղը դաոնում է ա յդ  վա խ ճա նի, 
որ հանդիսատեսի համար պարզ է հենց սկ զբի ց, հա ստ ա տ ումր։ «Երգիծա կա ն 
գրվա ծքի մեջ ուժեղը երգիծակա ն տիպն է »  սկզբունքով Դե՜միրճյանը հի մ ­
նա կա նում ուշադրություն է դարձրել բա ցա սա կա ն կերպ ա րներին, իսկ ժա ­
՛մանակի քննա դա տ ությունը դրական հերոսների պ ա սսիվութ յա ն պ ատճառով

17 ԳԱԲ-, Դ . Դ ե մ ի ր ճ յա ն ի  ֆ . ,  М  5 8 4 ,
18 ն ո ւյն  ա և ղ ո ւմ ։
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КОМЕДИИ Д ЕРЕН И К А  ДЕЛ1ИРЧЯНА 

МАРГАРИТА ХАЧАТРЯН 

Р е з ю м е

Драматические произведения—драмы и комедии составляют наибо­
лее важную часть литературного наследия Д. Демнрчяна. В комедиях 
«Национальный позор», «Храбрый Н азар», «Наполеон Коркотян» пи­
сатель разоблачает эгоизм, алчность, зазнайство и другие человеческие 
пороки. Драматург, высмеивая негативные явления нашей действи­
тельности, утверждает позитивные начала жизни.

Дсмирчян— мастер сатирических диалогов, метких определений. 
Не многие произведения мировой литературы могут сравниться с ко­
медией «Храбрый Н азар». Эта комедия—одно из самых крупных до­
стижений армянской сатирической литературы.
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