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ԶԱՐԴԱՆԱԽՇԸ ՀԱՅԿԱԿԱՆ ԳՐՔԱՐՎԵՍՏՈՒՄ1

Զար­դա­նախ­շը (ornament)2 հայ­կա­կան զար­դար­վես­տի գլխա­վոր տար­րե­րից  է եւ կի­րառ­վում  է գրքա­յին գե­ղան­կար­չու­թյան, քան­դա­կի, 
ճար­տա­րա­պե­տու­թյան բնա­գա­վառ­նե­րում, գե­ղա­զար­դա­յին (decorative) 
կի­րա­ռա­կան ար­վես­տի տե­սակ­նե­րում՝ խե­ցե­գոր­ծու­թյան, գոր­գա­գոր­ծու­
թյան, ոս­կեր­չու­թյան, ար­ծա­թա­գոր­ծու­թյան, տա­րա­զի, հա­գուս­տի ձեւա­
վոր­ման մեջ։ Զար­դա­նախ­շը ծա­ռա­յում  է առար­կա­նե­րի գե­ղար­վես­տա­
կան զար­դար­ման, կեն­ցա­ղա­յին իրե­րի, կա­ռույց­նե­րի, տնե­րի ներ­քին 
(interior) եւ ար­տա­քին (exterior) հար­դար­ման մի­ջո­ցով մար­դու գե­ղա­գի­
տա­կան խնդիր­նե­րի լուծ­մա­նը։
Հայ ժո­ղո­վուր­դը, լի­նե­լով աշ­խար­հում հնա­գույն­նե­րից մե­կը, դա­րե­րի 

ըն­թաց­քում կեր­տել, զար­գաց­րել եւ հարս­տաց­րել է իր ազ­գա­յին մշա­կույ­
թը, որ­տեղ առանձ­նա­հա­տուկ դեր ու նշա­նա­կու­թյուն ունի զար­դար­վես­
տը3։ Վեր­ջինս հայ­կա­կան ժո­ղովր­դա­կան ար­վես­տի ամե­նա­հին ու «ամե­
նա­կեն­սու­նակ»4 բնա­գա­վառ­նե­րից մեկն  է, որի հա­զա­րա­վոր տար­րե­րը 
(motif), վա­ղան­ջա­գույն ժա­մա­նակ­նե­րից սկսած, զար­դա­րել են պատ­մա­
կան, կրո­նա­կան զա­նա­զան հու­շար­ձան­նե­րը, ճար­տա­րա­պե­տա­կան կո­
թող­նե­րը, եկե­ղե­ցի­նե­րը, դամ­բա­րան­ներն ու գե­րեզ­մա­նա­քա­րե­րը, խաչ­

1*  Ստացվել է՝ 13.09.2023, գրախոսվել է՝ 29.09.2023։ Էլ. հասցե՝ lilam77@yandex.ru:
2  Օրնամենտ  — լատիներեն՝ ornamentum  — զարդարանք, զարդ, դրվագանախշ, որը 

բնորոշվում է կառուցվածքային տարրերի համաչափ դասավորությամբ, կրկնությամբ (տե՛ս 
300 слов по изобразительному искусству, Ереван, 1978, էջ 49)։ 

3  Ա . Մ ն ա ց ա կ ա ն յ ա ն , Հայկական զարդարվեստ, Երեւան, 1955, էջ VII:
4  Նույն տեղում:

ՀԱՂՈՐԴՈՒՄՆԵՐ
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քա­րե­րը, ձե­ռա­գիր մա­տյան­նե­րը, կեն­ցա­ղա­յին իրե­րը, հա­գուստ­նե­րը, 
եկե­ղե­ցա­կան կահ-կա­րա­սին, սպասքն ու արա­րո­ղա­կար­գի զգեստ­նե­րը, 
սրբա­զան իրերն ու մաս­նա­տու­փե­րը եւ այլն։
Հայ­կա­կան ման­րան­կար­չա­կան ար­վես­տը, լի­նե­լով կա­րեւոր 

սկզբնաղ­բյուր զար­դար­վես­տի զար­գաց­ման եւ պատ­մու­թյան ուսում­նա­
սիր­ման հա­մար, բնու­թագր­վում է զար­դա­յին տար­րե­րի ու ձեւե­րի հարս­
տու­թյամբ ու բազ­մա­զա­նու­թյամբ: Զար­դա­նախ­շը մարմ­նա­վո­րում է հայ 
ժո­ղովր­դի՝ տվյալ ժա­մա­նա­կաշր­ջա­նի ազ­գա­յին մտա­ծե­լա­կեր­պը, աշ­
խար­հի զգա­յա­կան ըն­կա­լումն ու պատ­կե­րու­մը՝ գե­ղար­վես­տա­կան ձեւե­
րի բազ­մի­մաստ խորհր­դա­բա­նու­թյամբ:
Հայ­կա­կան ձե­ռա­գրե­րի մեծ մա­սը կազ­մող Ավե­տա­րան­ներն ու Աստ­

վա­ծա­շունչ մա­տյան­նե­րը զար­դար­վել  են Սուրբ Գրքի բո­վան­դա­կու­թյա­նը 
հա­մա­պա­տաս­խա­նող ման­րան­կար­նե­րի պատ­կե­րա­շա­րե­րով, լու­սան­ցա­
պատ­կեր­նե­րով, խո­րա­նա­զար­դե­րով, գլխա­զար­դե­րով, բա­ժա­նա­զար­դե­րով5, 
որոն­ցում կի­րառ­վել են «հո­րին­վածքն ավե­լի ար­տա­հայ­տիչ դարձ­նե­լու գե­
ղար­վես­տա­կան ամե­նա­հա­րուստ ու շքեղ հնարք­նե­րը՝ զար­դա­յին մո­տիվ­նե­
րը»6, հին եւ նոր, պարզ եւ բարդ զար­դա­նախ­շե­րը՝ իրենց փի­լի­սո­փա­յա­կան, 
աստ­վա­ծա­բա­նա­կան խորհր­դա­բա­նու­թյամբ։ Հայ­կա­կան ազ­գա­յին զար­դա­
նախ­շերն ար­տա­ցո­լում  են ժա­մա­նա­կի հայ մար­դու պատ­կե­րա­ցում­նե­րը, 
աշ­խար­հըմբռ­նու­մը, հո­գեւոր նե­րաշ­խար­հը եւ նրան հու­զող հար­ցե­րը։
«Զար­դա­նախ­շը գե­ղար­վես­տա­կան, մշա­կու­թա­յին ու հո­գե­բա­նազ­գա­յա­

կան յու­րա­հա­տուկ նշա­նա­կու­թյուն ունե­ցող տարր է հայ­կա­կան ազ­գա­յին 
ար­վես­տում՝ մաս­նա­վո­րա­պես մա­տե­նա­կան գե­ղան­կար­չու­թյան ար­վես­տում 
եւ դրա հո­րին­ված­քա­յին կա­ռույց­նե­րում»7։ Զար­դա­նախ­շի՝ «օր­նա­մեն­տի ամ­
բող­ջա­կան պատ­կե­րը ամե­նից առաջ ար­տա­հայ­տում  է որոշ աշ­խար­հազ­
գա­ցում, կյան­քի նկատ­մամբ մարդ­կա­յին վե­րա­բեր­մունք»8, ար­տա­ցո­լում է 
«ժո­ղովր­դի «հո­գին» ու նրա երա­զանք­նե­րը գե­ղեց­կու­թյան ու եր­ջան­կու­թյան 

5  Բաժանազարդերը հայկական մանրանկարչությանը բնորոշ զարդապատկերներ են, 
որոնք տեղակայվում  են ձեռագիր գրքի բնագրային էջի լուսանցքում, տառ-թվանշանի 
շուրջը եւ ցույց են տալիս համապատասխան գլուխները կամ պարբերությունները (տե՛ս 
Լ .  Դ ո ւ ռ ն ո վ ո , Հայկական մանրանկարչություն, Երեւան, 1969, էջ 14)։

6  Լ . Ա մ ի ր ջա  ն յ ա ն , Հայկական մատենական գեղանկարչության ուսուցման գործ­ըն­թա­
ցում հորինվածք (composition) ստեղծելու արդյունավետ եղանակներ, Էջմիածին, 2021, Թ., 
էջ 116։

7  Նույն տեղում, էջ 116—117։
8  Վ . Կ ո ժ ի ն ո վ , Արվեստի տեսակները, Երեւան, 1962, էջ 58:
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մա­սին»9։ Զար­դա­նախ­շը կա­ռուց­վում է մեկ ընդ­հա­նուր ման­րան­կար­չա­կան 
հո­րին­ված­քում պար­բե­րա­բար կրկնվող երկ­րա­չա­փա­կան տար­րե­րի, բնա­
կան ձեւե­րի (բու­սա­կան, կեն­դա­նա­կան) եւ տար­րե­րի, ինչ­պես նաեւ մարդ­
կա­յին կեր­պար­նե­րի ձեւաս­տեղծ­մամբ, միաս­նու­թյամբ, հա­մա­չա­փու­թյամբ, 
որ­տեղ հո­րին­ված­քի հիմ­քը հան­դի­սա­ցող զար­դա­ձեւերն ար­տա­հայ­տում են 
որո­շա­կի փի­լի­սո­փա­յա­կան, գե­ղա­գի­տա­կան իմաստ եւ վե­րա­ցա­կան նշան­
նե­րի (խորհր­դա­նիշ­նե­րի) տես­քով առնչ­վում են բնա­գրա­յին էջի հա­մա­պա­
տաս­խան գրված­քի գա­ղա­փա­րա­կան բո­վան­դա­կու­թյա­նը։
Հայ­կա­կան ձե­ռա­գրար­վես­տում հայ ման­րան­կա­րիչ­նե­րը հա­սել  են 

անա­սե­լի բար­ձունք­նե­րի՝ վե­րար­տադ­րե­լով մեկ, եր­կու եւ ավե­լի զար­դա­
յին բա­ղադ­րա­տար­րե­րից կազմ­ված լու­սան­ցա­զար­դեր, պարզ եւ բարդ 
հո­րի­ված­քա­յին լու­ծում­նե­րով գլխա­զար­դեր, խո­րան­ներ, կի­սա­խո­րան­
ներ, զար­դա­նախ­շե­րով եզ­րագծ­ված ման­րան­կար­ներ, ավե­տա­րա­նիչ­նե­րի 
դի­ման­կար­ներ, Ավե­տա­րան­նե­րի ան­վա­նա­թեր­թեր։ Ման­րան­կա­րիչ­նե­րի 
եւ ծաղ­կող­նե­րի վրձնած շքեղ պատ­կեր­ներն ու զար­դա­յին կեր­պա­վո­րում­
նե­րը, ար­տա­ցո­լե­լով տվյալ ման­րան­կար­չա­կան դպրո­ցին բնո­րոշ գծե­րը, 
նկար­չի ճա­շակն ու գե­ղա­գի­տա­կան մո­տե­ցում­նե­րը, ար­տա­հայ­տում  են 
գրքա­զարդ­ման հա­մա­կար­գի ամուր կա­պը Սուրբ Գրքե­րի եւ հո­գեւոր 
կյան­քի հետ10։ Աստ­վա­ծաշն­չյան նյու­թը խո­րա­պես ներ­գոր­ծել, ազ­դել  է 
հայ ման­րան­կա­րիչ վար­պետ­նե­րի երեւա­կա­յու­թյան, գե­ղար­վես­տա­կան 
մտա­ծո­ղու­թյան ու աշ­խար­հի հո­գեւոր ըմբռն­ման վրա։
«Նկա­րիչ­նե­րի մեծ մա­սին, ըստ երեւույ­թին, առանձ­նա­պես հրա­պու­

րում էր զար­դար­վես­տի բնա­գա­վա­ռը»11։ Հայ ման­րան­կար­չի վե­րա­ցա­կան 
ու «զար­դար­վես­տա­յին մտա­ծո­ղու­թյու­նը»12 շատ լայն եւ ընդգր­կուն էր, 
նա եր­բեք չէր կորց­նում պար­զու­թյան, հա­վա­սա­րակշ­ռու­թյան, հա­մա­չա­
փու­թյան զգա­ցու­մը զար­դար­վես­տա­յին բազ­մա­զան նմուշ­ներ ստեղ­ծե­
լիս13։ Հայ­կա­կան ժո­ղովր­դա­կան զար­դար­վես­տը բնու­թագր­վում է «կեն­
սա­սի­րու­թյամբ, տո­կու­նու­թյամբ, գե­ղեց­կու­թյամբ»14, այն ունի «ոչ միայն 
գե­ղար­վես­տա­կան, այ­լեւ դաս­տիա­րակ­չա­կան նշա­նա­կու­թյուն»15։

9  Նույն տեղում:
10  Լ . Ա մ ի ր ջա  ն յ ա ն , նշ. աշխ., էջ 120։
11  Լ . Դ ո ւ ռ ն ո վ ո , նշ. աշխ., էջ 11։
12  Նույն տեղում։
13  Նույն տեղում։
14  Լ . Ն ե ր ս ի ս յ ա ն , Կերպարվեստ եւ գեղարվեստական աշխատանք, Երեւան, 2007, էջ 24։
15  Նույն տեղում։
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Ման­րան­կա­րիչ­նե­րի նպա­տակն  էր իրա­կան, բնա­կան ձեւե­րի ոճա­
վոր­մամբ16՝ պար­զեց­մամբ, նախ­շե­րի հա­մա­չափ դա­սա­վո­րու­թյամբ ու 
խորհր­դա­բա­նու­թյամբ զար­դա­րել, հա­մադ­րել ու ամ­բող­ջաց­նել պատ­կե­րի 
հո­րին­ված­քա­յին կա­ռուց­վածքն ու Աստ­վա­ծաշն­չի բնա­գրի տվյալ դրվա­
գի բո­վան­դա­կա­յին իմաս­տը։
Ման­րան­կա­րի­չը հա­ճախ բու­սա­կան ձեւեր՝ մո­տիվ­ներ պատ­կե­րե­լիս, 

«ըստ իր զար­դան­կա­րի ոճա­կան մտահ­ղաց­ման»17, այն­քան էր պար­զեց­
նում, ոճա­վո­րում կամ փո­փո­խում բույ­սի ձեւը, որ ելա­կե­տա­յին տար­րը 
ճա­նա­չելն անհ­նա­րին էր դառ­նում18։ Ինչ վե­րա­բե­րում է մարդ­կա­յին, կեն­
դա­նա­կան եւ թռչնա­յին կեր­պար­նե­րին, ապա դրանք, թեեւ ոճա­վոր­վում 
էին, սա­կայն չէ­ին ձեւա­փոխ­վում այն աս­տի­ճա­նի, որ ան­ճա­նա­չե­լի դառ­
նա­յին։ Զար­դան­կար­չա­կան պատ­կեր­նե­րում, բա­ցի աստ­վա­ծաշն­չյան եւ 
խորհր­դա­բա­նա­կան նյու­թից, հան­դի­պում են նաեւ կեն­ցա­ղա­յին տե­սա­
րան­ներ՝ որ­սոր­դա­կան, ռազ­մա­կան, թա­տե­րա­կան, կրկե­սա­յին դրվագ­
ներ, գոր­ծիք­ներ եւ կեն­ցա­ղում գոր­ծած­վող այլ առար­կա­ներ։
Միջ­նա­դա­րյան հայ­կա­կան զար­դան­կար­չու­թյան մա­սին մենք պատ­կե­

րա­ցում ենք կազ­մում՝ Ժ.—ԺԱ. դա­րե­րից մեզ հա­սած ձե­ռա­գրա­յին նմուշ­
նե­րի հի­ման վրա, քա­նի որ գրիչ­ներն ու ծաղ­կող­ներն ըն­դօ­րի­նա­կում էին 
ոչ միայն բնա­գրա­յին էջե­րը, այ­լեւ մա­տյան­նե­րի ման­րան­կար­ներն ու զար­
դա­պատ­կեր­նե­րը։ Կա­րե­լի  է ասել, որ ման­րան­կա­րի ստեղծ­ման հա­մար 
հիմք էին հան­դի­սա­նում նա­խորդ կամ տվյալ ժա­մա­նա­կաշր­ջա­նի ման­
րան­կար­չա­կան դպրոց­նե­րի պատ­կե­րա­գրա­կան տե­սակ­ներն ու կա­ռուց­
վածք­նե­րը, որոնք զար­գաց­վում էին կրկնօ­րի­նակ­ման եւ ստեղ­ծա­գոր­ծա­
կան վե­րար­տադր­ման եղա­նա­կով։ Մեկ պատ­կե­րա­գրա­կան տար­րի կրկնօ­
րի­նա­կու­մը, վե­րար­տադ­րումն ու հղկու­մը ժա­մա­նա­կա­գրա­կան առու­մով 
իրար հա­ջոր­դած ման­րան­կա­րիչ­նե­րի կող­մից հա­ճախ պատ­կե­րագր­ման 
կա­նո­նա­կան սկզբուն­քի հիմք էին հան­դի­սա­նում գրքե­րի ձեւա­վոր­ման ար­
վես­տում։ Հայ ժո­ղովր­դի ազ­գա­յին դի­մա­գիծն ու նրա ան­ցած ճա­նա­պար­հը 

16  Ոճավորումը բնական ձեւերի փոխակերպումն  է պայմանականի, պարզեցվածի, 
ընդհանրացվածի ու զարդայինի։ Ըմբռնելով կերպարի բովանդակային իմաստը վերացական 
մտածողությամբ, գեղարվեստորեն ընդհանրացնելով, պարզեցնելով կերպարի բնութագրիչ 
հատկանիշները եւ անտեսելով երկրորդական գծերը՝ կատարվում  են առարկայի 
զարդանախշային կերպարի ստեղծում, ոճավորում եւ նրա ձեւի ու որոշակի նպատակի 
ընդգծում (տե՛ս Լ . Ն ե ր ս ի ս յ ա ն , նշ. աշխ., էջ 29)։

17  Լ . Դ ո ւ ռ ն ո վ ո , նշ. աշխ. էջ 11։
18  Լ . Դ ո ւ ռ ն ո վ ո , նշ. աշխ., էջ 12։
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բնու­թա­գրող գծե­րը հղկվում, բյու­րե­ղա­նում էին դա­րե­րի ըն­թաց­քում, կա­
տա­րե­լա­գործ­վում եւ վե­րած­վում զար­դա­յին բնա­կան ձեւե­րի ոճա­վոր­ման՝ 
թե՛ գծան­կա­րի կա­ռուց­մամբ, թե՛ նրբա­գեղ գույ­նե­րի հա­մադ­րու­մով։
Հայ­կա­կան զար­դար­վես­տում գե­րակշ­ռում են բու­սա­կան եւ կեն­դա­

նա­կան բնա­կան ձեւե­րը։ Դրա պատ­ճառն այն մեծ դերն  է, որ մար­դու 
կյան­քում խա­ղա­ցել է բնու­թյու­նը՝ բու­սա­կան ու կեն­դա­նա­կան աշ­խար­հը։
Ման­րան­կար­չա­կան պատ­կեր­նե­րի ու զար­դա­նախ­շե­րի բնա­կան 

տար­րե­րի՝ մո­տիվ­նե­րի ակն­հայտ պար­զե­ցու­մը՝ ոճա­վո­րու­մը, վե­րա­ցար­
կումն ու ձեւա­փո­խու­մը խորհր­դան­շա­նի հե­տեւանք են նաեւ այն հան­
գա­ման­քի, որ «հայ­կա­կան ձե­ռա­գրա­կան գե­ղան­կար­չու­թյան ար­վես­տում 
գե­րակշ­ռում է խորհր­դան­շա­կան (symbolic), հար­թա­պատ­կե­րա­յին (երկ­
չափ տա­րա­ծա­կան) պատ­կեր­ման ձեւը»19։ Իրա­կան եւ առար­կա­յա­կան 
աշ­խարհն ար­տա­ցոլ­ված  է «տե­սո­ղա­կան խորհր­դան­շան­նե­րի՝ վե­րա­ցա­
կան նշան­նե­րի (սիմ­վոլ­նե­րի)»20 մի­ջո­ցով։
Հայ­կա­կան ման­րան­կար­չա­կան ար­վես­տում՝ մաս­նա­վո­րա­պես Սուրբ 

Գրքե­րի պատ­կե­րա­զար­դում­նե­րում, զար­դա­յին բա­ղադ­րա­տար­րե­րը, 
նույ­նիսկ գույ­ներն ունեն ոչ միայն գե­ղա­գի­տա­կան, այ­լեւ աստ­վա­ծա­բա­
նա­կան նշա­նա­կու­թյուն եւ խորհր­դա­բա­նու­թյուն, որոնց մա­սին խոր­հել 
ու դրանք վեր­լու­ծել  են հայ ան­վա­նի աստ­վա­ծա­բան­նե­րը, փի­լի­սո­փա­
նե­րը, ման­րան­կա­րիչ­ներն ու ման­կա­վարժ­նե­րը։ Մեզ  են հա­սել Գրի­գոր 
Տա­թեւա­ցու (ԺԴ.—ԺԵ.  դդ.), Ստե­փա­նոս Սյու­նե­ցու (Ը.  դ.), Հով­հան­նես 
Օձ­նե­ցու (Ը.  դ.), Ներ­սես Շնոր­հա­լու (ԺԲ.  դ.) եւ ուրիշ­նե­րի հե­ղի­նա­
կած խո­րան­նե­րի21 մեկ­նու­թյուն­նե­րը, որոն­ցում ներ­կա­յաց­ված  են զար­
դա­նախ­շե­րի ու գույ­նե­րի խորհր­դա­բա­նա­կան իմաստ­նե­րը։ Խո­րան­նե­րի 
միջ­նա­դա­րյան աստ­վա­ծա­բա­նա­կան մեկ­նու­թյուն­ներն ուսում­նա­սի­րել  է 
ար­վես­տա­գի­տու­թյան դոկ­տոր Վի­գեն Ղա­զա­րյա­նը «Խո­րան­նե­րի մեկ­նու­
թյուն­ներ» (Երեւան, 1995) եւ «Մեկ­նու­թիւնք խո­րա­նաց», հե­տա­զո­տու­
թյուն եւ բնա­գրեր (Ս. Էջ­միա­ծին, 2004) աշ­խա­տու­թյուն­նե­րում:
Խո­րա­նա­զար­դե­րում հան­դի­պող ար­ծի­վը, ձկնկու­լը, աքա­ղա­ղը, կա­

քա­վը, ա­ռյու­ծը, ցու­լը, եղ­նի­կը, հուշ­կա­պա­րի­կը22 եւ երեւա­կա­յա­կան այլ 

19  Լ .  Ա մ ի ր ջա  ն յ ա ն , նշ. աշխ., էջ 115։
20  Լ .  Ա մ ի ր ջա  ն յ ա ն , նշ. աշխ., էջ 116։
21  Խորանը զարդանկարային պատկեր (հորինվածք)  է՝ Ավետարանների 

համաբարբառները նշանակող տառ-թվանշաններով (տե՛ս Լ .  Դ ո ւ ռ ն ո վ ո , նշ. աշխ., էջ 14)։
22  Հուշկապարիկ — Ավերակներում բնակվող առասպելական ոգի (տե՛ս Ժամանակակից 

հայոց լեզվի բացատրական բառարան, հտ. երրորդ, Երեւան, 1974, էջ 400): Հուշկապարիկը 
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կեն­դա­նի­ներ (հրեշ­ներ) հա­ճախ զու­գա­մետ (symmetrical) դիր­քով կենտ­րո­նա­կան 
տեղ են զբա­ղեց­նում գլխա­զար­դի քա­ռան­կյուն հո­րին­ված­քում՝ զար­դա­
նախ­շա­յին խա­չե­րի, բու­սա­կան տար­րե­րի հետ միա­սին կազ­մե­լով հո­րին­
ված­քա­յին ներ­դաշ­նակ ամ­բող­ջու­թյուն23։
Մեր բազ­մա­դա­րյան մշա­կույ­թի շատ ան­գին գո­հար­ներ այ­սօր դար­

ձել  են պատ­մու­թյան «լուռ վկա­նե­րը»։ Որեւէ թան­գա­րա­նի ցու­ցա­փեղ­
կում դրված նկա­րա­զարդ Սուրբ Գիր­քը, ձե­ռա­գիր մա­տյա­նը, ծա­ռի 
ստվե­րում խո­նարհ կանգ­նած խաչ­քա­րը, աշ­խար­հի չորս ծա­գե­րում հայ 
ժո­ղովր­դի պես սփռված հայ­կա­կան մշա­կույ­թի թան­կար­ժեք մա­սունք­
նե­րը վկա­յում են, թե ով­քեր ենք մենք, որ­տե­ղից ենք գա­լիս եւ ուր ենք 
գնում։ Եւ այ­սօր մեզ՝ հա­րուստ ժա­ռան­գու­թյու­նը կրող­նե­րիս եւ պահ­պա­
նող­նե­րիս է վստահ­ված այդ լուռ վկա­յու­թյու­նը աշ­խար­հին լսե­լի դարձ­
նե­լու գոր­ծը։
Հոդ­վա­ծում փոր­ձե­ցինք վեր­լու­ծու­թյան են­թար­կել զար­դար­վես­տի 

գլխա­վոր բաղ­կա­ցու­ցիչ տար­րի՝ զար­դա­նախ­շի դերն ու նշա­նա­կու­թյու­նը 
հայ­կա­կան մշա­կու­թա­յին կո­թող­նե­րի, հու­շար­ձան­նե­րի՝ մաս­նա­վո­րա­պես 
հայ միջ­նա­դա­րյան գրքար­վես­տի ոլորտ­նե­րում: Ներ­կա­յաց­ված են զար­
դա­նախ­շի կա­ռուց­ման ու պատ­կեր­ման ձեւաս­տեղծ­ման եղա­նակ­ներն ու 
խորհր­դա­բա­նու­թյու­նը միջ­նա­դա­րյան գրքա­զարդ­ման ար­վես­տում: Հոդ­
վա­ծում անդ­րա­դարձ է ար­վել զար­դա­ձեւե­րի ար­տա­հայ­տած առանձ­նա­
հա­տուկ գե­ղա­գի­տա­կան, աստ­վա­ծա­բա­նա­կան խորհր­դա­բա­նու­թյա­նը, 
ինչ­պես նաեւ նրանց գու­նա­յին նշա­նա­կու­թյա­նը՝ դրսեւոր­ված վե­րա­ցա­
կան նշան­նե­րում (խորհր­դա­նիշ­նե­րում), որոնք կապ­ված  են Աստ­վա­
ծաշն­չի բնա­գրա­յին էջի հա­մա­պա­տաս­խան գրված­քի գա­ղա­փա­րա­կան 
բո­վան­դա­կու­թյան հետ։

ՀԻՄՆԱԲԱՌԵՐ

Մանրանկար, գրիչ, գրչություն, ծաղկող, ձեռագիր, զարդանախշ:

հեթանոսական ժամանակներից հայկական մանրանկարչական արվեստ ներմուծված 
կանացի դեմքով երեւակայական թռչնի կերպար է։ 

23  Խորանների այս կարեւոր հորինվածքային բաղադրիչների խորհրդաբանության եւ 
մեկնության մասին տե՛ս Վ .  Ղ ազա   ր յ ա ն , Խորանների մեկնություններ, Երեւան, 1995։



Արարչագործություն, «Այս են զարդք աշխարհի», Առաջին Ավետարան,  
Երեւան (1995—1997 թթ.), գրիչ, նկարիչ եւ ծաղկող Լ. Ամիրջանյան
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РЕЗЮМЕ

В статье проанализированы роль и значение главного элемента орнамен-
тального искусства-орнамента в сфере развития армянских культурных па-
мятников, в частности, средневекового армянского книжного искусства. Пред-
ставлены способы построения и изображения, а также  символика орнамента 
в средневековом книжном искусстве. В статье говорится об особом теологиче-
ском,  философском, эстетическом смысле и семантики орнаментов, мотивов, 
а также их цветов, проявленных в абстрактных знаках (символах) и связанных 
с идейным содержанием соответствующего письма на оригинальных страни-
цах Священных Книг.

S U M M A RY

The article analyzes the role and significance of the ornament, main element of 
ornamental art, in the sphere of development of Armenian cultural monuments, in 
particular, medieval Armenian book art. The methods of construction and depiction 
and the symbolism of the ornament in medieval book art are also presented. 

The article speaks about the special philosophical, aesthetic meaning and 
significance of ornaments, motifs, as well as their colors, manifested in abstract 
signs (symbols), related to the ideological content of the corresponding letter on the 
original page of the Scriptures.


