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ՍԵՐԳԵՑ Ս Ա Ր !'ն Յ Ա ն

«Եթե դուք դիտեք մեր վեր չին տարիների կյանքը, չեք կարող չնկատել, 
որ այնտեղ կատարվել է և մասամբ կատարվում է մի խոր հեղաշրջում) Չեմ  
ուզում այժմ համեմատել մեր ներկայի կյանքը մի երկու տասնյակ տարով 
մեզնից բաժանված կյանքի հետ։ Համեմատեցեք մեր այժմյան կյանքը նա /սա ֊ 
հեղափոխական կյանքի հետ, ներկա ղարու սկզբի տարիների կյանքի հետ և 
դուք կտեսնեք, թե որքան հեռու են նրանք իրարից, որքսւն տարբեր, որքան մի
մյանց ժխաող» ' , —  այսպես Տերյանն ընկալեց 1905 թվականը, ոո' Վ. Ի. Լենինի 
բնորոշմամբ նշանավորում է մի «ամբողջ դարաշրջանի վախճանը»։ Սակայն 
«կատարվող տնւտեսական֊քաղաքական և .կուլտուրական հեղաշրջումը» Տեր
յանի համոզմամբ վերահաս ու գալիք վերափոխությունների « նախերգանքն է 
միայն», որ գուշակում է ազգերի ու մարդկության բանական վերածնունդը։ 
Բուռն տեղաշարժերը սրում են Տերյանի ուշադրությոմւը իր շուրջը կատարվող 
իրադարձությունների հանդեպ, նրա հետաքրքրությունները մղելով հասարա
կական գիտությունների ոլորտը։ Ուսումնասիրում է քաղաքատնտեսություն և 
պատմական մատերիալիզմ, ՛փորձում կռահել հասարակական զարգացման 
օրին ա չափ ութ յունները, ձգտելով զգացմունքի սոցիոլոգիայի « ռոմանտիկա
կան խոյանքն» ու «ւՏե շչան ական խոհականությունը»  հաղթահարել երևույթ
ների գիտական իմացությամբ, ուր ստուգվում է «գեղեցկության .անհրաժեշ
տորեն բանական լինելը»։ Աոցիոլմի գիտական ճանաչումը որոշակի խմորում
ներ է առաջ բեռում նրա պոետական զգացողություններում, նրա հոգեկան 
բռնկումները տոգորելով քաղաքացիական մւռտիվների արձագանքով։ Եր Vար
յունոտված սիրտը» նա պարզում է արդարության ձայնփն' « Որպես մի նոր 
խաչ Մի նոր Գողգոթա», փր «կիզված խոհերը» նվիրաբերելով նրանց, ովքեր 
տվայտում են խուլ խրճիթներում ու «ցուրտ նկուղներում», ովքեր բախտ են 
որոնում «ալեկոծ շուկաներում»  կամ տառապում են «շիրիմ ամ ութ հա նքն ֊ 
բում»։ հորին կարեկցությամբ համակված դեպի «կյանքի որբերը» , Տերյանը՛ 
գթության աղերսներ է հղում «բախտից հալածվածներին»' «Եկեք իմ գիրկը 
գուրգոլրեմ ես ձեզ, Մենակ՛ ոգիներ...», և միաժամանակ նրանց ւսրտերոլմ 
բորբոքում «հատուցման տենդը»։ Մռայլ քաղաքի ժխորում «համաչափ զար
կով» աղմկում են «պողպատե դևերը», իսկ կոշտ երկաթների «դժկամ լեզունЗУ 
Հռհռում է մի « դժնդակ երգ»։ Զնդանների ու բուրգերի անողոք չարությունից 
«մեռնում են երդ ,ոլ սեր», բա յց «զարթնում է ահավոր մի ցասում» , որ 
գալստյան զանգերի պես ավետում է հա՛տուցման ժամը, քանզի նկուղներում 
ոլ ներքնահարկերում ձևավորվում է «մի ահեղ ցիկլոն», իսկ օրգիաների ու 
խնջույքների «լպիրշ քաոսում» վրեժի դաշյունն է սրում մի «ա լ֊ուրվա կա ն»։ 
Սիրո երգի, անրջանքի, վայելքի ՛ու հուզման ներանձնական ՛ինքնաբավ զգա
ցումները տեղի են տալիս արդարության, ազատության և իրավունքի բարո
յական նվիրումին ո ւ  բանաստեղծը ՛վանելով իրենից «համրորեն լացող» աշ
նան նվագները, արտասանում է «կռվի առաջին հնչյոլն[ը» ։

Այսպես հայտնվեց հեղափոխության ուրվականը Տերյանի առաջ։ Եվ սա
կայն ժամանակների անջատումը անցյալի ՛ու ներկայի միջև խոր ճեղք առաջ
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բ ե ր ե ց  բա նա ս տ ե ղ ծի  Հոգեկա ն ա շխ ա րհում  և նա  շվա ր  մ ն ա ց  ա պ ա գ ա յի  ա ն ո 
ր ո շո ւթ յա ն  ա ռ ե ղ ծվա ծի  Հա ն դ ե պ ։ « Ա ն ցյա լն  ինձ Հա մ ա ր  մ ե ո ա վ ։ Ես ողջունում  
ե մ  ա պ ա գա ն, բ ա յց  չգ ի տ ե մ , թ ե  ինչպ իս ին կլինի ա յն » .  « Ինձ ս ա ր ս ա փ ե ցն ո ւմ  
են ա պ ա գա յի  հեռա նկա րներն ու Հ ե ռ ո ւն ե ր ը », դ ր ում  է Տ ե ր յա ն ը  1 0 0 7  թ վա կ ա նի  
նա մ ա կ ն ե ր ո ւմ , կա րծես ն ա խ ա զ գ ա լո վ  ա յն  դ ե գ ե ր ո ւմ ն ե ր ը , որ պ իտ ի վ ի ճ ա կվ ե ր  
Հ ա յ դեմոկրա տ  մ տ ա վ ո ր ա կա ն ութ յա նը  դ եռ  երեկ փ ա յփ ա յա ծ , ս ա կ ա յն  ս ո ց ի ա ֊ 
լա  կան ֊ա ղա  տա դրա կան Հ ե ղ ա բե կ ո ւմ ն ե ր ի  Հ ա մ  ա շ խ ա ր Հ ա յի ն -պ ա տ մ  ա կա ն Հ ե 
ռա նկա րների մ ե ջ  դ իմ ա զր կվ ող  ի դ ե ա լի '  ա զ գ ա յի ն  ռ ո մ ա ն տ ի զ մ ի  և « ա զ գ ա յի ն  
Հեղ ա փ ո խ ո ւթ յա ն»  ս/ա տ րա նթների փ լո ւզ ո ւմ ի ց ։ Հ ո ւմ  ա ն ի տ ա ր ֊ո ւտ ո պ ի ա կ ա ն  ո ւս 
մ ո ւնք նե ր ի ց  ձուլվա ծ և բա ր ո յա կ ա ն  ն ե ո Հ ա յե ց ո ղ ո ւթ յա մ բ  ը մ բ ռ ն վ ա ծ  նրա  ս ո ֊ 
ց ի ա լի ղ մ ը  պ իտ ի զգա ստ  պ ա հեր ա նկ՛ումա յն՛ութ յա ն ու դ ի մ ա դ ա ր ձ ո ւթ յա ն  ՛ախ
տ ի ց, սա կա յն  ա նկա րող էր կա նխ ելու նրա  Հ ո գ ե կ ա ն  ճ գ ն ա ժ ա մ ը  մ ա ր դ կ ա յի ն  
ա րժեքները ո չնչա ցնո ղ  ի ռա ցի ո ն ա լ ի ր ա կ ա ն ո ւթ յա ն  Հա նդեպ ւ Տ ե ղ ի  է Ունենում  
ա նջա տ ումը, ա ն ց յա լը  Հա ռնո ւմ  է որպ ես գ ե ղ ե ց ի կ  Հուշ և կ ո ր ս վ ա ծ ե ր ա զն ե ր ը  
բա ն ա ս տ ե ղ ծի  խ ո Հերը  տ ա նում  են դեպ ի Հ ե ռ ա վ ո ր  ու ա ն Հա յտ  ե զ ե ր ք ն ե ր .

1ւս անպատված եմ հայրենի հողից,
ՀւսյրԼնի տունքս իմ սրտին օտար,
Ինձ ա յրում Է միշտ մի անհագ րսւիւիծ,—
Հավիտյան դ յուրող  անհայտ հանապարն:

Հրա ժեշտ ի մ ո ր մ ո ք ն ե ր ո ւմ  խ զ վ ո ւմ  է ե ղ ե լո ւթ յո ւն ն ե ր ի  շղթ ա ն և բ ա ն ա ս 
տ եղծը փ որձում է Հուշերի մեք ն ե ր Հ յո լս ե լ ը ն դ Հ ա տ վ ա ծ  պ ա տ մ ո ւթ յա ն  բ ե կ ո ր -  
ն ե ր ը , բ ա յց  գիշերների թ ա ն ձ ր ո ւթ յա մ բ  մ թ ա գ ն վ ո ւմ  են Հուշերը և  մ ի ա յն ո ւթ յա ն  
թ ա խ ի ծը  ա րձա գա նքում  է «Հ ի ա ց ո ւմ ի  մ ի  շ շո ւկ », որ պ ա տ մ ո ւմ  է ' «Ե ր ա գ ն ե ր ս , 
ե րա գն ե ր ս , որ ա ն ց ա ն » ։

Հ ր ա ժ ե շտ —  ա նջա տ ո ւմ —  մ ե ն ա կ ո ւթ յո ւն —  կ ա ր ոտ ' Հ ո գ ո ւ կ ե ցո ւթ յա ն  ա յս  
վիճա կներ ից է Տ ե ր յա ն ը  Հ յո ւս ե լ «Մ թ ն շա ղ ի  ա նուրջներ»  ( 1 9 0 8 )  բա ն ա ս տ ե ղ ծ ա 
կան շա րքի գեզա  գիտ ա կա ն ֊փ ի լի ս ՛ո փ ա  յա  կա ն կ ո ն ց ե պ ց ի ա ն ։ Մ ե ն ա խ ո ս ո ւթ յո ւն 
ների շղթ ա ն կ ա պ ա կցում  է տ ա ռ ա պ ա ն քն ե ր ի , ե ր ա գ ն ե ր ի , կ ո ր ս վ ա ծ Հուշերի  
ս ի մ ֆ ո ն ի ա ն  և Հոգու նվա գներ ն ա ր ձա գա ն քո ւմ  են ա ն ա նց թ ա խ ի ծ ո վ  և «Հ ո գ ե 
մա շ Հոլսա Հա սԻ ութ յա մբ»  ծա ն ր ա ցա ծ « ա յս  տ խ ո ւր  ե ր կ ր ի » ռ ե ք վ ի ե մ ը ։ Տ ի ե զ ե 
րա կա ն ա յս  թ ա խ ի ծը  բ ե կ վ ո ւմ  է բա ն ա ս տ ե ղ ծ ի  Հ ո գ ո ւմ , ն ր ա  ներ ա շխ ա ր Հը  ա լե 
կ ո ծո ւմ  տ ա ռա պ ա նքի ու ա ն կմ ա ն հիվ ա նդ ա գի ն  տ ա գնա պ ներով [' « Ի մ  մեջ սա 
ռ ե լ է Հի վա նդ  մ ի  կա րոտ , Եվ չը գ տ ն ե լո լ տ ա նջա նքը մ ա շ ո ղ » ։ Դ րսում  ա շնա ն  
տ ր տ մ ո ւթ յո ւն ն  է թ ա ն ձ ր ա ն ո ւմ , մշուշո տ  ի ր ի կ ուննե ր ը  մ ա հ ա ց ո ղ  բն ո ւթ յա ն  
թ ա խ ի ծ ն  ե ն  լա լի ս , ա մպ ոտ  երկինքը մ ե ռ ն ո ղ  լո ւյս ե ր ի  մ ա ր ո ւմ ն  է ս գ ո ւմ '  երջա ն
կ ո ւթ յա ն  Հո ւյս ե ր ը  թ ա ղ ե լո վ  ա նջա տ մ ա ն ց ա վ ի  մ ե ջ և ա մ ե ն  ի ն չ դ ա ռն ում  է 
ո ւն ա յն , ա նիմա ստ  ու ա ն կ ա պ ա կ ի ց ։ Ա նտ ա րբեր ա շխ ա րհն սփ ռվւա նք չունի , 
սիրտ ը խ ա մ ր ո ւմ  է ՛մ ՛իա յնությա ն ցուրտ  ա ն ձ ա վ ն ե ր ո ւմ , ի ս կ  խ որ Հր դա վո ր  լռ ո ւ
թ յո ւն ն  ա յլ բ ա ն  չի  Հուշո ւմ , ք ա ն  Հի վ ա ն դ  Հոգու դա ռնա ղ ետ  մ ր մ ո ւն ջը ։ Եվ երբ  
վերջին Հ ո ւյս ե ր ն  են ՛մա րում, ՛մ ենա կո ւթ յունն  ա ր ձա գա նք ո ւմ  է Հ ե ռ ա ց ո ւմ ի  և  
մ ո ռ ա ցո ւմ ի  վՀա տ  թ ա խ ա ն ձ ա ն ք ը .

Ոչ տրտունջ, ո չ մրմունջ սղավոր,
Հեա սցիր, մոռա ցիր ինձ հավետ.

Իմ ուղին միշտ մ ր ի ն , մենա վոր,

Կբղնսւմ իմ  դժկամ ցավի հետ:

Բ ա նա ստ եղծի Հո գի ն  պ ա շա րվա ծ է  «ի ն չ-ո ր  ա նուրա խ  ա նհա ն գստ ու
թ յա մ բ » ,  մ իստ իկ մ ի  ն ա խ ա զգ ա ցո ւմ  վ ա ն ո ւմ  էր նրա ն «ա ն ց ա ծ  լո ւ յս ե ր ի ց » , 
ք ա նի  որ տ ա նջող է «Հ ի վ ա ն դ  Հ ո գ ո ւ տ ա ռ ա պ ա ն ք ը », ի ս կ  ե րա գն ե ր ի  ա ր շա լո ւյ
ս ը ' ա ռհա վետ  փ ա կ վ ա ծ1 «Ի մ  Հո գու Հ ա մ ա ր  չկա  ա ր շա լո ւյս —  Անձր՛և է , ա շո ւն » ։ 
Բ ա յց  հուշերի մ ե ջ  վերս՛տ՛ին հա ռ ն ո ւմ  է ե ր ջա նկ ո ւթ յա ն  Հ ո վ տ ի  դ յո ւթ ա կ ա ն  տ ե -  
ԱԻԼՔԸ> ոլՐ а ք ն ք ո ւյշ  լո ւ յս  կ ա ր », « չմ ե ռ ն ո ղ  մ ի  կ յա ն ք »  և խ ա ղ ա ղ ո ւթ յո ւն ն  էր  Հ ա 
վ ե ր ժ ա ն ո ւմ  ի նո էթ յա ն  կա խ ա րդա կա ն Հ ե ք ի ա թ ո ւմ .
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Ա ոյյոք հիշո՞ւմ ես. երկիրը պայ ծ՛աւ 
մ-պտում էր սիրով հավիտենական.
Խաղունն էր երգում ձայնով զյարական
Արգյոք հիշո՞ւմ ես. աոու էր, անտառ...

Երբ հուշերը ցավ են արձագանքում և «հիվանդ սիրտը» սուզվում է « մո
ռացումի անձավում», արդեն երանելի է թվում մթնշաղը, ուր ամեն ինչ ձ ո լլ ֊ 
վում է «կապույտ մութի աշխարհում» , իսկ անեզր ու խորհրդավոր կյանքը 
դաոնում է «.մի անսահման քաղցր նինջ»։ Սկիզբ է առնում անկումը և Տերլանի 
ներաշխարհում լսելի են դառնում չարագուշակ նախազգացումներ* «Կանգնած 
եմ մռայլ վիհի եզերքին», «Գագաթներից ես ցած իչա Անդունդները սիրտ մա
շողւ», «Անուրջներս երկնածին գնացին, գնա ցին...»։ Թվում է, թե պետք է տեղի 
ունենար ներքին հաշտեցումը, սակայն հոգու տեղատվությունը վերստին 
ճեղքվում է կարոտների քաղցրությամբ, սիրտն արթնանում է զգացմունքի 
տրոփից և խաղաղ գիշերների միայնությունը ցողում սիրո անփոխարինելի
գգվանքով.- Թող .որ մաշող լինի անջատման ցավը, թ՜^ղ որ ցուրտ ու անարև
օրերում ծաղիկներր դալկանան, բա յց կա սերը, կա «հրաշք աղջիկը», որ 
ոանակնկալ բախտի նման» վառում է հոգու լույսերը և «մոռացության մի՛ 
ակնթարթի» մեջ ընդգրկում կյանքի հավերժության հեքիաթը.

Խաղաղ գիշերով ղու կգաս ինձ մոտ,
Քնքուշ ձեոներըղ ես կըհամըարեմ,
Կըցրեմ կյանքի հուշերը ցավոտ 
Ու հեքիարսւյին լույսեր կվա ոեմ...

Պայ д աո աշխարհում կլինենք մենակ,
Ցավ կյանքի մեոնող լույսերից խաբված,
Կեւ՚ագենք անհուշ, սւնվերշ ու անհագ,—
Հեքիաթ աշխարհում առհավետ կապված...

«Մ թնդա ղի անուրջները» մ  արդկային կենսազգացողությունների բան ան
ստեղծական արձագանքների մի անկռկնելի մատյան էյ հույզերի անչափե
լի խոոությա մբ, խոհերի փիլիսոփայական հագեցվածությամբ և հոգեկան ռեա
լությունների միանգամայն կենսագրական բաղադրումներով։ Աշխարհն այգ 
արձագանքներում գծագրվում է մշուշապատ ստվերների ձևով, ամեն ինչ 
ընկղմվում է մթնշաղի մեջ և կյանքը դառնում է անուրջ։ Շողերը մեռնում են՜ 
սարի ետևում, դաշտերը ձուլվում են կապույտ մեգի հետ, և տխուր երեկոն իր 
:Լրանն է զարկում աշխարհի վրա։ Ամեն ինչ ստանում ՚  է խորհրդավոր կերպա
րանք, սիրտը լցվում է սև տագնապներով և կարոտի կանչերը խլանում են հե
ռավոր աստղերի անհաս .երկնքում։ Աշունը, քամին, անձրևը ցրտությամբ են 
պատում աշխարհը, մահվան տագնապ է զգում սիրտը և խռոված հոգին ձըգ- 
տում է դեպի անեզերքի ու անվախճսձնի լուսե հոՎիտը«

Հեռու երկրի լուսե հովտում 
Օրերն ուրիշ երգ են հյուսում,
Կյանքից հոգնած սիրտըս տրտում 
Այն երկիրն է միշտ երագում:

Սակայն մինչև հեռու երկրի էոլսե հովիտը մի անանցանելի անդունդ է 
բաժանում, ուր Տերյանին պիտի վիճակվեր մեղքերի ու զղջման տառապանքի 
քավարանը։ Կար ժամանակ, որ հուշերը ռոմանտիկական անցյալում գեթ օրոր
վում էին հոգու արժեքների ձգող •կարո\տով, սակայն այժմ արդեն մարել են 
(Гհուշերի երկրի)) ձայները յ վրա են հասել (Гտանջանքի գիշերները)), «մենու
թյան և անհուսության մթին վիհերի)) հուշերն ու երազները դարձրել «նենգալի 
չար և այլանդակ))յ ս>եոը դավա՛ճանել մերժումի քամահրանքով «Ինձ չես սի
րում, ուրիշին, Ուրիշին ես սիրում դու)), աղավաղել հայրենական տան հեռա—
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պատկերը' (ГԱվերված երազ—  Հայրենական տուն» և դարձի հույսերը թաղել 
հավիտենական անեծքով, քանզի մ-եռած հոգուս ((Անդարձություն է հիմա, —  
Ջըկա դարձի արահետ»։ Անդարձության հոգեբանական այս տեղումներն է 
պոետականացնում Տերյանը «Գիշեր և հուշեր» շարքում։

Մին որա յին տրա՜մ ա դրություններ ի մելանխոլիկ Ավադներում տվայտում 
կ նուրբ ու զգայուն հոգու ցավը, որ որոնում է լույսը, բա յց լի գտնում, ձգտում 
Հ' սիրել, բայց չի կարողանում, քանզի « Տանջանքի գիշեր ( է ) — և չրկա եզերբ», 
«Գիշեր է և լռություն», «Անանց խավար է արդեն» և չարագուշակ ու ահասար
սուռ այս հավիտենական մղձավանջում քամին երգում է հուսահատության 
չալկան մեղեդին,

|յվ անպատմելի *յավով է
Այդ Լրդր անանց հուսահատության.—
Մրին դիջերում իմ սիրտր խոցված,
Լացը հուսաբեկ ավերված իմ ւոան...

Արդում է քամին, լալիս է նորից,
Անհույս ու անվերջ մղկտում է նա.— ՚
Այս մութ գիշերում այնքան կւս րսւիւիծ,
Այնքան տրտունջ ու զանդատ կա հիմա...

Խոր իմաստ է հայտնաբերում -.թախծի էսթետիզացիան Տերյանի պոե
զիայում։ Հոգու կեցության այգ նախաստեղծ վիճակը կարծես դառնում է աշ
խարհի իմացության մի յուրօրինակ ձև, ինքնագիտակցման ու ինքնավերլուծ
ման փիլիսոփայական մեկնակետ։ «Եվ թախիծը, —  գրում է Տերյանը 1907 թ. 
մի նամակում, —  Հենց որ իջնում է ուշ աղջամուղջը, գյուղը լռում է, իջնում է 
իրոք գերեզմանային լռություն, որը երբեմնակի խախտվում է շների հաչոցով։ 
Թվում է թե գերեզմանատանն ես ապրում։ Ահա հենց այդ ժամանակ է, որ
անտանելի ծանր է լինում և հոգիդ պարուրում է ճմլող, կուրծքդ ցավելու աս
տիճան սեղմող թախիծը։ Եվ թվում է գիշերը վերջ չունի... թ՛ախիծ։ Անդրշիրիմ
յան լռություն։ Անվախճան գիշեր։ Ւնձ թվում է, թե դարեր եմ ապրել»2։ Տեր
յանը որոշակի էր տեսնում աքն, ինչ կատարվում էր դրսում, թե «անհաստատ», 
« անուղի» օրերի տաղտուկը ինչպիսի ավերածություններ էր կատարում հա
սարակական մտայնության շերտերում տարածելով հուսալքություն և «ապա
տիա»' դարի այդ «սարսափելի հիվանդությունը»։ Այստեղ էլ իռացիոնալ իրա
կանությանը հակադրելով ներարժեք անհատի հոգեկան ինքնաբավ բռնկում
ները, նա փիլիսոփայական իմաստ տվեց թախծին, կենսաբանական էմպիրիկ 
ու անպատճառ զգացողությունների մ՛եջ հայտնաբերելով կեցության մի ուրույն 
երանելի վիճակ։ аԵս փախչում էի առանձնությունից յ։լ  մենությունից, —  գրում 
է Տերյանը, —  որոնք այնպես սիրում եմ տրտմության րոպեներին։ Դա սար
սափելի Թախիծ էր։ Դուք հասկանո՞ւմ եք ինչ բան է Թախիծը։ Պատճառա
զուրկ, անել, խոր, ծանր Թախիծը։ Դուք հասկանո՞ւմ եք։ Դա գրեթե ֆիզիկա ֊ 
կան ցավ է պատճառում։ Ամենուր նա է, հասկանո՞ւմ .եք, նա ամենուր է'  իմ 
մեջ, իմ շուրջը, իմ վերև, ամենուր»3։ Այսպես հայտնվում է հոգու նիրվանան, 
ուր մենությունն արդեն սարսափելի չէ, քանի յւր «ուրախալի թախծի կամ թախ
ծոտ ուրախության» համակումները միաձուլվում են «տիեզերական ներդաշ
նակության հետ»։ Տեղի է ունենում նյութի անէացումը, ֆիզիկական եսը կորց
նում է ժամանակի Iու տարածության հետագիծը ( « . . .  ինձ թվում է ... որ արդեն 
Իրականության մեջ ինձնից մնում է միայն ինչ-որ մեխանիկական բան, այ
սինքն' ես չեմ լինում...), հայտնվում է մահը, արդեն ոչ իբրև անդարձ վերջա
վորություն, այլ որպես ճանաչման սկիզբ, բացարձակի ու հավերժականի

2 Տ ե ր յ ա ն ,  Իր կեր ի  ժուլովա էու, հ .  3 , Ե րևա ն, 1 9 6 3 , էք 1 7 8 ;

3 Վ . Տ ե ր յ ա ն ,  Ն ա մ ա կ ներ, ե ր և ա ն , 1 9 7 1 , էշ Г С :
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փոխաձևություն, վերին միացնող ոգու իմաստությունճ «Միայն մահն ու սերը 
կարող են կապել մարդկանց, մնացյալ ամեն ինչը տարբերում, բաժանում 
է .,,» * ։ Անսահմանի, հեռավորի այս եզերքներում արդեն նշմարվում է «լուսե
ղեն մի երկիր}), ուր կյանքը հրաշք է և առասպել-

Ես գիտեմ լուսեղեն մի երկիր, 
ես գիտեմ դյութական մի հովիտ,
Ուր հոգին թափում է  վշտակիր 
Ի ր  թևերն ու հագնում է  ժըպիտ:

Ես գիտեմ մի թովիչ սաասպել,
Ուր ողշ կյանքը հրաշք է ղաոնում.
— Քո անուշ անունով միշտ արբել,
Եվ երգով, ո ր  բնավ շի մեռնում... Հ"

Լուսեղեն այս երկրի հայտնությունն \է, որ Տերյանը կատարեց « Ոսկի հ ե ֊ 
քիաթ» շարքում։ Հայտնության երկիրը խորհրդավոր է ու անեզերք։ Անամպ 
երկնքի արևոտ հեռուներում աղոտանում են անցյալի ստվերները, մոռացու
թյան տալով խավար գիշերների տանշող հուշերը։ «Անհուն երկնքի կապույտ 
աշխարհում» աստղերը կարոտի երգեր են հյուսում և սրտերն են ջերմանում՛ 
հանդիպումի ըղձանքով։ Չկա հոգին կաշկանդող ոչ մի կապանք, աշխարհը 
•ջինջ է և գույները պայծառ ու ժպտացող։ Միանում են ընդհատված պատմու
թյան թելերը և բանաստեղծը գտնում է իր կորցրած արժեքները.

Բացված է արդեն ուրիշ լքի երկիր, 
ծս այստեղ եմ, րայց ուրիշ եմ 6իմա ,—
Ոսկի հայացքով կախարդել է նա,
Այլ սիրով լցրել հոցիս վշտակիր...

«IIսկի հեքիաթի» լուսեղեն երկիրը սիմվոլիստ—  թեոլրդի (Բլոկի արտա
հայտությունն է) ստեղծած հակաաշխաոհն է, ուր բանաստեղծը փոխադրում է 
իր երկվորյակին, որը և «թովիչ առանձնատան»  մեջ իր կյանքը դարձնում է 
արվեստ, շրջապատում իրեն հովանավոր միֆերով և հյուսում իր գոյության 
առասպելը։

Ղանթեական մի սիստեմ կա Տերյանի բանաստեղծական շարքերի կա
ոուցվածքում։ Մենության խավար վնդանը յուրօրինակ բանտ է, ուր անհատը 
տվայտում է անջատման ցավից, ապա մաքրում իր էությունը գիշեր-հոլշերի 
а տանջանքի քավարանում» ( է դ ֊ Թտփչյան) և ի վերջո ապաստան գտնում տիե
զերական ներդաշնակության «ոսկի հեքիաթում1»։ Պոետական սիստեմի ալե
գորիան գծում է տառապանքի ու փրկության ուղին'  Անդարձությունից ղեպի 
Վերադարձ։ Ինքը Տերյանը միանգամ այն որոշակիորեն գիտակցել ու վերլու
ծել է տատանումների այն սահմանը, ուր հատվում են էմպիրիկն ու փիլիսո
փայականը բանաստեղծական իր տրամադրությունների հոսքում։ «Անտար
բերությունն ինձ համար անհասկանալի է, քանի որ ես կենդս/նի եմ»^, ասում է 
Տերյանը, միանգամայն հստակ դիտելով անհատական կամքի ինքնագիտակց
ման արժեքը'  հաղթահարելու բնավորությամբ արդարացվող («հիմա ամեն ինչ 
բարդում են «բնավորությանյ) վրա» )  ինտելիգենտական «ծտւլոլթյոսնն ու թու
լությունը»։ «Ամենքի շուռթերին, աչքերում, քայլվածքի մեջ, ամեն, ամեն 
ինչում այդ բառն է '  ապատիա...», ասում է Տերյանը, օբյեկտիվ պատճառներից 
դուրս կշտամբելով ուտիլիտար-սպառողական հոգեբանության սուբյեկտիվ 
ծծվածքը, որը չի ուզում նշմարել «ուղփն», այլ <Гտեսնել սո՛սկ նվաճում՛ը» *  
«Ամբողջ կյանքում անրջելը ճղճիմ բան է, բայց թախծի ու տրտմության պա
հին առանձնանալ և մենության հովանու ներքո լալ ու անրջել դա հոգու պա

4 նույն տեղում, կշ 213 ։
5 նույն տեղում, էշ 206 ։
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հանջ է, նույնքան անհրաժեշտ, որքան սնունդը։ Մենության անապատից վ ե ֊ 
րադառնալ մարդկանց մեջ նորոգված ու լուսավոր, սերը սրտում և կյանքի, 
աշխատանքի ծարավով»6։ Այսպես էլ Տերյանը կատարում է հոգևոր կենսա
գրության իր շրջանը բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն  շարքերի տրամաբանական (բա յց ոչ 
ժամանակային-պատմական)  շղթայի մեջ առնելով Անջատման —  Անդարձու
թ յ ա ն ֊ Հա յտ նությա ն- և Վերադարձի գեղագիտական- փիլիսոփայական 
արժեքները։

Վերադարձի զգացողով)յսլնները Տերյանի քնարական նվագներում միան
գամից գտան պար ղ ու անմիջական արտահայտչականություն: Առարկայա
կան աշխարհի գծային համաչափությունն ու գույների անսեթևեթ ներդաշնա
կությունը ձև են առնում հայոց միջնադարյան տաղերի ու հայրենների տա
ղաչափությամբ և իր թաքուն խոհերից, սրտի նվիրական զեղումներից, զգաց
մունքի բռնկումներից բանաստեղծը հյուսում է պոետական իր ներշնչանքների 
«.Ոսկե շղթան».

Սսւղկել է Տուփց իմ այդին,
Սրտում իմ զարուն է արդեն,
Սիրում եմ այնպես քնքշագին,
Սիրում եմ, բւսյքյ ո ՞ւմ — չպիտեմ...

Բնությունը արդեն տրամադրող է ու հմայիչ, հոգին ազատվում է կաշ
կանդումներից և զգացմունքները դառնում են մեղմ, նուրբ ու մտերմիկ/ Կյան
քը հոլովում է իր ընթացքը, աշխարհը նորոգվում է խնդությամբ, մենության 
անուրջի անհ\ույս երազներն ու ապարդյուն կարոտները տեղի են տալիս վա (ել
քի, արբեցումի և մոռացություն արթնացոլմներին, քնարական հիասքանչ 
էտյուդներում տողանցելով հոգու բռնկումների հարատև արձա դան քներ.

Արեգակը ծովն է իջնում,
Յոդր շողաց գալարին,
Սսւրի լանջից հովն է փչում,
Աստղը շողաց կամարին:
ԱնՏաււելի վայելչությամբ 
Իշւսվ տխուր իրիկուն,
Արևմուտքում մի ոսկի ամպ 
Ցնորում է ու խոկում:
Իմ թախիծն է) այն ամպի պես 
Ցնորում է քնքշաբար,
Բոցավառվում հիշելով քեզ 
Եվ արտասվում քեզ համար:

Նոր են ոչ միայն տրամադրությունները, արտաքին աշխարհի գունային 
նրան գները, այլև չափը, ռիթմը, սեմանտիկական կարգը։ Տերյանը հայտնա
բերում է անհատի •՛հոգևոր ինքնաստեղծման բազմաթիվ քանակներ, շարա
յին միանվագությունը զուգորդելով ներքին օղակների սինխրոն ու բազմա- 
պլան ներհյուսումներով։ Գեղագիտական-վւիլիսոփայական ամբողջություններ֊ 
կայացնող շարքերի հետ («Ոսկի շղթա}), (СԿատվի դրախտ}), (ГԵրկիր նաիրի})), 
բանաստեղծական ժամանակագրությունը լրացվում է կենսագրական հատ
վածների քնարական ինքնաբավ արտազեղումն,երով ( « Տրիոլետներ նվարդին9, 
«Տրիոլետներ», «Իմ բալիկին}), սիրային նամակ-խոստովանություններ, հեղա
փոխական երգեր և այլն), որոնք ընդլայնում են ժամանակաշրջանի հոգևոր 
ամբողջ փորձի գեղարվեստական ընկալումները։ Ժամանակի հոգևոր փորձի 
մեջ ուրույն նշանակություն ստացավ հեղափոխությունը, որ այս անգամ ար-

6 Նույն տեղում, էշ 111 ։
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դևն հայտնվեց ոչ թե որպես հում անիտար-ոսոոպիական ուսմունքներից հյուս
ված բարոյական ներհայեցողություն, այլ որպես գիտականորեն ըմբռնված 
սոցիալիզմ։ 1917 թվից Տերյանն արդեն Մոսկվայի և Պետերբոլրգի մարքսիստ֊ 
հեղափոխականների շրջանում էր, թարգմանում է Վ . Ի. Լեն ին ի « Պետություն 
և հեղափոխություն» , « Կարլ Մարքս» աշխատությունները, գրում է «Նա մա կ֊ 
ներ հայ գյուղացիներին ու բանվորներին», «Ինլ է ասում Լենինը գյուղացինե
րին}и հրապարակախոսական հոդվածները, ՛որոնց մեջ հիմնավորում է այն 
գաղափարը, թե « հայ աշխատավոր ժողովրդի փրկությունը Ռուսաստանի Բան
վորական և Գյուղացիական Խորհուրդներէ իշխանության հզորության մեջ է», 
рй սոցիալական ազատագրության տեսակետից ինչ անհրաժեշտություն ունեն 
«տնտեսության համայնական ձևերը»։ Սակայն հեղափոխության արժեքայնու
թյունը Տերյանը գտավ ո լ  միայն իբրև գրսում կատարվող սոցիալական շար
ժում, այլ որպես հոգեկան վերածնության և կամքի ազատագրման խորհրդա- 
նիշ։ Այս իմաստով հեղափոխությունը իբրև ներզգացողոլթյոլն արտացոլում 
է բանաստեղծի հոգու կենսագրության դիալեկտիկան, նրա հաղթանակը հին 
աշխարհի կապանքների հանդեպ («Որ կաշկանդել են մեր միտքն ու հոգին»), 
նրա հոլյզերի թարմացումը արթնացող արշալույսն երի բերկրանքից.

1'մ երկինքը հիմա բացված է,
Բացված է հոս*երի ծով,
Ы  աչքերը հիմա լցված են,
Լցված են զվարթ ոսկով.
Կարկաչում են գարնան ջրերը, 
երդում են րարակ հովեր,
Արևոտ են գարնան օրերը,
1Н.!.г ինձ, ոսկի թևեր...

Ո մա նք Տ ե ր յա ն ի  պ ո ետ ա կա ն ա շխ ա րհը ե ն թ ա ր կ ո ւմ  են ի դ ի լլի կ , վ ե ր ջա 
վ ո ր վ ա ծ , մ ի ա նշա նա կ  ս ի ս տ ե մ ի , հ ա ր մ ա ր ե ց ն ե լո վ  ա յն  «մ թ ն շ ա ղ ի ց -մ ր ր կ ա հ ա վ »  
գ ծ ա յի ն  հ ա մ ա չա փ ո ւթ յա ն ը , որպ ես թ ե  0 կա մ ի ա յն  մ ի  Տ ե ր յա ն » ,  որ ա նվրեպ  
ք ա յլե լ  է ա ր դեն հ ե ռ վ ո ւմ  եր և ա ցո ղ  Հ ե ղ ա փ ո խ ո ւթ յա ն  ա ր ա հ ե տ ն ե ր ո վ ։ Ի հա րկե, 
ա յս  մ ա կ ե ր ե ս ա յի ն  հ ա յա ց ք ը  ք ի չ  հ ա ր մ ա ր ո ւթ յո ւն  չի  ս տ ե ղ ծո ւմ  իրեր ի  հ ա մ ա 
հ ա ր թ մ ա ն հ ա մ ա ր , ս ա կ ա յն  կ ա ն խ ո ւմ  է ե ր և ո ւյթ ն ե ր ն  ի ր ե ն ց  բա ր դ ո ւթ յա ն  մեջ  
հետ ա զո տ ե լո լ հ ն ա ր ա վ ո ր ո ւթ յո ւն ը ։ Ի րա կա նում  Տ, եր յա ն ի  մ ի կ ր ո ա շխ ա ր հը  մ ի ա ն 
գ ա մ ա յն  բա ր դ  կ ա ռ ո ւց վ ա ծ ք  ունի , որը նրա  .ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծա կ ա ն  ա ն հա տ ա կա 
նո ւթ յո ւն ը  ո ր ո ն ո ւմ ն ե ր ի , հ ր ա ժ ա ր ո ւմ ն ե ր ի , հ ե ռ ա ցո ւմ ն ե ր ի  յււ վեր ա դ ա ր ձի  ո ւղ ի 
ն ե րո ւմ  տ րոհ ել է հ ա մ ա ր ժ ե ք  ե ր կ վ ո ր յա կ ն ե ր ի  մ ի  չա փ ա զ ա ն ց  հետ ա քրքիր  փ ո
խ ա կ ե ր պ ո ւմ ն ե ր ի ։ Ա յս տ ե ղ ի ց  ի ն ք ն ի ն  հ ե տ և ո ւմ  է մ ի  ա յլ  ա ռ ա ն ձ ն ա հ ա տ կ ո ւթ յո ւն ։ 
Ի նչպ ես բ ո լո ր  մ ե ծ  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ն ե ր ը , Տ ե ր յա ն ը  ևս ուներ  գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն  ա շ
խ ա ր հ ի  իր ն երքին  օր ե ն ք ն ե ր ը , որոնք վ ե ր ա ց ա ր կ վ ո ւմ  են ս ո ց ի ո ւմ ի  պ ա տ ճ ա ռ ա 
կ ա ն ո ւթ յո ւն ի ց  և ձ ե ռ ք  բ ե ր ո ւմ  ի ն ք ն ո ւր ո ւյն  ձ և ո ւ յթ ։ Եվ ի ն չպ ի ս ի ֊  ն ո ր , իրա կա ն  
ա ր ժ ե քն ե ր  էլ նե ր խ ո ւժ ե ն  ա յդ  ա շխ ա րհ ը , որքա ն էլ ա յն  հա րս տ ա նա  կ յա ն ք ի  հ ո 
գ և որ  փ ո ր ձ ո վ , ա յն ո ւա մ ե ն ա յն ի վ  նրա  ն ա խ ա կեր տ  օ ր ե ն քն ե ր ի  ի ն ե ր ց ի ա ն  մ ն ո ւմ  
է ա ն դ ի մ ա դ ր ե լի ։ Բ ա նա ս տ եղծն ա րդեն չէր  կա րող հա շվի չն ս տ ե լ ա յդ  ռ ե ա լո ւ
թ յո ւն ն ե ր ի  հ ե տ , ՛որովհետ և դրա նք ի ր  ս տ ե ղ ծա ծն  ե ն , ի ր  ա ն ց յա լը , իր կ ե նս ա 
բա ն ա կ ա ն  է ո ւթ յա ն  հ ի շո ղ ո ւթ յո ւն ը , ի ր  կ յա ն ք ի  պ ա տ մ ո ւթ յա ն  ն յո ւթ ա կ ա ն  ա ր
ժ ե ք ն ե ր ը ։ Դ րա նով հ ե նց  պ ետ ք է բ ա ց ա տ ր ե լ մ թ ն շա ղ ի  ու ա նուրջի ա ր ձ ա գա ն ք 
ները հ ե ղ ա փ ո խ ո ւթ յա մ բ  ն ո ր ո գ վ ա ծ  նրա  պ ո նտ ա կ ա ն կ ե ն ս ա գ ր ո ւթ յա ն  տ ևողու
թ յա ն  վ ր ա .

Որքան դե ո. տրտունջ, քանի տրտմություն 
՛Պիտի օրորեն օրերս կրկին,
Մորմոքան դալան խոնջած իմ սրտում,
Ձուլվեն դառնությամբ լեցուն իմ երդին...



նվ  п г քա ն, որքա ն պ իտ ի զա  վրա դ 

Հ ո դ ի ս , մ ս ՚.6ու շավւ թ ա խ ի ծ ու խ ո ց ո ւմ ,

Քա նիցլւս  պ իտ ի դո զա ս  ա նփ ա րա տ  

երկու ա շխ ա րհի ս ա հ մ ա ն ա դ ծ ո ւմ ...

Թախծի հավիտենական կախվածությունը վերստին վկայակոչում է իր սիմ
վոլ-ռեալությունն երը, երկրայինը թվում է տգեղ ու մեղսական և երևակայոլ- 
թյունը որոնում է երազ աշխարհը, անցյալը թվում է անիմաստ («Ինչ մնաց 
ինձ-ոսկյա մի ցանց-ուրիշ ոչինչ» ) .  «թույն ու թախիծ» են բուրում հուշերը, 
ճակատագիրը գուշակում է «դեպի կորուստ», իսկ ապագան տանում է դեպի 
ահավոր անկում' «0 ՜, կըգան օրեր ավելի տրտում Ու ղժնի, դժնի, առավել 
դժնի...»։

Եվ սակայն այն արժեքը, որ Տերյանի ներաշխարհի տոգորումներում մըշ- 
տապես մնաց որպես հավերժական գոյության անփոխարինելի մասունք, 
հայրենիքն էու Եթե ըստ բանաստեղծական շարքերի դիտենք նրա հոգևոր կեն
սագրության ստեղծումները Անջատտսմից մինչև Վերադարձ, ապա դժվար չի 
լինի նկատել, \որ այն յուրովի անդրադարձնում է հայրենիքի գաղափարի ռ ե ֆ ֊ 
լեքսիանւ «Ես անջատված եմ հայրենի հողից, Հայրենի տունս իմ սրտին օ- 
տար». այսպես է տեղի ունենում Անջատումը «Մթնշաղի անուրջներում»։ «Դու 
չկաս արդեն, դարձել ես զրույց, Երաղ ես դարձել—  հայրենական տուն», այս
պես է արձագանքում Անդարձությունը «Գիշեր և Հուշերում»։ «Դրոշմել ես բոցե 
կընիքը Մեռած իմ հոգում. Դու իմ հավատ, իմ հայրենիք, Դու իմ փրկություն», 
այսպես է կատարվում հայտնությունը «Ոսկի հեքիաթում» ։ «Ու կարոտակեզ 
ահա կրկին Վերադառնում եմ, որ առհավետ Ունկնդիր լինեմ քո հին երգին...», 
այսպես է բացվում Վերադարձի արահետը «Երկիր Նաիրիում»։

Ինչպես հայտնի է XIX դարում հայրենիքի խորհրդանիշը Երկիր նաիրին 
չէր, այլ Հայաստանը, որ կլասիցիզմի դրոշմով հայտնվեց որպես «Մայր— Հա
յաստանի» էմբլեմա և փոխանցվեց ազգային ռոմանտիզմին։ Այսպես վեհացավ, 
ֆիզիկական ու հոգևոր կերպարանք ստացավ XIX դարի ռոմանտիկական Հա
յաստանը։ Սակայն պատմական գալիք իրադարձությունները խորտակեցին ազ
գային ռոման՛տիզմի պատրանքները և արդեն դարավերջին հայկական գազա
փարաբանությունը ականատես եղավ ռոմանտիկական Հայաստանի փլուզ
մանը, իրողություն, որ էլեգիական իր ամբողջ խորությամբ արտահա յսւեց 
Ւումանյանը 1902-,ին գոած «Մեր նախորդներին» բանաստեղծության մեջ.

Երանի էր ձեզ, գովված երգիչներ,
Դուք երդում էիք վաղ առավոտյան, 
երթ որ երսւդներն ապրում էին դեռ,
Օսկի երազներն հայի փրկության:

Զեր թարմ երդերում կար մի հայրենիք 
Խրոխտ, վեհապանծ, թեպետև դերի.
Եվ ձեր քնարի ձայներն երջանիկ'
Լիք р հրհվանքով զալոց օրերի:

Ախ, նա հոշոտվեց մեր աչքի սաշե 
Եվ մեր բդդայուն սրրաերն իրեն հետ.
Ոսկի երազներ' միրաժի նման'
Մեր անապատում չըքացան անհետ:

Ռոմանտիկական Հայաստանի այս փլատակներում է, որ Տերյանը հայտ
նաբերեց առասպելական Երկիր նաիրին և նրա մասունքներից հյուսեց «բարձր 
տառապանքի» բանաստեղծական մատյանը'  ինքնատիպ ու գեղեցիկ ոլ միայն 
իբրև գաղափար, այլև հոյակապ ու անզուգական որպես պոետական հղացում։ 
«Վերջ ի վերջո ես սկսում եմ գալ այն եզրակացության, որ մեր հայրենիքի ցա
վը մեզ այնպես է մաշում, ջլատում, կեղեքում, որ մենք դաոնում ենք անընդու֊



Վահան Տերյա նի հա յտնությունը
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նակ ուրիշ բան հասկանալու կամ անելու։ Դա մի հիվանդագին սեր է, դա մի 
անհաղթելի մ ո լութ լոմէ Է -դրա  պրիզմայով Է բացվում մեր առջև աշխարհը, այդ 
/ափով ենք մոտենում մենք ամեն ինչի և գուցե դրա համար անզոր ենք դ ա ռ ֊ 
նուս և մեռնում ենք վաղ.. .»^։ Երևույթների անձն ական ա ցմ ան սիմվոլիստա
կան հայացքը կա Տերյանի այս խոսքերում, որ արդեն հուշում Է «Երկիր Նաի
րիя շարքի գեղագիտական մեկնակետը։ Ռոմանտիզմի պոեզիայում հայրենիք 
և սուբյեկտ հասկացությունները գեղարվեստական պատկերի կառուցվածքում 
տակավին պահպանում են որոշ հարաբերական կախում։ Որքան Էլ ռոման
տիկները հայրենիքի գաղափարը գլխից փոխադրեցին սրտի մեջ, այնուամե
նայնիվ այստեղ նա հանդես Է գալիս որպես բովանդակության տարր։ Տերյա
նի հայրենիքը սուբյեկտի զգացողությունների լինելիությունն Է և այս իմաս
տով այն ոչ թե բովանդակության տարր Է, այլ ներքին ձևի հատկանիշ։ «Եվ 
չեմ ազատվի դրանցից երևի մինչև Վեր չ , —  գրում Է բանաստեղծը Նվարդ 
Թուման յանին , —  ինչպե՜ս ազատվես ինքդ քեզնից... Դուք եր եակայել չեք 
կարող, թե ինչպես Է անցնում իմ .կյանքը, ոչ թե անցնռւմ Է, այլ այրվում մի 
ներքին դառն կրակով, և ես անզոր եմ այդ կրակի դեմ և անօգնական։ Եվ ես 
երբեմն մտածում եմ, որ դա ուներ իր խորին և վսեմ իմաստը։ Չէ՜ ռր այդ
պես, իմ հոգու նման այրվում է իմ երկիրը, «իմ Նաիրին» —  գուցե դրա համար 
է այրվում և իմ հոգին, որովհետև իմ հոգու մեջ «Նաիրյան չքնաղ հոգին» է 
այրվումյ>®< Երևույթի «խոր և վսեմ իմաստը» հենց հայյւենիք և սուբյեկտ ռեա
լությունների ներհյուսումն է, սրտի և գաղափարի ձուլումը, որը բանաս՛տեղ
ծական պատկերներին տալիս է երկպլան կառուցվածք, ուր հայրենիքը' ար
տաքին աշխարհի առարկայոլթյունը, հանդես է գալիս որպես զգացմունքի 
խորհրդանիշ։

Մեկնաբանելով հայրենիքի պոետական սիմվոլը, Տերյանը նկատյւլմ է, 
որ «նաիրի պետք է հասկանալ ոչ թե' պատմական, այլ իդեական իմաստով»։ 
Պատմականի և իդեականի այս տարբերակումը որոշակի իմաստ ունի և հա
մընկնում է նյութական ու հոգևոր Հայաստան հասկացություններին։ «Իդեա ֊ 
կան» Նաիրին ըստ էության «հոգևոր Հայաստանի» բանաստեղծական խորհըր- 
դանիշն է, իսկ «հոգևոր Հայաստանըյ>' «Երկիր Նաիրի» պատմ ա-փիլիսոփա յա - 
կան կոնցեպցիան։ Ըստ այդ կոնցեպցիայի Տերյանը ապահերոսականացն.ում է 
ավանդական հայրենիքը, պատմության պեյզաժից օտարելով կլասիցիզմի և 
ազգային ռոմանտիզմի ստեղծած միֆերը՝ Արամ, Հայկ, Տիգրան, Արշակ, Վ ա ր ֊ 
դան, Ավարա յր  և այլն և հայտնաբերում հոգևոր մեծությամբ ձուլված իր միֆը՝ 
Երկիր Նաիրին՝ հեզությամբ, լուռ զոհաբերումի և երկնային աղոթքի գեղեց
կությամբ՛ «Ինչպե՜ս չըսիրեմ հեզությամբ լցված Դու յոթնապատիկ խոցված 
Տիրամայր»։ էթնիկական կանչի հազարամյա հեռավորությունից կարծես ւըս~ 
վոլմ է «մեղմ երգի», «զանգերի ղողանջի» տխուր մեղեդին և տեսիլքի պես 
Հառնում է քնարական հայրենիքը՝ խորհրդավոր, ինքնաբավ ու անմեկնելի' 
«Մշուշի միջից, —  տեսիլ դյութական, —  Բացվում է կրկին Նաիրին տրտում»։ 
Վերհուշերի էկզոտիկ հեռվում հայրենի եզերքը ձուլվում է իրիկնամուտի մու
ժին, «թախծում են արոտ՛ ու հերկ», «երգում է զանգը լալկան» և արևի վերջին 
շողերոՎ ջերմանում է «մեղմ ու հիվանդ բարի մի մա յր»։ Իրականը հայտնվում 
է պատրանքի մեջ' «Կարծես թե դարձել եմ ես տուն», և անցած օրերի հեքիաթ
ները վերստին կառուցում են մшն.կпцթյшն երագների հրաշքը«

Նորից ես մանուկ եմ ա յսօր,
Դրախտ է նորից իմ հոցում, տ 
Արևը հւսնցչում է հեռվում,
Դետից բարձրանում է մշուշ,
Հեքիարըդ անվերջ օրորում,
Իլիկըդ խոսում է անուշ...

7 Տ ե ր յ ա ն , երկերի ժողովա ծու, հ. 4 ,  Երևան, 1 9 7 9 , էշ 3 6 0 ։



Ս երղեյ Ս ա րին չա ն

Ե ղեռնի ա րհա վիրքները ո ղ բ ե ր գ ա կ ա ն  ծա նր զ գա ց ո ղ ո ւթ յո ւն ն ե ր ո վ  •տոգո
ր ե ցի ն  բա նա ս տ եղծի  ներա շխ ա ր հը ։ Երկիր Նա իրի էկ զո տ ի կ  հեռա պ ա տ կերը  
մ թ ա գ ն վ ո ւմ  է կոտ որա ծի ու ա ր յա ն ս ա րսա փ ներով կլինի ա ր դ յո ք  նա ի րցի ն , 
կ հ ն չի ՞ ա ր դ յո ք  նա իրա կա նը և մ ա հվա ն տ ե ս ի լն ե ր ը  հ ա լա ծո ւմ  են բա ն ա ս տ ե ղ ծի  
պ ա տ րա նքները կործա նմ ա ն ե ր կ յո ւղ ի  չա րա գուշա կ տ ա գ ն ա պ ն ե ր ո վ  «Մ ի ՞թ ե  
ես պ իտ ի ե ր գ ե մ  ք ե զ  օրոր Եվ ա ր քա յա կա ն գ ն ե մ  գ ե ր ե զ մ ա ն » ։ Ս ա կա յն  (էհոգևոր  
Հ ա յր ե ն ի ք ի » ուտ ոպ իա ն ա պ ա գ ա յի  մ ե շ  ո ւր վ ա գ ծո ւմ  է ա ն կի զելի  Փ յո ւն ի կ ը ' 
Երկիր Նա իրին և ոգի ա ռ ա ծ Լուքս ֊Ա ն ց ո ր դ ֊ ա ռ ա ք յա լը , շրշում  է ա վերվա ծ հ ա յ-  
ր ենի ք ի  ա ր ա հ ե տ ն ե ր ո վ ^  ա վ ետ ելո ւ հ ա ր ութ յա ն  ա ռ ա վոտ ը .

Ուխտավոր անդուլ, զարերի օ՚սւոանգ 
Ս*ի ПЬс> նաիրցի գնում եմ անկսւնզ,—
Թուլ գուժկան գիշերն ահասաստ գավե—
Որքան մութը սԱ' այնքան ես համսա, 
երկիր, իմ երկիր, հավատով անմար,
Սուրը Է քո ուգին և սյսակրդ վեհ...

«Ե րկիր նա իրիЯ շա րքը Հ ա յ պ ո ե զ ի ա յի  ա ն կրկնելի  էջերից է ։ Տ ե ր յա ն ը  
փ ոխ ա ձևեց հ ա յր ե ն ի ք ի  ֆ ի զի կ ա կ ա ն  ու հո գ և ո ր  պ ե յզ ա ժ ի  էս թ ետ իկ ա կ ա ն հ ա մ ա ր 
ժեքները և հա յր ենա ս իր ա կա ն պ ո ե զիա ն բա ր ձ ր ա ց ր ե ց  որա կա կա ն նոր ա ստ ի
ճա նի ։

Բ նո րոշելով Տ ե ր յա ն ի  գրա կ ա ն -պ ա տ մ ա կ ա ն  դ ե ր ը , Ա վ. Ւ սա հա կյա նը ն ը -  
կա տ ում է , թ ե  «Վ ա հա նի  ե ր և ո ւմ ո վ  մ ե ր  ք ն ա ր ե ր գ ո ւթ յա ն  մ ե ջ մ ի  նոր  էջ բ ա ց 
վ ե ց , նոր մ ե կ ն ա կ ե տ ' ս ի մ վ ո լի զ մ ը » , իսկ  Հ .  Թ ո ւմ ա ն յա ն ը , մ ի ա յն  ի ր ե ն  յո ւր ա 
հա տ ուկ ի մ ա ս տ ո ւթ յա մ բ  բ ն ո ւթ ա գ ր ե լո վ , թ ե  « ս ի մ վո լիս տ ներ ը  ձ գտ ո ւմ  են 
ստ եղծել ի ր ե ն ց  հ ե ք ի ա թ ը » և մ ի ա ն գ ա մ ա յն  ա ն երկմ ի տ  ը ն կ ա լե լո վ  Տ ե ր յա ն ի  
պ ո ե զի ա յի  ա զ գ ա յի ն  ո գ ի ն , հա ս՛տ ա տ ում է , թ ե  «ն ր ա  թ ա խ ի ծն  ու երա զնե ր ը , 
մշուշն ու ա ղջա մուղջը խ ո ր թ  չե ն  մ ե ր  երկրին ու մ ե ր  հո գո ւն» .  «Ե ս  եղ ե լ ե մ  էն  
երկնքին մ ոտ իկ լե ռ ն ա դ ա շտ ո ւմ , ուր ծ ն վ ե լ է Տ ե ր յա ն ը , և  կ ա րծես  թ ե  նա  լի քն  
է էն մ շո ւշա յի ն  թ ա խ ի ծո վ  ու ք ն ք ո ւյշ  ե ր ա գ ն ե ր ո վ , որ բն ո ր ո շո ւմ  են մ եր  տ ա 
ղա նդա վոր բա նա ս տ ե ղ ծի  ք ն ա ր ը ։ Վ երջա պ ես թ ա խ ի ծն  ու երա զը խ ո ր թ  չե ն  
հա յի հոգուն , և մ ե ն ք  շա տ  եր ա զկ ո տ  ժող ո վ ո ւր դ  ենք»**։ Յ ո ւր ա ցն ե լո վ  հա մ ա շ
խ ա ր հ ա յի ն  պ ո ե զ ի ա յի  զա ր գ ա ցմ ա ն  պ ա տ մ ո ւթ յա ն  մեջ « մ ի  ա մ բո ղ ջ հեղա փ ո
խ ո ւթ յո ւն »  նշտ նա վ ո ր ա ծ գրա կա ն դ պ րոցի գեղ ա գի տ ա կա ն ս կ զ բո ւն ք ն ե ր ը , Տ ե ր 
յա ն ը , հիրա վի, նոր մա կա րդա կի բա ր ձ ր ա ց ր ե ց  հա յ բա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւթ յո ւն ը , նրա  
ա ռա ջընթ ա ցը մ ե ր ձ ե ց ն ե լո վ  հ ա մ ա շխ ա ր հ ա յի ն  պ ո ե զ ի ա յի  չա փ ա ն ի շն ե ր ի ն ։ ն ո ր ը  
ա մ ե ն ի ց  ա ռա ջ ա յն  էր , որ ա րտ ա քին ա շխ ա րհի պ ա տ կերը ա ն ց է կ ա ց վ ո ւմ  ք ն ա 
րա կա ն ա նհա տ ի հոգու և մ ա ր մ ն ի , նրա  զ գ ա յո ւթ յո մ ւն ե ր ի  մ ի ջ ո վ , ըս տ  ա յդ մ  բ ա 
նա ստ եղծա կա ն պ ա տ կերին տ ա լիս լր ա ց ո ւց ի չ չա փ ո ւմ ' օ բ յե կ տ ի  և ս ո ւբ յե կ տ ի  
հ ա րա բերո ւթ յա ն  հ ի մ քի  վ ր ա ։ Ա յս տ եղ  իսկ  պ ա տ կե ր ա յի ն  կ ա ռ ո ւցվ ա ծքը  գ ծա 
գր վ ո ւմ  է երկ պ լա ն ը ն թ ա ց ք ո վ , ուր ա ր տ ա քին , էմպ իրիկ_ ա շխ ա րհը ա ռա ջին  
պ լա նի վրա  ն ե ր կ ա յա նո ւմ  է որպ ես իրերի ե տ և ո ւմ  թ ա ք ն վ ա ծ  ի ն չ-ո ր  բա ն ի  ս ի մ -  
(Լու, ա յս ի նք ն  ներքին ա շխ ա րհի' մ ա ր դ կ ա յի ն  հո գո ւ ս ի մ վ ո լ.

Դալուկ դաշտեր, մերկ անտառ...
— Մահացողի տըիաւր կյանք,
Անձրև, քամի, սև կամար...
— Սրտակտուր հեկեկանք:

Տ ե ր յա ն ը  փ ոխ ա կերպ եց հ ա յ պ ո ե զի ա յի  ս ե մ ա ն տ ի կա կա ն կ ա րգը, ս տ ե ղ ծե 
լո վ  երև ո ւյթ ների  ի ռ ա ց ի ո ն ա լ, խ որ հր դա վո ր  էո ւթ յո ւն ն  ա ր տ ա հա յտ ո ղ , բա ն ա ս 
տ եղծա կա ն մ տ քի  շա ր ժմ ա ն ա ռ կ ա խ ո լթ  յո լն ը , ա կ ն ա ր կ ո ւթ յո ւն ը , ա յլա բա ն ո ւ
թ յո ւն ը  բնո ր ո շո ղ  բա զմ ա նշա նա կ  և բա ն ա կ ա ն ո ր ե ն  ա ն՛վերծա նելի խ ո ս քի  պ ո ե -

*  Հ . Թ ո ւ մ ա ն յ  ա ն, ԵրկԼրի ժողովածու, հ. 4 , Երևան, 1 9 5 1 , էշ 4 5 3 ։
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տի կա, Հանդամանք, որ ուղեկցվեց բանաստեղծության հնչյունային կազմոլյ- 
թի և պոետական բառարանի միանգամայն նոր հայտնություններով։ Միայն 
« Մթնշաղի անուրջներում» կարելի է առանձնացնել մի ամբողջ շարք բառեր, 
որոնք անհայտ էին XIX դարի բանաստեղծությանը' անկարեկից, վարսս։ թ ափ։ 
նրբահյուս, հեռածավալ, գեղագանգուր, երկնահուպ, տխրադալուկ, օձանման, 
п տ վերա պաճույճ, արծաթաճոճ, քնքշաբույր, ինքնահիացում և այլն։ Իրերի ու 
երևույթների մեջ հայտնաբերելով իմաստային նոր ընկալումներ, Տերյանը 
Հատ կանի յ ֊ վերադիրները փոխաձևեց ասոցիատիվ վերադիրով, առարկայի 
!իիդիկական հատկանիշի փոխարեն ճանաչելով զգա յա կ ա ն ֊ հոգեբան ական 
Հատկանիշը' անկարեկից տանջանք, վհատության հեկեկանք, կապույտ մեգ, 
արծաթ հոսք, լույս հնչյուն, հեռածավալ անհայտ, գեղագանգուր երազ, ան- 
տրտոլջ նինջ, հիվանդ կարոտ, տրտմության ժանյակ, սառած հեկեկանք, լու՛սե 
անրջանք, հրդեհավառ խորություն և այլն։

11րւդես մտածող և դեղագետ' Տերյանը մշտապես մտահոգ էր հայ գրա
կանության հեռանկարների որոնում ով։ Այս տեսակետից հատկապես բնորոշ 
է «Հայ գրականության գալիք օրը» դաս ախ ո սոլթ յոլնը (1914), ուր նա առաջա
դրում է ազգային մշակույթի նորոգության մի ամբողջական ծրագիր։ Արմա
տական նորոգության այն կոչը, որ ազդարարում էր Տերյանը, իր հիմքում 
ուներ պատմական շրջադարձի հոգեբանական անդրադարձը' «1905 թվի մա
կընթացությունն ու դրան հետևող տարիների ավերիչ ու հոգեսպան տեղա
տվությունը»։ Ի՞նչ էինք մենք երեկ և ի նչ ենք այսօր հարցականները ճակա
տագրական սրությամբ գրվում են հայ իրականության առաջ կամ համա
քայլ ընթանալ ժամանակի հետ, կամ կուլ գնալ դաժան մրցակցությանը։ «Եվ 
հիրավի \ոո մենք կանգնած ենք խոշոր, գուցե ճակատագրական գալիքի առջև», 
ասում է Տերյանը, մթնոլորտից կախելով տագնապալից հարցը'  «Արդյո՞ք սա
մի կուլտուրական պատմաշրջանի վերջն է, թե՞ մի ամբողջ կուլտուրայի»^։

Այս դիտակետից էո, ահա, Տերյանը առաջադրում «արժեքների վերա
գնահատության» իր դրույթը։ Վերլոլծէ/լով XIX դարի հայ հասարակական 
մտքի բովանդակությունը, նա նկատում Է, որ առաջմղիչ ուժը եղել Է « ազգա
յին գոյության, ազգային ան՛կախության գաղափարը», որ հայրենիքի երգը 
հնչել Է Եղիշեից ու Խորենացուց մինչև մեր օրերը, դարեր շարունա՛կ գունա
վորել մտավորականության «միտքն ու երևակայությունը» , մղել նրանց «հե
րոսական մար՛տ իոոսոլթ յա ն, դեպի աներևակայելի լարումն հոգեկան ։։ւ նյու- 
թավոր Էներգիայի» ։  Մեր ամբողջ կյանքի այս «հիվանդագին բնույթն» ան
շուշտ արդարացնում Է գրականության իշխող ուղղությունը, սակայն ժամա
նակները միանգամայն նոր նշանաբան են առաջադրել ազդերի ապագա գոյու
թյան, որն ինքնին սուր կետի վրա Է դնում հին ու նորի մաքառումը. «Ուրեմն 
մեր գրականությունը և հասարակական միտքը կատարել Է մի շրջանառություն 
և այսօր կբիղիսի ժամն ենք ապրում մենք։ Այն ժամը, երբ հինը դեռ չի անցել,, 
բա յց նորն Էլ հաստատ ու ամուր չէ կանգնած ոտքերի վրա»*0։ Մերժելով «ազ
գային ուտիլիտարիզմն» ու ինքնագոՀ « սեմինարիղմը», Տերյանը պահանջում 
էր հրաժարվել հին կաղապարներից և որոնել սեփական, անհատական ոճ,, 
քանզի «անկանդ առաջադիմությունը կյանքի և կուլտուրայի ստեղծում է նոր 
ստիլ, որ հան՛դիսանում է մի ՛տեսակ էպոխայի արտահայտությունը, նրա հո
գու գեղաովեստական պատկերը»։ Սոցիալական ու քաղաքական հեղաբեկում
ները արմատական տեղաշարժեր են գուշակում մարդկության պատմության՛ 
ընթացքում, ազգերը ներհյուսվում եձ կյանքի համաշխարհային շարժման մեջ 
փոխակերպելով մեծ ու փոքր ազգերի հարաբերական կախումը, տեղի է 
ունենում «կուլտուրաների մի եղբայրական մերձեցում», ուր ազգային գոյու
թյունն ու ինքնությունը ստուգվելու են հոգևոր արժեքների համամարդկային

9 Վ. Տ ե ր յ ա ն , երկերի ժողովածու, հա 2, էշ 238։
10 նույն տեղում, էշ 248 ։
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ավանդի մեշէ Ուստիէ ասում Է Տերյանը, «մեր մոտավոր նպատակն Է կուլտու
րական մի ժողովուրդ լինելէ այսինքն զարգացնել մեր ստեղծագործ ուժերը, 
այլ խոսքովէ արտահայտել մեզ կյանքումՀ այսինքն մտնել կուլտուրական 
մարդկության գերդաստանը л չ իբրև խորթ զավակ, կամ ծույլ ու խավար մի 
ստրուկ, ձուլել մեր կյանքը համամարդկային կյանքի հոսանքին, պահպանե
լով մեր հոգեկան առանձնահատուկ գծերն ու գույները։ Այլ խոսքով[' ունե
նալ մեր ինքնատիպ կուլտուրան, մեր ստեղծագործական բաժինը հանուր 
մարդկային ստեղծագործության մեշ))^է

И Նույն տեղում, Էշ 2 7 5 — 2 7 6 ։


