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Հա յրենա կա ն մ եծ պատերազմն անդրադարձնող հաչ գեղարվեստական  
արձակը զարգա ցման մի քանի շրջաններ է ա պրել, որոնք պ այմանա վորվա ծ՛ 
են գրական սերունդների' պատմական ա յդ վիթխա րի իրա դա րձությա ն նկա տ 
մա մբ ունեցա ծ ա շխ ա րհա յսւցքա յին-գեղա գիտ ա կա ն ընկա լումներով։ Առաջին 
սերունդը, որն ա րձագանքեց պ ա տ երա զմին, տ ա րբեր հասակի ու կենսափոր
ձի, գրական տարբեր վաստակի ու ա շխ ա րհա յա ցքի տեր ա նհա տ ա կա նություն
ներ էին. Ավետիք Իսահա կյա ն, Դերենիկ Դեմ ի ր ճ յա ն , Ստեփան Ց ո ր յա ն, Արա
ղի, նաև առավել կրտսերները' Հմա յա կ Սիրաս, Հա րություն Մ կրտ չյա ն, Ստե
փան Կոլրտիկյա ն, Գարեդին Բես և ա յլք ։ Գրական ա յս զորա կա նչից ոմանք  
մնա ցին թիկունքում, ոմանք էլ մա սնա կցեցին պ ա տ երա զմին ու նրա բոցերում  
առնականացան և ’ որպես բնա վորություններ, և որպես գրողն եր։ Երկրորդ 
սերունդը, որը գեղարվեստական արձակ կտավների հենք դարձրեց ֆա շիս
տական Գերմա նիայի ուխտադրուժ հարձակումը մեր երկրի վրա ու սովետա 
կան բա զմա զգ ժողովրդի դժվա րին, բ ա յց  փա ռա հեղ հա ղթա նա կը, պ ա տ ե
րազմի մա սնակիցներն էին ։ Այս սերնդի գրողները պատերազմա կա ն թեմա ն  
մշա կեցին հաղթանակից հետ ո ' ժամանակ ու տա րա ծություն թողնելով երե
վույթի ընկա լմա ն համար ( Հրա չյա  Քոչա ր, Սերո Խ ա նզա դյա ն, Գարեդինг Աե- 
վունց, Խաժակ Գյուլնա զա րյա ն, Մկրտիչ Ս արդս յա ն , Բաղիշ Հովսեփ յա ն, Մի
ք ա յե լ Շա թիրյա ն և ա յլք ի  Երրորդ սերունդը չէր մա սնա կցել ռա զմա ճա կա 
տա յին ահեղ փորձոլթյոմւներին, արյուն չէր հեղել, չէր վիրա վորվել, չէր տե
սել կործանումներ ու զա նգվա ծա յին մա հեր, սա կա յն ա յդ  ա մենն իր հոգում  
րեկել էր հա յրերի ճա կա տա գրով, թիկունքում ա պրած ա ներևա կա յելի զրկա նք
ներով, մատաղ տարիքից հացի ու ջերմությա ն պակասի ծանր զգա ցողու
թ յա մ բ , սիրո և գուրգուրանքի քա ղցա ծո ւթ յա մ բ, հասակ ա ռնելով դժվա րու
թ յա մ բ  ա ռա յ շա րժվա ծ յուրա քա նչյուր օրվա հետ , որը տարի ա րժեր։ Եվ ա յդ 
պ ես ' գրեթե չորս տարի, ապա' ետ պ ա տ երա զմյա ն դա րձյա լ ոչ հեշտ ժա 
մանակաշրջան։

Պատերազմական արձակի գլխ ա վոր բովա նդա կությունը հա յրենիքի  
պաշտպանությունն է, իսկ հա յրենիքն սկսվում է հենց մա րդուց' հա յրենիքի  
պաշտպանից, նրա ծնողներից, նրա տ նից, օջա խ ից, ընտ ա նիքից, շենից ու 
ա ստիճանաբար ընդլա յնվելով, ստանում հա մա մա րդկա յին ու փ իլիսոփ ա յա 
կան խոր իմա ստ ։ Այստեղ վճռող է դառնում ոչ միս/յն  հա յրենիքի ներկա ն' 
ա պա գա յի վա ռ հույսերով, ա յլև  նրա ա նցյա լը , ա յսինքն ' հա յր են յա ց պատ
մութ յունը, ժողովրդի ա նցյա լ կենսա գրությունը։ Դա հիմքն է, որի վրա խ ա - 
րըսխ վա ծ է ժամանակի մեջ անընդհատ նորա ցող կ յա ն քը ։ Ա րդիա կանությու
նը դառնում է վերացական ի ն չ ֊ո ր  մի բա ն , եթե կտ րվա ծ է նա խ նյա ց ճա կա 
տ ա գրից։ Ահա ա յս հա նգա մա նքը' « պ ա տ մությա ն մա սնա կցությունը»  Հ ա յր ե 
նական մեծ՜ պ ա տ երա զմին ' նույնպ ես դարձավ հա յ պ ատերազմա կա ն արձակի 
կեԱարար երա կներից մ եկը ։

Աշխարհ եկա ծ յուրա քա նչյուր նոր գրքի հետ սկսվում է նոր կ յա ն ք : Բ ա յց  
ամեն մի նոր իսկական գրքի ծնունդն ա նխուսա փելիորեն պ ա յմա նա վորվա ծ  
է նաև նախորդ գրա կա նությա մբ։ Սա ա վա նդույթների ու նորա րարությա ն գե 
ղագիտական հա րցա դրում չէ սոսկ, ա յլ նա և ' գա ղա փ ա րա բա նա կա ն։ Այս իսկ 
առումով տ ա սնա մյա կներ ընդգրկող հա յ պ ատերազմա կա ն արձակը միա ժա 
մանակ ունի բա զմա դա րյա ն կենսա գրություն։ Մանուկ Ա բեղյա նը հա յ գրա կա-

ՄԱՐԴՈԻ ՃԱԿԱՏԱԳԻՐԸ Ս Ո վն Տ Ա Հ Ա Յ  ՊԱՏԵՐԱԶՄԱԿԱՆ ԱՐսԱԿՈՒՄ



Մ արդու ճակատագիրը սովետահայ պատերազմական արձակում

նոլթ յա նը տվել է դիպուկ բնութ ա գրութ յուն ' մա քա ռմա ն գրականություն: 
Հա յրենա կա ն մ ե ծ  պ ա տ երա զմը պատկերող մեր արձակը, ա յո , կա րծում ենք, 
շա րունա կում է մա քա ռմա ն գրա կա նությա ն ոգին։ Սակայն գա սոսկ ա յդպ ի
սին չէ , ա յլ իր հետ բերում է գաղափարական ֊գեղ ա գի տ ա կ ա ն  նոր որակ ' պ ա յ
մա նա վորվա ծ հենց պ ա տ երա զմի բն ո ւյթ ո վ , ժամանակաշրջանի էո ւթ յա մ բ, 
մեր ժողովրդի ներկա վիճա կով։

Երեք սերնդի մեր գրողները ց ո ւյց  են տ վել ֆաշիստական Գերմա նիա յի  
դեմ  արդարացի պ ա տ երա զմող Սովետական Մ իությա ն բա զ մ ա զ գ  ժողովուրդ- 
ների Հա մա տ եղ կռիվը, զուգա հեռա բա ր ներկա յա ցնելով  բա րեկա մութ յա ն, 
մա րդա սիրությա ն շատ գեղեցիկ դրսևորումները։ Մեր պատերազմա կա ն գրա 
կա նությունը ներծծվա ծ է բա րձր հումա նիզմով։ նկա տ ենք, որ ա յդ  հա տ կա նի
շը իր արդիական բովա նդա կությա ն հետ միա սին նա և ա րյունա կցա կա ն կապ  
ունի հա յ ժողովրդի հավաքական բնա վորությա ն հետ ։ Դրա պերճ վկա յու
թ յուններից են մեր ա զգա յին էպ ոսը' «Սա սունցի Դա վիթը» ,  էպոսի մշա կում
ները հա յ գրողների կողմից, որոնք անընդհատ ընդգծել են հա յրենա սիրու-, 
թ յա ն , մա րդա սիրութ յա ն, բա րեկա մությա ն գա ղա փ ա րները։ Հ ա յ արձակա
գրությա ն մ յո ւս  ա լքի ընկնող հա տ կա նիշը, որ զա րգա ցրեցին պ ա տ երա զմա 
կան թ ե մ ա յո վ  ստ եղծա գործողները, դա ա տ ելությա ն զգա ցողութ յունն էր ֆ ա 
շի զ մ ի ' որպես լա րի մա րմնա ցումի , ն կա տ մ ա մ բ։ Ա յդ  գիտ ա կցութ յա ն քննու
թ յունը հա յ գրոգները կա տ ա րեցին ոչ մ իա յն  Հա յա ստ ա նի ճա կա տա գրի բ ե 
կումով (Դ եր։ք ա նիա -Թ ուրքիա  դա շինքը' երկու հա մա շխ ա րհա յին պ ա տ երա զմ
ների ժա մա նա կ) ,  ա յլև  հիտ լերյա ն զա վթիչների կողմից գրա վվա ծ ու վ ա յր ա 
գորեն խ ոշտ ա նգվող ժողովոլրդն երի ճա կա տա գրերի արտաց ո լմ ա մ բ ։ Գեղար
վեստորեն ա րտ ա ցոլվեցին ա նմա րդկա յին, ա ներևա կա յելի ա յն խ ոշտ ա նգում
ները, հրոսա եոլթյոլնները, ոճրա գործութ յունները, որոնք կատարում էր թ ըշ-  
նա մին անզեն բնա կչութ յա ն նկա տ մա մբ Ուկրաինա յո ւ մ , Բելոռուսիա յո ւմ ,
Ռուսաստանի ա րևմտ յա ն մա րզերում և ա յլուր , ինչպ ես նա և ֆ ա շիզմի կողմից  
ստ րկա ցվա ծ եւէրոպական տ ա րա ծքներում բնա կվող ժողովուլւղների վիճա կի  
նկա րա գրությա ն մ եջ։

Գրականությունը կոնկրետ , ա ռա րկա յա կա ն նա և ընդհա նրա ցվա ծ տ եսա 
դաշտով զա րգա ցրեց ա տ ելությա ն գիտ ութ յունը ' մա րդկա նց հոգեբա նորեն զի 
նելով մա րտ երում թշնա մուն սպ ա նելու և ա նձնա զոհությա ն ա նհրա ժեշտ ոլ-  
թ յա ն  գի տ ա կ ցո ւթ յա մ բ ։ Ա յս թ ե մ ա յո վ  ստ եղծա գործող հա յ ա րձակագիրները  
դիմեցին ժա նրա յին բա զմ ա զա նո ւթ յա ն ' վեպ , վիպ ա շա ր, վիպ ա կ, պ ա տ մվա ծք, 
ն ովել, ա կնարկ, հրապ ա րակա խոսա կա ն հոդվա ծ, նա մա կա նի, օրա գրութ յուն ։ 
Սա հա զվա դեպ  երևույթ է , երբ մեկ թեմա ն ա յդքա ն կարճ մ իջոցում , ա վելի  
քա ն քառասոմւ տարի, ստա նում է քա նա կով ա յդպ ես առատ ու ժա նրով ա յդ 
պես հարուստ ա նդրս/դարձում։ Եվ պ ա տ երա զմա կա ն հա յ արձակը բա նա կի  
հետ միա սին կռվեց ու հա ղթեց պ ա տ երա զմում, ա յսօր էլ պ ա յքա րում է հա
նուն խ ա ղա ղութ յա ն ։

. . . Պա տ երա զմի բո թ ը  գեղա րվեստ ա կա ն գրա կա նությա ն մեջ ա րձա գա նք- 
վ եց միա նգա մից ե նշա նա վորեց հա յ գրա կա նությա ն զա րգա ցմա ն նոր շրջա 
փուլի ծնունդը։ Ռ ա զմ ական ֊պ ա շ տ  պան ական ռելսերի վրա դրվեց ոչ մ ի ա յն  երկ- 
րի ողջ ժողովրդական տ նտ եսությունը, ա յլ նա և' ա մբողջ գրա կա նությունը։ Ա- 
ռաջինը ճակատ դուրս եկա վ գեղա րվեստ ա կա ն հրա պ ա րա կա խ ոսությունը, որի 
լա վա գույն  օրինա կները սկզբից ևեթ տ վեցին խ ոսքի ակա նա վոր վա րպ ետ 
ներ ը ։ Ա յսպ ես, Ավետիք Իսահա կյա նի հոդվա ծների վերնա  գրերի թվա րկումն  
իսկ շատ բա ն է ասում ա յդ  մա սին, а Ֆ ա շիզմը պիտի խ որտ ա կվի», «Մ ա հ գեր
մա նա կա ն օկուպ անտներին» ,  « Հա յրենա կա ն պ ա տ երա զմը և հա յ ժողովուրդը», 
С՜Անդրկովկասի ժողովուրդների եղբա յրութ յունը ա նսասա նելի է » , «Մ եր բա ղ 
ձա նքները», (ГՀա ղթա նա կը պ րոգրեսի կողմն է » ,  (ГՀա ղթա նա կը արդար գործի  
կողմն է » , (ГՄղձավանջը վերա ցա վ» և ա յլն ։ Հա նճա րեղ բսւն աս տ ե ղ ծ ֊մ  տա 
ծողն ու նշա նա վոր հասարակական գործիչը իր հրապ ա րա կա խ ոսությա ն մեջ 
քննելով  Հա յրենա կա ն մ ե ծ  պ ա տ երա զմի էութ յունը, մա սնա վորա պ ես խ ոսում
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է հա յ ժողովրդի պատմական բա խ տի մա սին, ընդգծում  Ռ ուսիայի պ ետա կա 
նութ յա ն, ռուս մարդու դրական ղերը հա յ ժողովրդի փ րկությա ն գործում, 
հ Ռ ոլա մ եծ ժողովրդի գլխին պ ա տ մությա ն մեջ շատ փ որձություններ են պ ա յ. 
թ ե լ, բա յւյ նա հաղթանակել է բոլորին, ռուս ժողովուրդը վերջնականապես  
խորտակել է մոնղոլների աշխարհակալությունը և հետ շպ րտել Ե վրոպ ա յից„ 
մահացու հարվածներ է տվել Նապոլեոնի և Վիլհելմ կա յզերի բա նա կներին, և 
հիմա նրան ամենապ ա տվաբեր միսիա ն է վիճա կվել խորտա կելու ֆա շիզմը  
և փրկելու մա րդկությունը հի տլեր յա ն եղեռնա գործ բա նդա ներից, հ ո ր դ ա ֊ 
ն ե ր ի ց ն , Այս ճշմարիտ ու լավատեսական ընդհա նրա ցումը վարպետը կատա
րել է 1941 թ . օգոստոսի 8 -ի ն ։ Սակայն նրա հա մար պ ա տ մությա ն ա յդպ իսի  
ընթա ցքը մարգարեա բա ր պարզ էր շատ ա վելի շուտ ։ հերենք Ավ, Իսահա կյա 
նի գրա ռումը' արված 1936  թ . ա րտա սահմա նում, դա րձյա լ ու դա րձյա լ ժա 
մանակի իրակա նությա ն նկա տ մա մբ հստակ ու իմաստուն հա յա ցքո վ . «Երթ 
Աթենք գերմանացուն հա րցրի, թե էդ ո նց ' փիլիսոփա ների և բա նա ստ եղծների  
երկիրը ենթարկվում է մի թերուսի, մի ա մբոխ ա վա րի, ոչ միա յն  ենթա րկվում, 
ա յլև հի ասքան չա նում. . .  միթե ա մոթ չ է ՞ , խ ա յտ ա ռա կ բա ն է . . .  նա  պատաս
խ ա նեց , — Գերմանիան ա յլևս բա նա ստ եղծների և փիլիսոփա ների երկիր չէ , 
ա յլ բա ժա նվում է երկու մա սի1 կեղծա վորների և հիմ ա րների... նա հիմարների  
ու կեղծավորների երկիրն է ա յլևսЛ2»

Հա յրենա կա ն մ եծ պատերազմն արդի սւկանութ յա մ  բ  շնչող արձակ գոր
ծերի ստեղծմա ն հիմք դարձավ հենց պ ատերազմ ի տարիներին (Դ . Դ ե մ ի ր ճ ֊ 
յա նի և Ստ, Զորյա նի պ ա տ մվա ծքները)  և հատկապես ետ պ ա տ երա զմյա ն տա
րիներին, երր հնարավորություն կար ժամա նա կի հեռա վորությունից քննելու, 
Հանգամանորեն մշակելու ու ընդհա նրա ցնելու կուտ ա կվա ծ ն յո ւթ ը ։ Լույս տ ե
սան Հմա յա կ Սիրասի, Հրա չյա  Քոչա րի, Սերո Խ ա նզա դյա նի, Մկրտիչ Ա րմենի, 
Քրիստափոր Ւ ա փ ա լցյա նի, Մ իքա յել Շա թիրյա նի, Գարեգին Սևունցի, Վախ- 
թա նգ Ա նա նյա նի, Մկրտիչ Ս արդս յա ն ի , Բաղի շ Հովսեփ յա նի, Խաժակ Գ յո լ լ ֊ 
Նա զա րյանի, ՇաՀեն Բ ՚ա թիկյա նի, Սուրեն Ա յվ ա զյա նի , Լեոնիդ Հուրունցի, 
Ստեփան Կոլրտիկյա նի, Գարեգին Բեսի, Բենիկ Սե յրա ն յա նի և ուրիշն երե ար
ձակ սԽ եզծա գործությոմ/ները։ Ա յդ շնորհակալ ա շխատանքը շարունակեցին  
Աղասի Ա յվ ա զ յա ն ը , IՀորայր Խա լա փյա նը, Վարդգես Պետրոս յա ն ը , Հ ո վ հ ա ն ֊ 
նես Մ ելքոնյա նը, Հրանտ Մ ա թևոսյա նը, Ռուբեն Հովսեփ յա նը, Մանուկ Մնա
ցական յա նը, Գևորգ Ա րշակյանը, Մուշեղ Գա լշոյա նը' թա րմ պ ա Հելով Հա յ 
գրականության Հիշողությունը և ա րծա րծելով արդիական խ նդիրներ, պատե
րա զմի ու խաղա ղությա ն փ իլիսոփ ա յութ յա մբ ձգտ ելով գեղարվեստական նոր 
մա կարդա կի, Հաստա տելով մա րդու ապրելու իրա վունքը մ  ոլորակի վ_րա։ Ա յդ  
իմաստաէ ուշագրավ վիպակներ են' « եռա նկյունի»  (Ա . Ա յվ ա զյա ն ), «թ՜րա
շուշա նները» (Գ . Ա րշա կյա ն), « Երիցուկի թ  երթիկները» (Զ - Խ ա լա փ յա ն), «Հ ե 
ծա նիվը», « Քա ռա սունվեց թվա կա նը» ( Հ .  Մ ե լքո ն յա ն ), «Ջորի Ժ իրոն» ( Մ. 
Գա լշոյա ն), «ճ ի չը »  (քհ. Հո վ ս ե փ յա ն ի

Սովետահայ արձակում ա յղ  թ ե մ ա յի  գեղա րվեստա կա ն մշա կմա ն մասին  
խ ոսելիս պիտի տալ Հրա չյա  Քոչարի անունը, մի գրող, որի ա կնարկները, 
պ ա տ մվա ծքները, նամակներն ու հոդվա ծները 1Տ41  — 19 4 5  թ թ . քիչ դեր չխ ա - 
ղացին հա յ ընթերցողի գաղափարական և գեղա րվեստակա ն դաստիարա կոլ- 
թ  յա ն գործում ( «Հերոսների ծնունդը», «ն ա խ օ ր յա կ ի ն », « Սրբազան ուխտ» ) ։
Ւր ա յդ  ստեղծագործ ութ յա ն մասին Հր . Քոչարը թողել է հետ ևյա լ վկա յու
թ յունը . « . . .Հ ա ս ա ո ս կ  պատմություններ են սրանք, սւոանց սյուժեների ու 
ղրամատիդմի: Р ш 1д ես չեմ ստեղծել ւյա իմ սեղանի առաջ, գրչով ու թ ա ն ա - 
քով, ա յլ  մարդիկ իրենք են ստեղծել կողի մեշ' կ յա նքով ու ա րյունով» (ը ն դ 
գծումը մերն է — Մ. Մ .) ։ Իսկ մեկ ա յլ ա ռիթով նա ա յղ  պ ա տ մություններն Հ ա ֊

1 Ա վ . Ի и ա Հ ա կ • ա ն , Երկերի ժո ղ ո վ ա ծո ւ, հ. 5 ,  Երևա ն, 1 9 7 7 , քշ 3 3 3 ։

2 Ա վ  /.՛ կ Ի ս ա հ ա կ  յ ա ն .  Ա վետ իք Ի ս ա հա կ յա նը և ռուս գր ա կ ա ն ո ւթ յո ւն ը  է Ե րևա ն, 1984л  
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•մարում է «հա փ շտ ա կո ղ ..., հա ճելի, ոգևորողս3« Գեղագիտական նման ը մ 
բռնումները պ ա տ երա զմի բոցերում  թրծվում  են, ստա նում որա կ։ Իսկ ա ւդ 
որակի հիմքը գրողի քա ղա քա ցիա կա ն էությունն էր, հա յրենա սիրությա ն նրա  
անձնական ը մ բռ ն ո ւմ ը . որը խ տ ա ցվա ծ է հետ ևյա լ տ ողերում. «Կ յա նքիս հա 
մար ես երբեք չե մ  գողա ցել, բ ա յց  միշտ հիշել ե մ , որ ինձ հա մար չե մ  ապ
րում, ա յլ ի մ  Մերիի, ի մ  Հա սմիկի և ի մ  մերձա վորների հա մա ր։ Բ ա յց քա նի  
որ որբա նում են ա յնքա ն երեխա ներ և ա րյան մեշ են թա ղվում , թող իմն էլ 
որբա նա , միա յն  թև ա զա տությոմւ գա նոր ծնվողների հա մա րս։ Հր . Քոչարն  
ա րծա րծել է նաև հերոսականի պ րոբլեմ ը . «Ինչպ ե՞ս չմեււնես ա յս երկրիղ 
համար, երր պետք է քո մահը, որ տեսնի նա կախարդական գարուններ, ծա ղ
կի ու բուրի եդեմական բույրերով: է լ  ո՞ր ա մենաթանկ բա նի Տամար սյիաի 
պահես կ յա ն ք դ »4 ( ընդգծումը մերն է — Մ. Մ .) ։  Եվ պ ա տ երա զմի ա յգ  շիկա 
ցա ծ տարիներին գիտ ա կցելով գրա կա նությա ն պ ա րտ ք ֊պ ա տ ա սխ ա նա տ վոլ-  
Բ յունը  հա յրենիքի պ ա շտպա նությա ն թ ե մ ա յի  գեղա րվեստա կա ն մշա կմա ն ն ը ֊ 
կա տ մա մբ, նա շեշտ ում է , որ իր խնդիրն ա ռա յժմ  իրողությունն օպ երա տ իվո
րեն ընթերցողէւն հա սցնելն է , տ ա րեգրելը, (Հոգեբա նա կա ն հարուստ նյութը 
թողնելով վաղվսւ հ եղ ի ն ա կի ն .. .» :

Պ ա տ երա զմից հետո Հր. Քոչա րը, ինչպ ես ինքը կա նխ ա գծել էր, իր կուտա 
կա ծ վիթխ ա րի նյութը դա րձրեց վեպ ' «Մ եծ տան զա վա կները» վերնա գրով, որն 
ա չքի է ընկնում ռա զմա կա ն կյա նքի ի մ ա ց ո ւթ յա մ բ ։ Վեպի մա սշտ ա բա յնու
թ յունն  ա ռաշին հերթին երևում է պ ա տ երա զմա կա ն դրությունների նկա րա 
գրութ յուններով։ Գրողը գիտի ոչ միա յն  մեկ առանձին զինվորի կա մ գումա ր
տ ա կի, գնդի կա մ դի վի զի ա յի , ա յլև  բա նա կա յին մ ե ծ  զորա միա վորմա ն գոր
ծողությունները և դրանք ա րտ ա ցոլել է հ մ տ ո ւթ յա մ բ ։ Իր երկհա տորա նոց վ ե 
պը նա կա ռուցել է ս յոլժետ ա յին բա զ մ ա պ լա ն ա յն ո լթ յա մ բ, գործողութ յուննե
րի և կերպարների զա րգա ցմա ն տ րա մա բա ն ական ֊վ ի պ ա կ ա ն  բն ո ւյթ ը  հա մ ա ֊ 
պ ա տ ա սխա նա ցրել է պ ա տ երա զմի բն ո ւյթ ի ն ։ Վեպն օժտ վա ծ է լա վա տ եսու
թ յա մ բ , բ ա յց  ունի նա և ո ղբերգականութ յո ւն ' պ ա յմա նա վորվա ծ հենց պ ա տ ե
րա զմա կա ն իրա վիճա կով։ Գրողն իր պ երսոնա ժների երեկվա  և ա յսօրվա  կ յա ն 
քի  միշև ստ եղծել է դիալեկտիկա կա ն կա պ ։ Դրանք մա րդիկ են, որոնք իրենց  
չա վ ու վատ գծերով ապրել են նա և պ ա տ երա զմից առաշ, և նրա նց կենսա 
գրությունն իր նոր շա րունա կությունն ու ա րժեքա վորումն է ստ ա ցել նա և ռա զ
մա ճա կա տ ում ։

Հրա պ ա րա կա խ ոսություն, վա վերա կա նություն ու հա յրենա սիրութ յուն '
ահա հա տ կա նիշներ, որոնք բնորոշում են «Մ ե ծ տան զա վա կները» ։  Բ ա յց  
միա ժա մա նա կ հարկ է նշել, որ ա յս  վեպ ում հեղինակը չի հասել գեղա րվես
տական բա րձր մա կա րդա կի, որին նա կարող էր հա սնել, փաստն ու ն յութ ը  
ճնշել են գրողին, գրա վել մ ե ծ  տա րա ծություն և թ ո ւյլ չեն տ վել ա ռա վել ուշա
դիր լինելու բա ռի ու պ ա տ կերի, կերպարի հոգեբա նութ յա ն, ս յուժետ ա յին հըս- 
տ ա կութ լա ն , կա ռուցվա ծքա յին ա մրությա ն նկա տ մա մ բ, խ ուսա փ ելու ամեն  
ինչ ա սելու ցա նկո ւթ յուն ի ց։

1972  թ . ա րձակագիր Սերո Խ ա նզա դյա նը հրա տ ա րա կեց մի նոր գիրք' 
СԵրեք տարի 291 օր» խ որա գրով։ Սա ռա զմա ճա կա տ ա յին օրա գիր ՛է, ունի 
■аՊատասխան երեսուն տարի հետոя վերնա գրով հեղինա կա յին ա ռա շա րա ն, 
ուր կա րդում ենք. «Ե րեք տարի երկու հա րյուր իննսունմեկ օր ես եղել եմ  ռ ա զ 
մա ճա կատում և, ինչպ ես տ եսնում եք , չե մ  սպ ա նվել։ Ինչո՞ւ, չգի տ ե մ ։ Պա տե
րա զմում ապրում են պ ա տ ա հա բա ր։  . . . Ես բա ցի  հոսպ իտ ա լներից (քա ռա սուն
երկու օ ր ), միշտ եղել եմ կռվի առա չին դիրքերում նա խ ' շա րքա յին զինվոր' 
ա կա նա նետ ի նշա նա ռու, ապա ա կա նա նետ ա յին վաշտի հրա մա նա տ ա ր։ Ա նցել 
եմ  երևի հիսուն-վա թսոլե հա զա ր կիլոմետ ր ճա նա պ ա րհ' ոտ քով, շալակիա' 
բ ե ռ , կռվելի ս ։ Փորել եմ  երևի հա զա րա վոր խ որա նա րդ մետ ր հող' խ րա մա տ ի

3 (гՍ ովետ ա կա ն գրա կա նութ յունս ք  1 9 6 9 ,  №  6 ,  Էշ 1 1 3 ։

4 Հ ր *  Ք ո չ ա ր ,  Հ ե ր ո ս ն ե ր ի  ձ ն ո ւն դ ը , Ե րևա ն, 1 9 4 2 ,  Էշ 4 ։
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դիրքի I խ րա մա փ ոսի, գետնա տա ն, բլին դա մի, գերեզմա նի և ա յլ բա ների հա 
մարէ Ամեն անգամ թ վա ցել Է , թե ի մ  փորած փոսը կդառնա ի մ  գերեզմա նը է

Այսպես Էր յ>5/
Արձակագրի կենսավւորձի ա յս ընկա լումները ընկա ծ են նրա 1950  թ . լույս  
տ եսա ծ <էՄեր գնդի մա րդիկ»  վեպի հիմքում, վեպ , որի առաջին ա րձա գա նքո
ղը եղավ մեծավա ստակ Դերենիկ Դեմ իր ճյա նը « Լիտերատուրնա յա  գ ա զ ե ֊ 
տ ш а -ո ւմ ։ Ա, Խան զա գյա ն ը ինքն Է «Մ եր գնդի մա րդիկЯ վեպի գլխ ա վոր հե
րոսի' Աշոտ Ս յոէնեցյա նի, նախա տիպ ը, մի կերպար, որի զա րգա ցմա ն կորա
գիծը կուռ Է պահում վիպական հյուսվա ծքի ողնա շա րը։ Վեպում առաջին ուղ- 
Դ_ակի խ ոսքը, որն ասում Է հողի մա րդ ու զինվոր Կարո Մ ինա սյա նը, ա յս Է.

« — Ա 'խ , ի"նչ արտեր են։ Հիմա  ո՞վ  պիտի հնձի»։
Այս միտքն ա յն իրավիճակի ա րտա հա յտությունն Է , որը կ յա նքում  և վեպ ում  
պատերազմող գնդի մա րդկա նց համար հարաբերական ա նցյա լ Է ։ Ա յժմ  կա 
րևորը ռազմաճակատն Էէ Ա յդ ոգով Է լ շնչում Է վեպ ը, որը գլխ ա վորա պ ես զար
գա նում Է ռա զմա ճա կա տա յին հա րթությա ն վրա , չհնձվա ծ արտերը թողնելով  
որպես ողբերգական հետ ևա նք։ Ի դեպ , հողի աշխատավորի ա յս հոգեբա նու
թ յունը զբա ղեցրել Է ոչ միա յն  Ս. եւ ան զադ յա ն ին է Գրեթե նման մի երկխ ո
սություն կա մ սեր հողի նկա տ մա մբ կա նաև Հր . Քոչարի վեպ ում։ Ա յղ նույն  
գաղափարն իր սքանչելի բա նա ստ եղծությա ն հիմքն Է դարձրել Գեղամ Ս ա ր ֊ 
յա ն ը , իսկ իր վեպի վերնագիր «Ս երմնա ցա նները չվերա դա րձա ն» ՝  Բաղի շ 
Հովսեփ յա նը։ Մ իքա յել Շա թիրյա նի «Զինվորներ» վեպ ում ու Մկրտիչ Արմենի 
« Յասվա»  վիպակում հողը դարձել Է թիկունք և կ յա նքի ա կտիվ հենարան ռա զ
մաճակատում մարտնչողների հա մա ր։ նույն  տրա մա դրությունը առկա Է նաև  
Ակրտիչ Սարգսյանի պատերազմական ա րձա կում։

Երկրի հողն ա յրվում Է, մարդը շնչում Է վա ռոդի ծուխ ը։ Ժողովրդի զա 
վակների ծ՛աղիկը գտնվում Է ռա զմաճակա տի առաջավոր գծում , մահվան դ եմ 
հանդիմանէ Եվ թ ե ինչպ ես Է կոփ վում մա րդկա յին հոգին ու դա ռնում պողպատ, 
Ա. Խանզադյանը ց ո ւյց  Է տալիս մա յոր  Սաֆոնովի գնդի մա րդկա նց օրինա
կով' Լենինգրագի պաշտպանության համար մղվող դաժան մարտերումէ Յ ի ն -  
վորի հոգու դիալեկտիկան ( աշխատա վորից թշնա մուն սպանողի գիծը)  հա յ 
սպա Աշոտ Ս յոլնեցյա նն առաջինից մինչև վեպի վերջին Էջն Է տ ա նում։ Ամեն 
մեռնողի հետ կարծես թե նա մեռնում Է և ա մեն մի հաջող գրոհի հետ ' վերա 
ծնվում։

Հ ա յա ս տ ա ն ի  գ ր ո գ ն ե ր ի  մ ի ո ւ թ յա ն  3-ր դ  հ ա մ ա գ ո ւ մ ա ր ո ւ մ  Ստեփան Ցոր
յա նն ա սա ց . «Երկրորդ ն ո ր  ա ր ձ ա կ ա գ ի ր ը , որ լա վ հույսեր Է տալիս ի ն ձ ' Մ ի ֊ 
Քայե լ Շա թիրյա նն Է։ Պատերազմի օրերից ա ռնվա ծ նրա պ ա տ մվա ծքները' 
«Ա րա գիլը», « Բելովի հրա ցա նը», «Կ ա մուրջը», « նևա յի  վ ր ա » ,— ց ո ւյց  են տա
լիս նախ գրական լա վ կուլտուրա, գրվա ծ են կյա նքի ճա նա չողութ յա մբ և ար
վեստի ու չափի զգա ցում ով»! Ա յնուհետև նա կա նգ Է ա ռնում « Զինվորներ յ> 
վեպի վ_րա, ա սելով. «Դա մեր բա նա կա յինների և սպ ա ների, ընդհանուր ա ռ
մա մբ հարազատ կյա նքի նկա րա գրությունն Է։ Զդում ես, որ հեղինակը տ եսել, 
ապրել Է ա յդ ամենը և վերարտադրել կենդա նի, բնորոշ գծերով .»®« Սակաքն 
ա յստ եղ Էլ սյուժետ ա յին զա րգա ցմա ն որոշ ցրվա ծութ յուն կա ։ Իսկ «Պ ա տ ե
րազմական արձակի» մեկ ա յլ ստ եղծա գործությա ն մ եջ' Բաղիշ Հովսեփ յա նի  
« Սերմնացանները չվերադարձան»  վեպ ում, զինվորա կա ն կյա նքը պատկեր
վա ծ Է մա րդկա յին հոգու խ որա քննությա ն պ լա նով, ներկա յա ցվա ծ Է պատե
րա զմն իր ա մբողջ մ եր կո ւթ յա մ բ։ Փաստորեն Р . Հովսեփ յա նը եղա վ մեր ա յն  
հեղինակը, որը զա րգա ցրեց պատերազմական թ ե մ ա յի  գեղա րվեստակա ն մ ը -  
շակումը և ա յն բա րձրա ցրեց մի նոր ա ստիճա նի, հա ղթա հա րելով Հր . Քոչա րի,

5 Սե ր ո հ ւ ա ն ղ ա դ յ ա ն ,  Երկերի ժողովաէոլ, հ. 1, Երևան, 19Տ1, Էշ 3421 

в Ե. Չարենցի անվան գրականության և արվեստի թանգարան, Հայաստանի սովետական 
Հրողների միության ֆոնդ, Հայաստանի սովետական գրողների միության 3-րդ համագումարի 
սղագրություն։
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Ս. Խան զա դ յա ն  ի , Հ .  Ա իրա սի, Մ . Շ ա թ ի ր յա ն ի  ա ռջև  ծ ա ռ ա ց ա ծ  ա ր գ ե լք ն ե ր ը ։ 
ն ա  չգ ն ա ց  պ ա տ ե ր ա զմ ը  որպ ես ի ր ա դ ա ր ձո ւթ յո ւն  ն կ ա ր ա գ ր ե լո ւ, պ ա տ ե ր ա զ մ ի ց  
պ ա րզա պ ես հետ ա քրքրա կա ն դ ր վ ա գ ն ե ր  պ ա տ մ ե լո ւ ո ւղ ի ո վ , ա յլ  ց ո ւ յց  տ վ ե ց  
մ ա ր դ կ ա յի ն  հ ո գ ի ն ե ր ո ւմ  կա տ ա ր վող պ ա տ ե ր ա զ մ ը , ն ե ր ք ի ն  ճ ա կա տ ա գրա կա ն  
բ ա խ ո ւմ ն ե ր ը , որոնք պ ա տ ե ր ա զմ ա կա ն ի ր ա վ ի ճ ա կ ի  ուղղա կի հ ետ և ա նքն եր ն  
՛կին։ Վ եպ ը կ ա ռ ո ւց վ ա ծ է ա յս պ ե ս ' « Մ ա րտ  ա ռ ա ջի նս , « Մ ա րտ  եր՜կրորդս,
«Մ ա րտ  երրորդս և պ ա տ մ վ ո ւմ  է ա ռա ջին դ ե մ ք ո վ , պ ա տ մ ո ւմ  է ՛ջոկի հ ր ա մ ա 
նա տ ա ր Ա րտ ա վա ղռ Ս ա ս ո ւն յա ն ը , ո ր ը , թ վ ո ւմ  է թ ե  հեղի նա կի երկ րո ր դ  ե ս ֊ն  
է ։  Հ ե ն ց  նա  էլ ա ն ցն ո ւմ  է ա ռ ա ջի նի ց  մ ի ն չև  վերջին էջը , վի պ ա կա ն գ ո ր ծո ղ ո ւ
թ յո ւն ը  հ ա ս ցն ե լո վ  մ ի ն չև  բ ե կ մ ա ն  ս կ ի զ բը  պ ա տ ե ր ա զ մ  ի  մ ե ջ , հ ե տ և ա բա ր ' բ ե կ 
մ ա ն  ս կ ի զ բը  մ ա ր դ ո ւ հ ո գ ե բ ա ն ո ւթ յա ն  մ ե ջ ։  Զ ի ն վ ո ր ն ե ր ը  վիշտ  են ա պ րում  ն ա 
հա նջելու հ ա մ ա ր , դա ն ր ա ն ց  մ ե ջ  շ ատ բա ն  է ճ ն շո ւմ , բ ա յց  մ յո ւս  կ ո ղ մ ի ց  էլ 
չե ն  կ ո ր ց ն ո ւմ  հա ղթ ա նա կի հ ո ւյս ն  ու հ ա վ ա տ ը . «Մ ե ն ք  չե ն ք  պ ա րտ վի ա յն ք ա ն  
ժ ա մ ա ն ա կ , ք ա ն ի  գ ե ռ  լե յտ ե ն ա ն տ ը  զ ի նվո ր ի  հետ  հա վա սա ր  կքա շի գ ն դ ա ց ի ր ը , 
և զին վ ո ր ը  հր ա մ ա նա տ ա րի ն «հ ա յր ս  կ կոշիս ։ Բա ղի շ Հ ո վ ս ե փ յա ն ը  գրա կա ն կ ե ր 
պ ա րների ա ճը կ ա ր ծե ք  թ ե  ն ե ր կ ա յա ց ր ե լ է , ա ռ ա ջն ո ր դ վ ե լո վ  Ւ լյա  էր ե ն  բո ւր գ ի  
ճշմ ա ր իտ  և ը ն դ հ ա ն ր ա ցն ո ղ  մ տ ք ո վ ,  «հնչպ ես Լլ որ պետությունները նաիւա- 
պատրաստվեն պ ատերազմին, մա րդկա յին սիրտը չի կարող նրան պատրաստ 
լինեք: Չի կարելի ինքն իրեն պ ա տերազմը պ ատ կերա ցնել պատերազմի նա
խօրյակիս»^» Ու մ ե ն ք  վ ե պ ո ւմ  զ գ ո ւմ  ենք  մ ա ր դ կ ա յի ն  ս ր տ ի ' պ ա տ ե ր ա զմ ի ն  
ա ս տ ի ճ ա նա բա ր ու ա ն հա մ  սՀչա փ որեն ը ն տ ե լա ց ո ղ , պ ա տ ե ր ա զ մ ը  ո չն չա ց ն ո ղ  
հա մ ա չա փ  բ ա բ ա խ ո ւմ ը ։

Ս ովետ ա հա յ գ ր ո ղն ե ր ը  ժա մ ա ն ա կա շր ջա ն ի  պ ա տ մ ա կ ա ն ո ւթ յա ն  ճ շմ ա ր իտ  
ը մ բ ռ ն ո ւմ ո վ  ա ռա ջա դ ր ե լո վ  հ ո ւմ ա նի ս տ ա կ ա ն գ ա ղ ա փ ա ր ն ե ր , մ ի ա ժ ա մ ա ն ա կ  
բ ա ց ա հ ա յտ ե լ են ֆ ա շ ի զ մ ի ՝ որպ ես հ ա կ ա հ ո լմ ա ն ի զ մ ի  է ո ւթ յո ւն ը ։ Ահա մ ի  մ ե ջ 
բ ե ր ո ւմ  Բ. Հ ո վ ս ե վ ւյա ն ի  «Դ ո ւ հ ա ս կ ա ցա ՞ր  ինձս  վ ե պ ի ց . «Հ ի տ լե ր ը  կ ա ր ծ ո ւմ  էր , 
թ և  Ջ րա դա շտ ը իր ա կա ն է , և ի ն ք ն  է Զ ր ա դ ա շտ ը г Մ ա րդը մ ի շտ  կ ո ր ծ ա ն վ ո ւմ  է , 
ե րբ կ ա ր ծ ո ւմ  է , թ ե  ա յն  է , ի ն չ չ է ։  Եվ Հ ի տ լե ր ը  կ ո ր ծա ն վ ե ց ս  և ա պ ա ' «Մ ի ա յն  
ա նհա տ ները չե ն , որ խ ե լա գ ա ր վ ո ւմ  ե ն , խ ե լա գ ա ր վ ո ւմ  է ն ա և  հ ա ս ա ր ա կո ւ
թ յո ւ ն ը , և խ ե լա գ ա ր  հ ա ս ա ր ա կ ո ւթ յո ւն ը  ա հա վոր է ։  Ա նհա տ ին խ ե լա գ ա ր ե ց ն ո 
ղը կ յա ն ք ն  է , հա ս ա ր ա կո ւթ յա ն ը  խ ե լա գ ա ր ե ց ն ո ղ ը ' գ ա ղ ա փ ա ր ը ։ Հ ա մ ո զ ի ր  ժ ո -  
ղովյրդին, թ ե  դու բա ր ձ ր  ես բ ո լո ր ի ց , և նա  կ խ ե լա գ ա ր վ ի ս *։

«Ս ե ր մ ն ա ց ա ն ն ե ր ը  չվ ե ր ա դ ա ր ձ ա ն » վ ե պ ո ւմ  ն ո ւ յն պ ե ս  հ ա յ ժ ո ղ ո վ ր դ ի  պ ա տ 
մ ա կա ն ճ ա կա տ ա գիրը դ ա ո ն ո ւմ  է հ ո գ ե բ ա ն ա կ ա ն  հ ի մ ք ' ներկա  պ ա տ ե ր ա զ մ ո ւմ  
մ ա ր տ ն չո ղ  զի նվ ո ր նե ր ի  հ ա մ ա ր ։ Մ ա րտ իկի խ ա ղ ա ղ  կ յա ն ք ի  հ ո ւշը , հ ա յր ե ն ա 
կա ն ե ր գի  մ ե ղ ե դ ի ն , ծ ն ն դ ա վ ա յր ի  բ ն ո ւթ յո լն ը  դ ա ռ ն ո ւմ  են ա պ ա վ ե ն , հա վա տ  
և հ ո ւ յս ' պ ա տ ե ր ա զ մ ո ւմ  ա պ ր ելու կ ո ղ մ ն ո ր ո շո ւմ ը  չկ ո ր ց ն ե լո ւ  հ ա մ ա ր ։

Մ կրտ իչ Ա ա րգսյա նը ն ո ւյն պ ե ս  Հ ա յր ե ն ա կ ա ն  մ ե ծ  պ ա տ ե ր ա զ մ ի  մ ա ս ն ա 
կ ի ց  է  և որպ ես գրող ձ և ա վ ո ր վ ե լ է  պ ա տ ե ր ա զ մ ա կ ա ն թ ե մ ա յի  մ շ ա կ ո ւմ ո վ ։ 
«Խ ա ղ ա ղ ո ւթ յո ւն  պ ա տ ե ր ա զ մ ի ց  ա ռա ջս , «Ո ր ո շե լ ե մ  ս պ ա նե լ պ ա տ ե ր ա զ մ  ը ս , 
а Կ յա ն քը կրա կի տ ա կ ս , «ճ ա կ ա տ ա գ ր ո ւէ  դ ա տ ա պ ա ր տ վ ա ծ ն ե ր ը », «Ս  երժա նտ  
Կարոս ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծո ւթ յո ւն ն ե ր ի  պ ր ո բլե մ ա տ ի կ ա ն  ն ե ր կ ա յա ց վ ա ծ  է նա և  
վ ե ր ն ա գ ր ե ր ո լմ ։ Վ երջին ե ր կ ո ւմ  գր ո ղ ը  հ ե տ ա զո տ ո ւմ  է ա ն հա տ , բ ա յց  ը ն դ հ ա ն 
ր ա ց վ ա ծ  զ ի ն վ ո ր ի  հ ե ր ո ս ա կ ա ն ֊մ ա բ ղ կ ա յի ն  հ ո գ ե բ ա ն ո ւթ յո ւն ը ։ Մ . Ս ա ր գս յա ն ն  
ա ռհա սա րա կ զ գ ո ւշ ո ւթ յա մ բ  է մ ո տ ե ն ո ւմ  ա պ ր վ ա ծ կ ե ն ս ա ն յո ւթ ի ն , գ տ ն ե լո վ  ա -  
ռ ա ջն ա յի ն  թ վ ա ց ո ղ  երկ ր որ դ ա կա ն մ ա ն ր ա մ ա ս ն ե ր ը  և  տ եղ տ ա լո վ  ե ր կ ր ո ր դ ա 
կ ա ն , բ ա յց  կ ա րև որ մ ա ն ր ա մ ա ս ն ե ր ի , ա ռ ա ն ց  ո ր ո ն ց  գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն  կ տ ա վը  
կ լի ն ե ր  ց ա ն ց ա ռ  ու խ ա ր խ ո ւլ։ Մ ի ա ժ ա մ ա ն ա կ  նա  կ յա ն ք ի  ե ր և ո ւյթ ն ե ր ն  ու 
մ ա ր դ կ ա ն ց  դ ի տ ո ւմ  է ա ռ օր ե ա կ ա ն վի ճ ա կի  մ ե ջ , ն ր ա ն ց  ա ր տ ա ս ո վոր  գ ո ր ծը  
ք ն ն ո ւմ  ս ովոր ա կա ն ա ն ս ո վ ո ր ո ւթ յա մ բ , մ ա րդուն  ն ա յո ւմ  է իր  բն ա կ ա ն  դ ր ո ւ
թ յա ն  մ ե ջ ։ Ո ճա կա ն նմ ա ն ը մ բ ռ ն ո ւմ ն ե ր ո վ , վ իպ ա կ ի  կ ա ռ ո ւց վ ա ծ ք ի  պ ա ր զու-

7 И. Э р е н б у р г, Война, М., 1944. с. 256.
8 Բ. Հ ո վ ս ե փ յ ա ն ,  Դու Հասկացա՞ր ինձ, Երևան, 1971, էշ 419։
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թ յա մ բ  Մ. Սարդս յա նը հետազոտում է նան գաղափարաբանական պ րոբլեմ
ներ, որոնցից ամենակարևորը անձի կոնցեպ ցիա ն է ' հերոսականի և ո ղ բեր , 
զականի բա ցա հա յտ ումներով, Դա տողությունները, խոհերը մա րդկա յին բ ա ֊ 
րեկա մությա ն, հումա նիզմի վերա բերյա լ « Սերժանտ Կա րոյումД) վերա ցա կա ն  
չեն , ա յլ ուղղակիորեն բխ ում  են կյա նքի կոնկրետ դրութ յուններից, Պատումն 
էլ ընթա նում է ա նմիջա կա նությա մբ, ընդ որում' պ րոբլեմա յին ա նմիջա կա նու
թ յա մ բ , երբ վճռական իրավիճա կում մերկա նում է գործող անձի ներա շխա րհը, 
ստուգվելով նրա իսկ կատարած որոշակի գործողութ յա մբ, ճանապարհի ընտ 
ր ո ւթ յա մ բ' ինչպես ապրել հետ ա գա յում։

Սերժանտ Կարոն հաղթահասակ հա յ է , գեղջկական պ ա րզութ յա մբ, բ ա յց  
ժողովրդի մարդուն առանձնահատուկ հողեղեն խ ելա ցի ո ւթ յա մ բ, Զինվորի  
համար կա պարզ ճշմա րտ ություն. « Պա տերա զմի ժամա նա կ արդարադատու
թ յա մ բ  չեն սպանի թշնա մոլն , ա յլ կսպանեն զինվորա վա րի յ>< Եվ ջրբաժան գիծ  
քա շելով իր, ա յսինքն' սովետական զինվորի և ֆա շիստ ի, ա յսինքն ' դաժան և 
ուխտադրուժ նվաճողի միջև, սերժանտ Կարոն օրեր ա նց նորից ա ռիթ է ունե
նում բա նաձևելու իր նշա նա բա նը։ « — Իմն ուրի շ է , ծոր է տալիս Կարոն, — 
իմ  ու էնոր մեջ սարի ու ձորի տա րբերություն կա ։ էն կկրա կեր, որ մա րդ սպա
ներ, ես կրա կեցի, որ մարդասպանին սպ ա նեմ։ Հա սկըցա  ր ։

— Փիլիսոփա ես եղել, Կարո ։
—  է ՛հ , ի ՞ն չ էնենք, հա յրենա կից ջան, էդ էլ է պ ետ ք»է։
Երկխոսությունը վերևում ասածի հաստատումն է ' սովորակա նությա ն  

մեջ տալ անսովորը, բնա կա նությա ն մեջ ներկա յա ցնել ֆաշիստների կա տ ա 
րածի ա մբողջ ա նբնա կա նոլթյունը, հա կա մ արդկա յն ո լթ յո ւն ը ։ Եվ Կարոն ա սում  
է . «Վ ե ր ջ ֊ա ռ ա ջ, մարդու կռիվը միշտ մահի դեմ  է ։ Հի մ ի , մենք էս շա նորդի- 
ների դեմ ինչո՞ւ համար կըկռվենք։ Պարզ է, որովհետև էդոնք մեր մա հը կու
զեն։ Ուրեմն, մեր կռիվը ֆաշիստներու դեմ , կռիվ է մեր մահի դ ե մ ։ Մահի 
դեմ կռվել, կընշանակե ապրիլ, ճի՞շտ  Է .. .Տ ։ «Ե կել, լց վ ե լ են մեր երկիրը։ էս  
ծով արտերուն որ կնա յեմ , աչքերս կըմթնին։ Ցա նել են չեն քա ղել։ Ք ա ղեյ են' 
չեն կա լսել1։ Կալսել են' մնա ցել է անտեր թ ա փ ա ծ։ Դիտես ի ՞ն չ  հող է , — Կա
րոն բռա ն մեջ գուրգուրում է սև, հոլլոմւքա նման փ ա յլոլն  ՚հ ո զ ը ,— քա շով մեկ  
ոսկի։ Կուզեն խ լել թե տ ա ՜ն ք ...Я™, Նվաճողական քա ղա քա կա նությա ն ա յս  
մերկա ցմա ն մեջ առկա Է նաև ժողովրդական կենոա փ իլիսոփ ա յությունը, ե ր ե ֊ 
Վոլյթ ի ն  պարզ ու խ որ գնահատական տալու կա րողությունը. Ժողովրդական 
կենսա փ իլիսոփ ա յությա ն մեկ ա յլ ա րտ ա հա յտ ությունն Է սերժանտ Կարոյի  
հետ ևյա լ խոսքը գերմա նա ցի գերուն, որին նա կերա կրում Է. «Ե վ  ով զար
մ ա նք, գերին փորձում Է փ ա թա թվել ու հա մբուրել սերժանտ Կա րոյին, Ս иг 
անմիջապես զգա ստա նում և նրան շպ րտում Է ներքև.

—  Կթունավորես, շա նորդի. Ես ձեր պագեն ա վելի կվա խ նա մ, քան ձեր 
թ ն դ ա նո թ են »11։

Իր մա րդա սիրությա ն մեջ սերժանտ Կարոն զգաստ Է, ծա յրա ստ իճա ն  
զգոն և զինվորի իր ա տ ելությա ն, դա ժա նությա ն մեջ պահպանում Է մարդու 
մա րդկա յին հմ ա յքը,

«Սերժանտ Կարոյի հա յա ցքը պ աղում Է գերու վրա ։ Գիտեմ, որ նա նույնն  
Է խ որհում, քանի ա նգա մ ձեռքը երկա րեց ա վտոմա տին և նորից ետ ք ա շեց .

—  Կուզեմ մտ ա ծել, որ Էսոնք մեզի պես մա րդ են, բ ա յց . . .
—  Չես կարող, չ է ՞ . . .

Յէ > չեմ  կարող, էնպես կըթվա , թ ե մեկը էսոնց ձեռք է ա ռել, գել ու. 
գազաններին հա վա քել, մա րդու կերպարանք է տվել ու քոել մա րդկությա ն մ րա ։ 
Չ է ', էսոնք մա րդ չե ն » 12։

Я Մ կ ր տ ի  չ  Ս ա  ր դ ս  յ ա  ն , Ս երժա նտ  Կա րո, ե ր և ա ն , 1 9 7 0 , կ  1 3 3 ,  

՛ՏՕ Նույն տեղում, էջ 134—135։
11 Նույն տեղում, էջ 175—176։
12 Նույն տեղում, էջ 178։



Մ արդու ճակատագիրը սովետահայ պատերազմական արձակում &&

Ս երժ անտ Կարոյի ա յս մտ ա ծողությունը Մկրտիչ Աարգսյանի պ ա տ երա զ
մական արձակի հիմքերի հիմքն է, նրա հումա նիզմի խ տ ա ցումը և ատելու
թ յունը մ ա րդա տ յա ցութ յա ն, մ ա րդ -գ ա զա նի, մ  ա ր դ ֊գի շա տ ի չի  ն կա տ մա մբ, 
որին ա նպ ա յմա ն անհրաժեշտ է ոչնչա ցնել. « Ֆա շիստ ը* մա րդկությա ն ամոթն  
է, մա րդկությա ն վերա դարձը դեպի նա խ նա դա րյա ն ժա մա նա կները» , —  սա 
վիպակի ընդհա նրա ցումն է և դրվա ծ է հա մապատասխան գեղա րվեստակա ն  
չափ ու ձեի մեշ։

Իր գրական երկի հյուսվա ծքում Մ. Աարգսյանը ժա մա նա կը ծա վա լել է 
գլխ ավորապ ես կատարվող գործողությա ն տ րա մա բա նա կա ն ոլորտ ում, մ ի ա յն  
եր բե մ ն-եր բե մ ն  է >օկա նգնեցրել» ժա մա նա կը1 պահի գեղեցկութ յունը ց ո ւյց  
տալու հա մա ր, երբեմն ֊ե ր բ ե մ ն  էլ « ետ է տարել»  ժա մա նա կի սլա քը '  հա յ ժո
ղովրդի պատմական ա նցյա լը որպես ներկա ապրելու հա մա ր, ա յսինքն ' ա ն ֊ 
ց յա լի  տ րա մա բա նությունը տ եղա գրել է ներկա յի տ րա մա բա նությա ն մ եշ, դի
տարկել զա րգա ցմա ն նույնա կա նությունը (1 9 1 5 - ի  հա յոց  եղեոն և ֆա շիզմ,. 
Թուրքիա— Գերմանիա դա շինք, ռուս ժողովրդի փրկարար ձեռք հ ա յ ժողովըր- 
գին, հա յ մա րդու երա խ տ ա գիտ ությա ն կա յունություն և ժա ռա նգա կա նություն ի

Մկրտիչ Սարգսյա նի երկերի մեշ հերոսա ցմա ն հիմքն ա զա տ ությա ն ան
հրա ժեշտ ությա ն * անձնական և հա յրենի հողի ա զա տ ությա ն, գիտ ա կցությունն  
է ։ «ճա կա տ ա գրով դա տա պ ա րտվա ծները»  վեպ ում նա յուրա քա նչյուրի ճա 
կատագրի դատա պ ա րտվա ծութ յունը  չի քննում բա ժա ն ֊բ ա ժ ա ն , ա յլ հ ա յրենիքի  
ու ժողովրդի ճակատագրի միա սնությա ն բա րձունքից. «Հ ա յե ր  են. ա մեն մեկը  
մի բեկոր Հա յա ստ ա ն, մի Հա յա ստ ա ն ա շխ ա րհ»13։ Եվ չն ա յա ծ ճա կա տ ա գրով  
դատա պ ա րտվա ծներին հա գցրել են կա նաչ հա մա զգեստ ներ, հա րկա դրա բա ր  
քշել լեգեոնի մ եշ, սա կա յն ունեն Վ ար դան Մ ա միկոնյա նի' Ա վարա յրի V գա բի  
ժողովրդական հերոսի ոգին ՚  խ իզա խ որեն մա րտ նչել հանուն հ ա յր ե ն յա ց ։ Վար
դա նա նց լոզունգն է ' «կ ա մ  մա հ, կա մ ա զա տ ություն» ,  որը լոզունգն է ն ա և  
Մ . Ս ա րգսյա նի վեպ ի պ երսոնա ժների։

Գերության թ ե մ ա յի ն  են ա նդրա դա րձել և Դերենիկ Դեմիրճյա նն իր պա
տ երա զմ ական տարիների պ ա տ մվա ծքներում, ’ Գարեգին Ս ևոլնցը '  իր ծա վա 
լուն վեպ ը վերնա գրելով «Գ երիներ» և ուրիշներ։ Մ եզնում գերությա ն թ ե 
մ ա յի  լա վա գույն  վերա րտ ա դրողներից եղա վ Խաժակ Գ յուլնա զա րյա նը' ի ր  
« Ի ն չ ֊ո ր  տեղ վերշա նում էր հորիզոնը» վեպ ով և «Փ շա լա րից ա յն կո ղ մ » պ ա տ ֊ 
մըվա ծքա շա րով։ Արձակագրի բե րա ծ գրական ն յութ ը հավաստի է , ա պ րվա ծ, 
իսկ գեղա րվեստակա ն կա տա րումը հա մա պ ա տ ա սխ ա նում է բովա նդա կությա ն  
ճշմա րտ ա ցիությա նը։ «Գ իրքս նվիրում ե մ  հա զա րա վոր եղբա յրներիս, որ մ նա 
ցին Կերչի թերկա ղզոլ բզկտ վա ծ հողում, որ նեղուցի շրերի վրա ընդմիշտ  
քն եցի ն , որ ա նցա ն աշխարհի փշոտ ճա մփ ա ներով ցա վի ու ա մոթա նքի փշերը  
սրտ երում, որ գերությա ն ճա մբա րներում մեռա ն կա րոտով ու պ ա յծա ռ հ ա ֊ 
վա տ ով» * * ։

Խաժակ Գ յուլնա զա րյա նի վեպ ը նվիրվա ծ է շա տերի կ յա ն քին , բ ա յց  նրա՜ 
գլխ ա վոր հերոսը Տիգրա ն Բա զմա նյա նն է ։ Տիգրա նը վիպա կա ն իրա կա նու
թ յուն  է մուտք գործում որպես սրա միտ  մ ի  երիտ ա սա րդ, բա նա սիրա կա ն ֆա 
կուլտետի երրորդ կուրսից զորա կոչվա ծ բա նա կ։ Նրա սրա մտ ություններն ա -  
II ա յ  ին պահ թ վում  են ա նբնա կա ն, նույնիսկ վա նող, ժա մա նա կին ու տեղին  
ա նհա մա պ ա տ ա սխ ա ն։ Բ ա յց վիպական գործողությունների զա րգա ցմա ն ը ն 
թ ա ցքում  բնա կա նորեն ի հա յտ  են գա լիս արտիստիկ ա յդ  խ ա ռնվա ծքի խ ե 
լա մտ ությունը և կա զմա կերպ ա կա ն տ ա ղա նդը, հերոսա կա նությունը և ողբեր
գա կա նությունը, և նրա ն1 ա յդ  խ րոխ տ  հա յրենա սերին, սիրում է , երբեք չի  
մոռա նում ընթ երցողը ։

13 Մ կ ր տ ի չ  Ս ա ր դ »  յ ա ն ,  ճակատագրով դատապարտվածները, Երևան, 1967, էշ 311 г
14 Խ ա մ ա կ Գ. յ ո ւ լ ն ա զ ա ր յ ա ն յ  Ինչ֊որ տեղ վերծանում էր հորիզոնը, Երևան, 196Շ*

էչ Տ։
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Գրական երրորդ սերունդը գեղարվեստական ա րտ ա ցոլմա ն միջա վա յր  
հիմնականում ընտրեց թիկունքը։ Պատերազմի արհավիրքները թիկունքին  
հարվածում էին ա յլ կերպ' միլիոնա վոր զոհերի ահավոր ցա վերով, խ եղա ն
դա մվա ծ վիրավորների լռ ե լյա յն  ց ա ս մ ա մ բ, հա նա պ ա զօրյա  հա ցի համար  
չարչարվող ծերերի, կա նա նց, երեխաների դժվա րին դր ութ յա մբ, ա յրի կա - 
նանց ու երիտասարդ աղջիկների անձնական երջա նկությա ն կեղեքող բա ց ա 
կա յո ւթ յա մ բ, ռա զմաճակա տից եկող եռա ծա լ նա մա կների ուշա ցումով և « սև 
թղթ երի» սարսափներով, Ա յն ո ւ ա մ ե ն ա յն ի վ , թիկունքն անսասան էր ու ապ
րում էր հա վա տով' հաղթանակի և հերոսա ցա ծ զինվորի վերադարձի նկա տ 
մ ա մ բ , Ա յդ սերնդի արձակագիրներից է Հովհա ննես Մ ելքոնյա նը, որի «Հ ե ծա 
նիվ» վիպակը սկսվում է ռա զմաճակա տ մեկնելու նախապատրաստվող մա ր
դու սովորական գործալությա մ բ . Որպեսզի ոչ ոք ձեռք չտա իր հեծա նիվը, նա  
մա քրում է ա յն , յուղում և ապա փա թա թում կտա վի մեջ, Կարծես թե բա ժա ն
վում են հարազատն երր է Գրողը մի տեսակ շնչա վորել Է հեծա նիվը,

Հա յրը գնում Է բա նա կ և զոհվում ռա զմի դա շտ ում.
Վիպակը, որ փաստորեն պ ա տ մվում Է զինվորի որդու միջոցով, նրա հա 

յա ցքի  աստիճանական զա րգա ցմա մբ Էլ ներկա յա ցնում  Է իրա կա նությունը։ 
Հեծա նիվը չի պ տտվում' ժամանակի կա նգա ռ Է, պ ա տ երա զմ Է։ Այս թոհու
բոհում եթե հա յրենասերները հա յրենիքն են պ ա շտպ ա նում, ապա առանձին 
ոչ-հա յրենա սերներ, տ վյա լ դեպ քում տ ղա յի հորեղբա յրը, որոնում են անձնա
կան շա հ։ Եսամոլությունն Է գլուխ բա րձրա ցնում. Արձակագիրը ստ եղծել Է 
Հա յրենիքի զինվորի ա յդ  հակատիպին, որն Էլ մ ա ս-մա ս քա նդում ու ծա խ ում  
Է հեծա նիվը։ Աշխարհի մ եծ ողբերգությա նը գրողը նա յում  Է ա ն մ ե ղ ֊ խ ելա 
գար Մարտինի ժպտախառն քրքիջի միջով. Սա ա յն փ իլիսոփ ա յությունն Է, 
որով Հ . Մ ելքոնյա նը սպանում Է պ ա տ երա զմը։

1Տ70 թ . տպ ագրվեց Ռուբեն Հովսեփ յա նի « ճ ի չ »  վիպ ա կը։ Այն սկսվում Է 
ա յսպ ես. «ժա մա նա կին գերեզմա նա տունը քա ղա քից հեռու Էր' ուռենիների օ-  
ղակի մեջ պահ մտած պարարտ հողակտոր, որտեղ քա ղցր խաղող կա ճեր, եթե 
որթեր տնկեին, Բա յց մարդիկ մի տեղ պիտի թա ղեին իրենց մեռե/ներին և 
ընտ րեցին սա ». Վիպակն ա վարտվում Է հետ ևյա լ կերպ . «Ւ ա ց , սև կա ռա մա 
տ ույցը Սահակին մի քանի հազար տարվա կարաս թ վ ա ց , Վահեի ճիչը' մեջն 
ընկած մի քանի հազար տարվա ա րձա գա նք։ Մ իա յն Վահեի ճիչը չէր . մ եռ ա ծ
ների և ո զջերի ճիչն էր ։

Եվ Սահակը հա ս կա ցա վ , որ մ ե ռ ն ե լո ւ  ի րա վո ւն ք  չո ւն ի » .
Այս երկու պ ա րբերությունների հա մա դրությունը ա ռա նձնա ցնում է վ ի 

պակի գլի ա վ ո ր  զարկերակը' մեռնելու իրա վունք չկա ։ Սա հրաման է ' եկած 
ժողովրդի պատմական ճա կա տ ա գրից, Հա յա ստ ա նի պ ա տ մությա ն թա նգա րա 
նի սրահներում Սահակի գրպ անից թա փ վա ծ մետ ա ղա դրա մների ա րձագան
քի ց > որոնք, ի վերջո, խ տ ա ցվա ծ են Սահակի որդու մա նուկ Վահեի ճիչում, 
և հենց ա յդ  ճիչն է նաև ժողովրդի ապրելու հա յտ ա նիշը, ինչպ ես նորա ծնի ա - 
ռաջին ճիչը ։ Պատերա զմից եկած և որովա յնի վերքը հոսպ իտալում բուժա ծ  
մա րդը' Սահակը, թիկունքում ոչ պակաս ապերջանիկ վիճա կներ չի տ եսնում. 
Իսկ Սեդրակի կերպարն իր վրա է տա նում սյուժետ ա յին բե ռ ը ։ նրա ն կ ա ֊ 
րագիրը արդարության չափանիշ է, նրա ա տ ելությունն ա մեն մի ա նա զնվու
թ յա ն նկա տ մա մբ բխ ում  է հոր և մոր ողբերգա կա ն ճա կա տ ա գրերից։ Բա յց ա յդ  
անարդարությունը Սեդրակին չի դարձրել չար կա մ ի նչ-որ  կամազուրկ մեկը, 
ընդհա կա ռա կը, նա վերաճել է հա յր են յա ց հա մա ր կյա նք տվող զինվորի։

«Զուտ » պատերազմական արձակից զգա լիորեն տ ա րբերվեց Մուշեղ 4-Խլ- 
շ ո յա ն  ի (Մանուկ յա ն )  «Ձորի Մ իրոն», որը, լինելով  ա յդ  տարիների կենսա ա զ- 
դակների ա րգասիք, ներքին բովա նդա կութ յա մբ զուգորդվեց 60-ա կա ն թ վա 
կանների ա զգա յին հոգեբա ն ութ յա ն որոշ գծերին' կա պ վա ծ 1 9 1 5  թ . հա յկա 
կան կոտորածների սա նձազերծման դատա պ ա րտմա նը,

«ճորի Միրոն»  ժա մա նա կա յին երկու կտ րվա ծքներով ներկա յա ցրեց հա յ 
ժողովրդի ճա կա տա գիրը, շեշտը դնելով երկրորդ հա մա շխ ա րհա յին պատե-
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րա ղմի վրա : Գեղարվեստական երկու կերպարներ իրենց ուսերին կրում են
վիպակի ա մբողջ ծա նրութ յունը' ճորի Միրոն և նրա որդի Հա րութը, որին հ ա յ
րը ճանապարհում է ռա զմա ճա կա տ ' կռվելու ֆաշիստական զա վթիչների դ ե մ ։ 
Հա յրը մա զա պ ուրծ' գա ղթել է Ա րևմտ ա հա յա ստ ա նից և հա նգրվա նել լեռնա 
յի ն  քարաշատ մի գ յո ւղ ում ։ Եվ ահա ա յժ մ  դարձել է բա նա կի հասակ ունեցող  
որդու հա յր և նրան ճա մփ ում է կռվելու։ նա դա ոնում է ժողովրդական մա ր
գա րե, երբ որդուն Քա րա գլուխ  գ յո ւղ ից երկա թ ոսլա յին կա յա րա ն ուղեկցելիս  
տալիս է խ որհուրդներ ե պ ա տ գա մներ։ Որդին, որը հետո զոհվում է Մ եծ հ ա յ
րենա կանի ռա զմա ճա կա տ ում, հոր ա յն խ ոսքին, թ ե ' « Քանի հող չեն խ լե ո ֊ 
տա ց տակեն մա րդ անպարտ է , թեկուզ զա րկվի' անպարտ է, խ լե ցի ն ' գերի  
է» ,  պ ատա սխա նում է . « — Ես գնում եմ ի մ  հա յրենիքի պատվի և հողի համար  
կռվելու, . . .և  գուցե քո կորցրա ծն էլ ետ բերեմ »^5։ Հոր ու որդու ա յս երկխ ոսու
թ յունը  հոր մեշ, ներքին մենա խ ո սո ւթ յա մ բ, ա ռա ջա ցնում է իդեա լի իրա կա 
նա ցմա ն հա վա տ ։ սորի Միրոն զուգա հեռ է ա նցկա ցնում Հիտ լերի ու էնվերի, 
թա լեա թի միշև , գտ նում հա րա զա տ ություն։ Եվ Ջորի Միրոն ա յդ  հողի վրա  
ծա ռս է լինում , պ ա տ գա մում որդուն. «Կ սպ ա նիս... Կսպանիս, Հա րութ, տղա 
մա րդի պես զարկ ճա կա տին, հոգու հետ խ ա զ չ ա ն ի ս ...» ։

Մուշեղ Գա լշոյա նի վիպակն իր էո ւթ յա մ բ հա կա պ ա տերա զմա կա ն է և 
բա րձր մա րդա սիրա կա ն' ա շխարհում մա րդու, ժողովրդի ա պրելու հա րատևու
թ յա ն  խոր գիտ ա կցութ յա մբ լեցո ւն ։ 2ո ր ի  Մ իրոյի որդին զոհվում է ։ Ծերունա
զարդ հա յրը հերոսա նում է , ունենում մի նոր ժա ռա նգ' անունը դա րձյա լ Հ ա ֊ 
րութ։ Եվ չնա յա ծ վիպա կի հետագա զա րգա ցումն ընդունում է ա յլ ը ն թ ա ց ք , 
սա կա յն դա բնա վ էլ չի ստ վերում նրա մեկ ա յլ, թերևս գլխ ա վոր ուղղությու
նը' սորի Ս՛իրո— զոհվա ծ որդի փ ոխ հա րա բերութ յունը' բա ցա հա յտ վա ծ ժ ո ղ ո ֊ 
վըրդի պ ատմական ճակատագրի հենքի վրա ։ Ա յս վիպա կը հա յ արձակին բ ե 
րեց ոճական բոլորովին նոր երա նգ, ը նդ լա յն ելո վ  նրա գեղա րվեստ ա կա ն սահ
մա նները։

« նա մա կներ մա նկությա ն կա յա րա ններից»  պ ա տ մվա ծքա շա րում Վ ա ր դ ֊ 
գես Պետ րոսյա նը պ ա տ երա զմի ծա նր հուշերից հա տիկներ է շաղ տ վել, ց ո ւյց  
տալու հա մա ր ժամա նա կա շրջա նի թողա ծ ա զդեցությունը դեռա հա սների և ն ը ֊ 
րանց ծնողների հոգեբա նությա ն վրա ։ նա պ ա տ երա զմը բե կ ել է թիկունքա յին  
կենցա ղում որպես ա րտաքնապես թ վա ցող մա նրա մա սն, բ ա ՛ց  դա կոնտ եքս
տում վերա ճել է բովա նդա կությա ն որակը պ ա յմա նա վորող գործոնի։ «Մ ի ու
րախ և տխուր օր, երբ ա շխարհում պ ա տ երա զմ էր» պ ա տ մվա ծքում 1 0 — 12  
տարեկան երեխա ներ են, խ ելա ցի և չա րա ճճի, բ ա յց  քա ղցա ծ են և նա խ ա ն
ձում են իրենց հա մա դա սա րա նցի Վահիկին. «Կուշտ, մա յր ս  կա սեր' կա թնա 
հունց դեմք ուներ Վահիկը։ Ուղղակի ա մոթ էր ա յդ  տարիներին ա յդպ իսի դեմք  
ունենա լը։ Մենք չէինք սիրում նրա ն, բ ա յց  նա րգիսը պարզա պես ա տ ում էր. 
« Ռ ումբ ունենա մ, կգցեմ  դրա գլխ ին» , —  ասում էր ն ա » ։ Ա յնուհետ և զա րգա 
ցումն ընթա նում է Վահիկենց տ ա նը, որտեղ նրա նց ա պրելա կերպ ը արդեն 
ներկա յա ցվում  է իրական տեսքովի օրվա հա ցի կարոտ չեն և միա յն  ա յդքզս- 
նը, բ ա յց  դա ահա լա վ էր թ վում  մ յո ւսն եր ի ն ։ Ավարտ ա մ ասում պ ա տ մվա ծքը  
ստանում է զավեշտա կա ն շա րունա կություն, սա կա յն ողբերգա կա ն եզրա 
հա նգումով' զա չապրված մանկություն է:

Ավելի որոշակի է «Ի մ  ա մենա վերջին խ ա ղա լիքը» պ ա տ մվա ծքը, ուր
Վ. Պետրոս յա նը ժա մա նա կա յին երկու չա փ ումներով մո տ եցել է գերությա ն  
երևույթի էութ յա նը, հա նդես գա լով հումա նիստա կա ն դիրքերից։

Երբ մի ընդհա նուր հա յա ցք ենք գցո ւմ  ա վելի քա ն չորս տ ա սնա մյա կի  
պ ա տ մություն ունեցող ետ պ ա տ երա զմյա ն հա յ ա րձա կա գրությա նը, տ եսնում  
ենք, որ Հա յրենա կա ն պ ա տ երա զմի թեմա ն ա յնտ եղ ծա նր կշիռ ունի թ ե ' քա 
նա կա կա ն, թ ե ' որակական ա ռումով։ Բացի բովա նդա կութ յա ն հա րստ ությու
նից և գեղա րվեստա կա ն բա զմ ա զա նո ւթ յուն ի ց, որոնք պ ա յմա նա վորվա ծ են

^ Մ ո ւ շ ե ղ  Մ ա ն ո ւ կ յ ա ն , Կռունկ, Երևան, 1969, էջ 23։



հեղինա կների ա ն հա տ ա կա նո ւթ յո ւններ ով , դ ի տ վ ո ւմ  է ն ա և  հա ճ ելի  մ ի ա ն մ ա 
ն ո ւթ յո ւն ։ Ա ռա ջին հ ե ր թ ի ն ' դա ա տ ե լո ւթ յո ւնն  է ա մ ե ն  մ ի  պ ա տ ե ր ա զ մ ի  ն ը ֊ 
կ ա տ մ ա մ ր և ա նսա հմա ն սերը կ յա ն ք ի  ն կ ա տ մ ա մ բ , մ յո ւս  մ ի ա ս նա կ ա ն հ ա տ 
կ ա նիշը ' դա հ ա յ ա րձա կա գիրների պ ա տ մա կա ն հ ա յա ց ք ն  է , ա յս ի ն ք ն ' կ ո ն 
կրետ  իր ա կա նո ւթ յա ն  ք նն ա ր կո ւմ ը  ժող ո վ ր դի  ա ն ց յա լի  դ ա ս ե ր ի ց  վ ե ր ց ր ա ծ  
ճշմ ա րտ ութ յո ւններ ի  բա ր ձո ւն քի ց  և շ ա հ ա գ ր գ ո վ ա ծո լթ յ ո ւնը ժ ո ղ ո վ ր դ ի  ն ե ր կ ա 
յի  պ ր ո բլե մ ն ե ր ո վ ։ Պ ա տ երա զմա կա ն թ ե մ ա յո վ  հ ա յ ա րձա կին բն ո ր ո շ  է ո ղ բ ե ր 
գա կա նի, հերոսա կա նի և լա վա տ ես ա կ ա նի  բա ր ձ ր  զ գ ա ց ո ղ ո ւթ յո ւն ը ,

Պ ա տ երա զմա կա ն թ ե մ ա յո վ  հ ա յ ա րձա կին ա ռա նձնա հա տ ուկ  է հ ա մ ա 
մ ա ր դ կ ա յի ն  խ նդիրն երի ա ր ծա ր ծո ւմ ը ։ Դա և պ ա տ ե ր ա զմ ի  թ ե մ ա ն  է , և  կ յա ն ք ն  
ա ռհա սա րա կ' ժա մա նա կա շր ջա նի կ տ ր վ ա ծ ք ո ւմ  իր ա մ բո ղ ջ ո ւթ յա ն  մ ե ջ ։ Մ ա ր
դա սիրա կա ն ուժեղ շնչա ռ ո ւթ յո մ ւ է բ ե ր ո ւմ  պ ա տ ե ր ա զ մ ա կ ա ն  հ ա յ ա րձա կը, 
բ ե ր ո ւմ  է մ ի  ոգեղեն սնունդ, որն ա ն հրա ժեշտ  է մ ա ր դ կ ա ն ց ' պ ա տ ե ր ա զմ ն  ա ֊ 
տ ե լո լ և ա պ րելու հա մ ա ր , պ ա տ եր ա զմ ի  ս ա ն ձ ա զ ե ր ծ մ ա ն ը  պ ա տ րա ստ  լի ն ե լո ւ  
հ ա մ ա ր , հա նուն հ ա յր ե ն ի ք ի ' կ ռ վ ե լո ւ և  զ ո հ վ ե լո ւց  չվ ա խ ե ն ա լո ւ հ ա մ ա ր ։ Եվ  
ա յգ  մ ե ռ ա ծ ն ե ր ի  ու ողջերի փ ո խ հ ա ր ա բե ր ո ւթ յա ն  զ գ ա ց ո ղ ո ւթ յո ւն ը  ին չքա ն  էլ 
ց ա վ ա գ ի ն  ու ողբեր գա կ ա ն լի ն ի , ս ա կ ա յն , հա րկա վոր է հ ե ն ց  ա պ ր ող ն եր ին ' 
երջա նիկ ու ի մ ա ս տ ա լի ց  կ յա ն ք ո վ  ա պ րելու հ ա ս ա ր ։ Մ ա ր դկա նց հ ի շո ղ ո ւթ յո ւ
նը վա ռ պ իտ ի պ ա հել, նր ա նց  պ ետ ք է զ ի ն ե լ հա կա պ ա տ ե ր ա զմ ա կա ն ա ն հա ղ
թ ե լի  զենքով [* զ գ ո ն ո ւթ յա մ բ  և ա տ ե լո ւթ յա մ բ  դեպ ի պ ա տ ե ր ա զ մ ը , պ իտ ի ա մ են  
օր հ ի շե ց ն ե լ, որ  ա պ րելու գինը  թ ա ն կ  է կ յա ն ք ի  չա փ ։ Ա յս  ա ռ ո ւմ ո վ  էլ հ ա յ 
գ ր ա կա նո ւթ յա ն  մեջ զգա լի  տ եղ է տ ր վ ո ւմ  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  հա վա քա կա ն բ ն ա վ ո ր ո ւ
թ յա ն  և ա նհա տ  զի նվո ր ի  գեղա րվես տ ա կ ա ն պ ա տ կ ե ր մ ա ն ը ' որպ ես մ ե կ  մ ի ա ս 
ն ո ւթ յո ւն ։ Ա ռա նձին մ ա րդու կերպ ա րի մ ի ջ ո ց ո վ  ն ե ր կ ա յա ց ն ե լո վ  ժ ո ղ ո վ ր դ ա 
կա ն հ ո գ ե բ ա ն ո ւթ յո ւն ը , հ ա յ ա ր ձա կա գիրները Հ ա յր ե ն ա կ ա ն  մ ե ծ  պ ա տ ե ր ա զ 
մ ը  ք ն ն ո ւմ  են ն ա և  որպ ես հա կա պ ա տ երա զմ ա կա ն ի ր ա դ ա ր ձ ո ւթ յո ւն , հա նդես  

ձ ն  գա լիս ի  պ ա շտ պ ա նութ յուն  խ ա ղ ա ղ ո ւթ յա ն , վ ա ռ  են պ ա հում  մ ա ր դ կ ո ւթ յա ն  
հ ի շո ղ ո ւթ յո ւն ը , որի կորուստ ն հ ա ն գ ե ց ն ո ւմ  է նո ր  ա ր հ ա վ ի ր ք ն ե ր ի ։


