
ԱԼՎԱՐԴ ՂԱսԻՅԱՆ

Հ ա յր ե ն ա կ ա ն  մ ե ծ  պ ա տ ե ր ա զ մ ը  վի թ խ ա ր ի  ա զ դ ե ց ո ւթ յո ւն  գ ո ր ծ ե ց  Ս ովե­
տ ա կա ն Մ ի ութ յա ն բ ո լո ր  ժ ո ղ ո վ ո լր դ ն ե ր ի , ա յդ  թ վ ո ւմ  ն ա և  հ ա յ ժ ո ղո վ ր դի  
հո գ և ո ր  մ շա կ ո ւյթ ի  վ ր ա ։ Ա յն  ի ր  ն ե ր գ ո ր ծ ո ւթ յա ն  շրջա նա կները ն ե ր ա ռ ա վ  
հ ա յ ժող ո վ ր դա կա ն բ ա ն ա հ յո ւս ո ւթ յո ւն ը  և ս ։ Հ ե ն ց  ս կ զ բ ի ց  պ ա տ ե ր ա զ մ ը  խ թ ա ­
ն ե ց , ի  մի  բ ե ր ե ց  հ ա յ ժ ո ղ ո վ բդ ի  հա վա քա կա ն ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծա կ ա ն  ջա նքերն ու 
կ ա ր ո ղ ո ւթ յո ւն ն ե ր ը , նրա ն մ ղ ե ց  ո գ ե կ ո չե լո ւ ի ր  հոգև ո ր  գա նձա ր ա նի բ ա ­
նա ստ եղծա կ ա ն խ որ հ ր դ ա նի շնե ր ն  ու կ ե ր պ ա ր ն ե ր ը ։

1 9 4 0 -ա կ ա ն  թ վ ա կ ա ն ն ե ր ի ն  և դ ր ա ն ի ց  հետ ո ը ն կ ա ծ  ժա մ ա ն ա կա շր ջա ն ո ւմ  
պ ա տ ե ր ա զ մ ա կ ա ն  թ ե մ ա տ ի կ ա ն  ն ե ր թ ա փ ա ն ց ե ց  կ ե ն դ ա ն ի , ա վ ա ն դ վ ո ղ  բ ա ն ա ­
հ յո ւս ո ւթ յա ն  գ ր ե թ ե  բ ո լո ր  ժա նր երի  հ յո ւս վ ա ծ ք ը ։ Նոր ժա ն ր ե ր  չա ռ ա ջա ցա ն , 
բ ա յց  ա յդ  թ ե մ ա տ ի կ ա ն  կ ա ր ծես  նոր շերտ  ա ռ ա ջա ցր ե ց  ա վ ա նդ ա կ ա ն բ ա ն ա ­
հ յո ւս ո ւթ յա ն  մ ե ջ . ա յդ  շերտ ն ի ր  գա ղ ա փ ա ր ա կ ա ն բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւթ յա մ բ , կ ի ր ա ­
ռ ո ւթ յա ն  ն պ ա տ ա կ ա ո լղ ղ վ ա ծ ո ւթ յա մ բ , ա ր տ ա հ ա յտ չա մ ի ջո ցն ե ր ի  հ ա մ ա կ ա ր գ ո վ  
ի նք ն ա տ ի պ  է ու տ ա ր բե ր  ն ա խ ո ր դ  շրջա նների բ ա ն ա հ յո ւս ո ւթ յո ւն ի ց ։ Հ ա յր ե ­
նա կա ն մ ե ծ  պ ա տ ե ր ա զ մ ի ն  ն վ ի ր վ ա ծ  բա ն ա հ յո ւս ա կ ա ն  ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւթ յո ւն ­
նե ր ի  ա ր ժ ե քի  ու ն շա ն ա կ ո ւթ յա ն  գ ի տ ա կ ց մ ա մ բ  է , որ մ ե ր  մ շ ա կ ո ւյթ ի  ե ր ա խ - 
յո ա վ ո ր  գ ո ր ծի չն ե ր ը  տ ա կա վին պ ա տ ե ր ա զ մ ի  ա ռա ջին տ ա ր ի ն ե ր ի ց  ձ ե ռ ն ա մ ո ւխ  
եղա ն դրա նք հ ա վ ա քե լո ւ ու գրի ա ռ ն ե լո ւ գ ո ր ծ ի ն  ( Ա .  Ղ. ան ա լա ն յա ն , Վ . Բ դ ո ֊ 
յա ն , Ս. Խ ա ն զ ա դ յա ն )։ Երբ ի  մ ի  են ք  բ ե ր ո ւմ  մ ի ն չ  ա յժ մ  գրի  ա ռ ա ծ պ ա տ ե ­

ր ա զ մ ի ն  ն վ ի ր վ ա ծ բա ն ա հ յո ւս ա կ ա ն  ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւթ յո ւն ն ե ր ը , ա պ ա  ա կ նհ ա յտ  
է  դ ա ռ ն ո ւմ , որ տ վ յա լ թ ե մ ա տ ի կ ա ն  ն ե ր թ ա փ ա ն ց ե լ է  ա ռ ա վ ե լա պ ե ս  եր գեր ն 
ու խ ա ղ ի կ ն ե ր ը , զ ր ո ւ յց ն ե ր ն  ու ա ն ե կ դ ո տ ն ե ր ը , հուշա պ ա տ ում ներ ն  ու ա ն ե ծ ք - 
■օրհն ան ք ն ե ր ը ։ Պ ա տ ե րա զմ ա կ ա ն  թ ե մ ա տ ի կ ա ն  հ ա մ ե մ ա տ ա բա ր  ա մ բո ղջա կ ա ն  
ո ւ բա զ մ ա կ ո ղ մ ա ն ի  է ա ր տ ա ց ո լվ ե լ ք ն ա ր ա կա ն  բա ն ա հ յո ւս ո ւթ յա ն  մ ե ջ , ռ ա զ ­
մ ի  և զ ի ն վ ո ր ի , ս իր ո , օ ր ո ր ո ց ա յի ն  ու սգո ե ր գ ե ր ո ւմ , խ ա ղ ի կ ն ե ր ո ւմ :

Միանգամայն օրինաչափ կերպով պատերազմին արձագանքեցին ռազ­
մի և զինվորի ավանդական երգերը։ Զինվորի հին երգերի որոշ նմուշներ 

Հայրենական պատերազմի ժամանակ վերաիմաստավորվեցին, փոխակերպ­
վեցին, հարմարվեցին նոր ժամանակների պահանջներին ու ըմբռնումներին։ 
Այդ առումով հատկապես ուշագրավ են а Ադե, գաթա թխիր», ռՀա и ան ֊ Ղ ա ­
լա» ստեղծագործությունները։ ՛Վերջինիս նոր, փոխակերպված տարբերակը ժո­
ղովրդի բանահյուսական կենցաղում հայտնի է «Կերչի երգը» խորագրով, 
որի բազմաթիվ տարբերակները գրի են առնվել Հայաստանի բոլոր շրջան­
ներից ու Անդրկովկասի հայաբնակ վայրերից, այն տարածված է եղել ռազ­
մաճակատում և գերության մեջ գտնվող հայ զինվորների միջավայրում։ 
«Կերչի երգի» հետ միասին կ են ց աղա վար մ ան լայն շրջանակներ է ունեցել 
«Սև ծովի ափին» սկսվածքով նորաստեղծ երգը իր տարբերակներով։ Նույն 
մոտիվներով է հորինված « Աղվանի երգը», բայց տարածման համեմատա­
բար սահմանափակ շրջանակներով։ Այս երգերն ունեն գերազանցապես քնա­
րական բնույթ։ Գրանցում պատերազմական իրադարձությոմւները արժեքա­
վորվում. դիտարկվում են զինվորի անունից ու կողմից։ Զինվորի հայեցա­
կետով իմաստավորված ու նրա հոգու հայելու մեջ բեկված են անդրադառ­
նում բոլոր դրական և բացասական երևույթները։

նշված ստեղծագործությունները հորինվել ու բանահյուսական կենցաղ 
֊են մուտք գործել Հայրենական մեծ պատերազմի սկզբնական շրջանում, երբ

ՀԱՅՐԵՆԱԿԱՆ ՄեԾ ՊԱՏԵՐԱԶՄԸ ՀԱՅ ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ ԵՐԳԵՐՈԻՄ



1 4 Ս>ւՎաՐԴ Ղ ա զի յա ն

ռա զմ ա ճա կա տ ում  ի րա դա ր ձո ւթ յուններ ը  դ ա ս ա վ ո ր վ ե լ էին ոչ ի  նպ ա ստ  Ս ովե­
տ ա կա ն Մ ի ո ւթ յա ն ։ Կա րմիր բա ն ա կ ը  ն ա հա նջում է ր • գե ր մ ա ն ա կ ա ն  բա ն ա կ ը  
հա սել էր Մ ո ս կ վա յի  մ ա տ ո ւյց ն ե ր ն  ու Կ ովկա սյա ն լե ռ ն ե ր ը ։ «Կ երչի  երդումն 
և <гԱ ղվա նի ե ր գ ո ւմ » , с(Սև ծովի ա փ ին»  ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծո ւթ յա ն  մեջ հիշա տ ա կ­
վ ա ծ Ռ ոստ ով, Մ ոզդոկ , Կերչ, Ս ևա ստ ոպ ոլ բն ա կ ա վ ա յր ե ր ի  շրջա ններում
1 9 4 1 — 1 9 4 2  թ թ . հ ա յ մ ա ր տ ի կն ե ր ը , հ ա յկ ա կա ն ա զ գ ա յի ն  զ ո ր ա մ ի ա վ ո ր ո ւմ - 
ները Կա րմիր բա ն ա կ ի  շա ր քեր ում  կ ե նա ց ու մա հո ւ կ ռ ի վ  էին  մ ղ ո ւմ  ֆ ա շի ս ­
տա կա ն հորդա ների դ ե մ ։

Ի տ ա ր բեր ո ւթ յուն  նա խ ա սովետ ա կա ն շրջա նի վ էն վ ո ր ի  ե ր դ ե ր ի , «Ս և ծ ո վ -  
յա ն »  շա րքի ս տ ե ղ ծա գո րծութ յո ւն նե ր ի  հրա ժեշտ ի մ ո տ ի վ ն ե ր ո ւմ  ա ռկա  են հ ա յ­
ր ե նա ս իրա կա ն, քա ղ ա քա ցի ա կ ա ն ի մ ա ս տ  կ ը^ղ  տ ր ա մ ա դ ր ո ւթ յո ւն ն ե ր ,

Մի յա, մայրիկ, մի յսւ, քույրիկ, հայրենյաց սիրուն.
Շատի հետ ե 11 թափում եմ արյուն! *

Զինվորը նշված երգերում իրեն ներկայացնում է ռազմաճակատային իրա­
դարձությունների մեջ, որոնք դիտվում են ոչ այնքան շոշափելի առարկայա­
կան շրջանակներում, որքան հուզական-զգացմունքային առում ով, զինվորի 
կյանքի ու ճակատագրի վրա գործած ազդեցության տեսանկյունից։ «Կերչ- 
յան», «Սևծովյան» շարքերում, ССԱղվանի երգում» տեղ գտած զինվորի ЧР 
վելոլ մոտիվներից ուշագրաւէ է հայրենիքի համար մաքտռելով զոհվելու մո- 
տիվըճ իր տարբերակումներով։ Զինվորը մեռնում է դիրքերում, սողեսող ա- 
ռաջ գնալու ժամանակ, թ շն ամ ու վբա գրոհելիս. մի խոսքով նա ընկնում է մար- 
տընչելիս, ինչպես վայել է քաջ զինվորին.

ես Վրեժն եմ բսւչաւլ|ւ|եցի,
Հայրենիքիս զոհ զնսսյի,
Դիակս Կերշում թաղեցի,
Խաբեք մորս, վիրավոր եմ2«

Ք ննա ր կվ ո ղ  ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծո ւթ յո ւն ն ե ր ո ւմ  մ  ա ր դ կա յի ն  ճ ա կա տ ա գրին մ ի ա ­
հ յո ւս վ ա ծ  ներդա շնա կ ու հա մ ա հ նչյո ւն  են բ ն ո ւթ յա ն  պ ա տ կ ե ր ն ե ր ը ։ Բ նա պ ա տ - 
կերի ա ռ ա ն ցքո ւմ  հա սա րա կ մ ա ր գն է , որի հ ո ւզ ա կ ա ն -զ գ ա ց մ ո ւն ք ա յի ն  ն կ ա ­
րա գիրը լր ա ց ն ո ւմ  ու ա մ բո ղ ջա ց ն ո ւմ  է ա յդ  բն ա պ ա տ կ ե ր ը .

Կեր» քաղաքը քար ու քոա,
Գյույլեն մեջը կֆոֆաս,
Ппгфп յսւ г եք. կմրմոա...Յ

Զ ինվո րի նոր ա ս տ եղ ծ ե րգեր ում  ն ե ր կ ա յա ց վ ո ւմ  է նոր բն ա պ ա տ կ ե ր , ի ր ա ­
կա ն նոր հ ի մ ք ո վ , բ ա յց  դ ա ր ձ յա լ հա մա հնչուն զինվոր ի  հոգեկա ն վ ի ճ ա կ ի ն ։ 
Ե րգերում ա ռկա  բնա պ ա տ կեր ներ ը  թ ե և  ա ռ ա րկա յա կ ա ն չե ն , բ ա յց  ճ շմ  արտ ա ֊ 
ց ի  ե ն ։ Ա յդ  բնա կա ն մ ի ջ ա վ ա յր ո ւմ  են տ եղի ո ւնե ցե լ թ ե '  ի ր ա կ ա ն -պ ա տ մ ա - 
կ ա ն, թ ե ' մ տ ա ց ա ծ ի ն -ե ր գ ա յի ն  դ ե պ քե ր ը ։ Հ ա յ ժ ո ղով րդա կա ն ք նա ր ա կա ն  
բա ն ա հ յո ւս ո ւթ յո ւն ը  ա յն ք ա ն  էլ հա րուստ  չէ  ծ ո վ ա յի ն  բ ն ա պ ա տ կ ե ր ն ե ր ո վ ։ 
Զ ինվո րի նոր երգերը ա յդ  ա ռ ո ւմ ո վ  լր ա ցր ի ն  ա յդ  պ ա կ ա ս ը ։  Հ ա ն դ ե ս  եկա ն մ ի  
շա րք նո ր , ողբեր գա կ ա ն ե նթ ա ի մ ա ստ  կ ր ո,Լ ծո վ ա ն կ ա ր ն ե ր . ծով_ի ա լիքը  
տ խ ուր լա լի ս  է , ծո վը  սև ա ր յա ն  լի ճ  է , ծո վի  ա փ ին փ րփ ուր չի  բ ռ ն ո ւմ , ծ ո -  
վի ջուրը ա ղի է , ծո վի  մեջ ի ր ե ն ց  մ ա հն են գ տ ն ո ւմ  «ա ն թ ի վ  ը ն կ ե ր ն ե ր » , զ ի ն - 
վորի մ ե ծ  ե ղ բ ա յր ը , ի նչպ ե ս  նա և  ի ն ք ը ճ զ ի ն վ ո ր ը ։ Ա յս  ե ր գ ե ր ո ւմ  զ ի ն վ ո ր ը  
պ ա տ երա զմի թ  ոհուբոհի մ ե ջ , ա նձուկ ու ա ն ե լա նե լի  պ ա  յ մ  ա նն եր ո ւմ  ա ն գ ա մ  
մ տ ա հ ո գ վ ո ւմ  ու ա նհա նգստ ա նում  է մ ո ր , ը ն տ ա ն ի ք ի , սի ր ելի ների  վ ի ճ ա կ ո վ *

1 Լնա դիտ ութ յա ն  և տ ղպ ա ղրրվ] չա ն  ինստ իտ ուտ ի բ ա ն ա հ յո ւս ա կ ա ն  ա ր խ ի վ  ( ա յս ո ւՀ ե տ և 1

ՀԱԻԲԱ), РРИ .0457:
2 ՀԱԻԲԱ, №11:0500։
3 ՀԱԻԲԱ, РР11:0532*



Հ ա յր ե ն ա կ ա ն  պ ա տ ե ր ա զմ ը  Հ ա յ ժողո վրդ ա կ ա ն ե ր գե ր ո ւմ

Մայրս ու քույրս թոնրւսն բոցիս,
Նորամանուկն օրորոցին,
Սիրած յա րիս ձեոքն էր ծո ցի ն ...4

Վիրավոր ու մերձիմահ նա գիտակցում է, թե որքան ծանր պիտի լինի մոր, 
հոր, հարազատների համար իր մաՀվան բոթը և պատվիրում է չհայտնել 
նրանց, ցավ չպատճառել նրանց սրտին։

« Կերչյան» շարքի համար « Խաբեք մորս, վիրավոր եմ» տողով արտա­
հայտած միտքը, տրամադրությունը առանցքային են և տարբերակների մեծ 
մասի կառուցվածքում հանդես են գալիս իբրև տների վերջին տող, աննշան 
իմաստային փոփոխություններով։ Ընդհանրապես «Կերչյան», «Ս ևծովյան» 
շարքերը, «Աղվանի երգը» տոգորված են անսահման սիրով ու գորովանքով 
դեպի մերձավորները' մայրը, հայրը, սիրած կինն ու զավակները, քույրն ու 
եղբայրը։ Այս անանձնական սերը, մարդասիրական ոգին բնորոշ է ինչպես 
հայ ժողովրդական երգերին, այնպես էլ գրական քնարերգությանը և ունի 
խո/։ արմատներ։

«Կերչյան» և «Ս ևծովյան» երգերի մոտիվներից է նաև հայրենապաշտա­
կանը, որը տարբերակներում բացա՞ ա յտվում է զանազան իմաստային 
դրսևորումներով։ Հայրենաբաղձությունը, կարոտը հայրենի տան, հարազատ­
ների, խաղաղ ու շենացնող աշխատանքի նկատմամբ մարդու գիտակցության 
մեջ մշտապես աղերսվում է հայրենիք հասկացության հետ, տրամադրու­
թյուններ, որոնք տեղ են գտել հիշյալ շարքերում։ եվ ապա մինչև արյան 
վերջին կաթիլը կռվելու, հայրենիքի հանդեպ ունեցած պարտքը հատուցելու, 
սեփական գործի արդարության գիտակցությամբ ու հավատով մարտնչելու 
տրամադրություններ, որոնց առկայությունը զինվորի նոր երգերը տարբերում 
.է նախասովետական շրջանի երգերից.

Կովի նակւստում, մա յրիկ յսւն, 

վիրա վորվեցի,
Հա յրենիքիս սիրո Տամար.
Արյուն րա փ եցիՏյ —

..ասում է Հայրենական մեծ պատերազմի մասնակից զինվորը իր երգ նամա­
կում։ Կամ.

ԿԼրշի նակւստում ես վիրա վորվեցի,
Հրա ցա նս ձեռքս աոա, նորից կովեցիճ(

Վերը քննարկված երգերի հետ միասին Հայրենական մեծ պատերազմի 
օրերին կենցաղավարել են մի շարք նորաստեղծ ու ավանդական երգերի 
փոխակերպված տարբերակներ, որոնք ունեն առավելապես վիպական-հերո- 
սական բնույթ' «Դու պինդ մնա», «Օրհնիր ճանապարհս}), «Մայրիկ ջան», 
«Փախիր պռոլս», «Գիշերով անցա, Դոն,  քեզի» և մի շարք այլ ստեղծա­
գործություններում, խաղիկներում պատերազմը դիտված ու արժեքավորված 
է իր հասարակական նշանակությամբ, արտաքին կողմերով ու փոխհարա­
բերություններով[* ի տարբերություն «Կերչյան» և «Ս ևծովյան» շարքերի։
Լկս ստեղծագործություններում զինվորի հրաժեշտը շնչում է հայրենիքի 
.պաշտպանության անհրաժեշտության գիտակցությամբ.

Դու պինդ մնա , մա յրիկ ջան,
Իմ գնալը կորա ծ տ եղ շի,

Հա յր են յա ց ճամար կովեԼը.
Մահանալը կորած տ եղ չի7է

4 ՀԱԻԲԱ, Р Р 11:0574 ։
5 « Գ ուսա նա կա ն և ժ ողո վրդ ա կ ա ն  ե ր գ ե ր ս , կ ա զ մ ե ք  Ս. Խ ա ն զա դ յա ն լ», Ե րևա ն, 1 9 4 9 , էշ 5 4 1

6 ՀԱԻԲԱ, Р Р 11 :0457 ։
7 ՀԱԻԲԱ, Р Р 11:0429:



1(1 ԱւՎաՐդ Ղազի յան

Հ ա յր ե ն ի ք ը  վտ ա նգվա ծ է , թ շնա մ ի ն  պ ետ ք կ յա խ չա խ վ ի  և դուրս շպ րտ վի 
հ ա յր ե նի քի  ս ա հ մ ա նն ե ր ի ց , մ ի  բ ա ն , որ չի  կա րող Հ ա ջ ո ղ ո ւթ յա մ բ  պ ս ա կ վ ե լ 
ա ռա նց զ ո հե ր ի * Ահա ա յս  գա ղա փ ա րն ու տ ր ա մ ա դ ր ո ւթ յո ւն ն ե ր ն  են ա ր տ ա ­
հ ա յտ վ ո ւմ  «Դ ո ւ պ ի նդ մ ն ա » , «Օ րհնիր ճ ա ն ա պ ա ր հ ս », « Մ  ա յր ի կ  ջա ն » ե ր գ ե ­

ր ո ւմ I Ս ովետ ա կա ն ժ ողովրդի ա րդա ր գո ր ծի  ու վերջնա կա ն հա ղթա նա կի ս ր - 
կ ա տ մ ա մ բ զինվորր լի է ա նսա սա ն հա վա տ ո վ.

Խոսք չկա, որ մենք 1յճաւլյ»ե&ք,
Զսւր (|երմանու& 1յաաս|ա|սէք,
1*ս1| րե դաժան կովում ընկնենք,
Քաչի մահը կորած ա եզ շի&ւ

«՜9փ շերով ա ն ցա , Դ ո ն , ք ե ղ ի »  ե ր գում  շո շա փ ե լի , իրա կա ն կ ո ղ մ ե ր ո վ  են 
պ ա տ կեր վում  ռա զմ ա ճա կա տ ի մի  հա տ վ ա ծո ւմ  կ ա տ ա ր վո ղ  ռ ա զմ ա կ ա ն ի ր ա ­
դ ա ր ձո ւթ յո ւնն երը .

Տանկեր դնում Է])ն արսւղ,
Փսւփակ ունեն դեսյի ճակատ,
Կովու՛մ էին ճիշտ ու Л աս տա III,
Գիշերով անցա, Դ ո 'ս , ք եղիՑք

Իսկ «Փ ա խ իր  պ ռուս» ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծո ւթ յա ն  մ ե ջ պ ա տ ե ր ա զ մ ը  ն ե ր կ ա յա ց վ ո ւմ  
է ընդհանուրք բն ո ւթ ա գ ր ի չ, բ ա յց  հա կիրճ ու ս ե ղ մ  ե ղ ա ն ա կ ո վ սկ զ բ ի ց  մ ի ն ­
չև  հա ղթա կա ն ա վ ա ր տ ը ։ Ե րգում մ ի  ա ն գ ա մ  ևս բ ա ց ա հ ա յտ վ ո ւմ  է հ ա յ ժ ո - 
ղ ով րդ ի ա վա նդա կա ն ա նվերա պ ա հ դրա կա ն վ ե ր ա բ ե ր մ ո ւն ք ը , հա վա տ ը ռուս  
զ ի ն վ ո ր ի , նրա  տոկուն ո ւթ յա ն , ք ա ջո ւթ յա ն  ն կ ա տ մ ա մ բ .

Հազար իննը հարուր քառսուն մեկ բվին ,
Յանկարծակի գիշեր վրա տվին,
(;կան տեսան (1ոըսի սվին,

Հողերն իրենց ք| 1էսԻ^ տվին,
Փաիտի'ր պոուս, էկավ րոոան10,

Պ ա տ երա զմա կա ն թեմա տ իկա նւ մ ա ր մ ն ա վ ո ր վ ե ց  ն ա և  հ ա յ հ ե ր ո ս ն ե ր ի ն Տ 
քա ջա մա րտ իկներին ն վ ի ր վ ա ծ  ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծո ւթ յո ւն ն ե ր ո ւմ ։  Ե րգեր են հ ո ր ի ն վ ե լ 
մ ա րշա լ Հ ,  Բ ա ղրա մ յա ն ի  ռ ա զմ ա կ ա ն  գ ո ր ծ ո ւն ե ո ւթ յա ն , Ս ովետ ա կա ն Մ ի ո ւթ յա ն 
Հ երո ս ներ  Հ * Ա վետ իս յա ն ի , Ն. Ս տ եփ ա ն յա ն ի  և ա յլո ց  ս խ ր ա նք նե ր ի  ու զ ո հ վ ե ­
լո ւ  մ ա ս ի ն ։ Ե րգեր են ս տ ե ղ ծվ ե լ ն ա և  սովետ ա կա ն ա կ ա ն ա վ ո ր  զո րա վ ա ր ն ե ր  
Կ. Վ որ ո շի լո վի , Ս. Բ ուդ յոննո ւ մ ա ս ի ն ։ նրա նք ե ր գ ի չն ե ր ի  ուշա դր ո ւթ յա նն են 
ա ր ժա նա ցել ի ր ե ն ց  ք ա ջ ո ւթ յա ն , խ ի զ ա խ ո ւթ յա ն , ա ն ձ ն վ ե ր  հ ա յր ե ն ա ս ի ր ո ւթ յա ն  
շն ո ր հ ի վ ։ Ը ն դ գ ծ վ ա ծ  վիպ ա կա ն ա վ ա ն դ ն ե ր ո վ  են հ ո ր ի ն վ ե լ Վ որ ո շի լո վի ն, Բ ուդ-  
յո ն ն ո ւն  ն վ ի ր վ ա ծ ե ր գ ե ր ը ։  Զ ոՐա վա րների ռ ա զ մ ա վ ա ր ա կ ա ն  տ ա ղ ա նդ ը , հ ը մ - 
տ ո ւթ յո ւնն  ի ց ո ւ յց  է տ ր վ ո ւմ , փ ա ռ ա բա ն վ ո ւմ  հա կա դ իր  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւթ յա մ բ  
ա ր վ ա ծ հ ա մ ե մ ա տ ո ւթ յո ւն ն ե ր ի  մ ի ջ ո ց ո վ ։ Հ ա կ ա դ ր ո ւթ յա ն  դրա կա ն բ և ե ռ ո ւմ  
մ ե ր ն  է ' սովետ ա կա նը, որն ա ր ժա նա նո ւմ  է գ ո վ ք ի , մ ե ծ ա ր ա ն ք ի . բա ց ա ս ա ­
կա ն բ և ե ռ ո ւմ 1 թ շ ն ա մ  ի , հա կա ռա կորդ կ ո ղ մ ի  զո ր ա վ ա ր ը , որը ն ս ե մ  ա ց վ ռ ւմ  
է , ա ն ա րգվո ւմ  ու ծա ղ ր վ ո ւմ  ա ն խ ն ա .

Վորոշիլովը վերցրեց շաշկան,
ՀիալԼրն ընկավ շաշկան,

. Րուղյոննին Տուլորեց թեղը,

Հիտլերն ընկավ նեղը11*

8 ՀԱԻԲԱ, РР 11:04*9*
9 ՀԱԻԲԱ, Р Р П :0 4 7 1 ։
10 ՀԱԻԲԱ, р р 11 :0439 ։

^  ՀՍՍՀ կուլտուրայի մինիաորության ժողովրդական ստԼզձագոր&ության տան արխիվ
(այոուհետև' ԺՍՏԱ)։



Հ ա յր ե ն ա կ ա ն  պ ա տ ե ր ա զմ ը  հա չ ժոզու/բգա կ ա ն  ե ր գ ե ր ո ւմ  2 ?

Այս ստեղծագործության այլ տարբերակները հայտնի են մեր հայրենակից , 
Սովետական Միության մարշալ Հ. Բաղրամ յանի անվամբ.

Ւ ա դրւսմյա նը հ ա ն ե ց  р г р ,

^|ь'Я|ЬгП ի ն(|յս((Լ սւիւււյի Ь п г р ]2 :
/

Բաղ ր ա մ  յա ն ի ն  ձ ո ն վ ե լ են մ ի  շա րք  ե ր գ ե ր , ո ր ո ն ց ո ւմ  զո ր ա վ ա ր ի  գ ո ր ծ ո ւ­
ն ե ո ւթ յո ւն ն  արք/ ա նտ  ց ե լ է մ ե ծ ա ր ա ն ք ի , փ ա ռ ա բա ն ո ւթ յա ն  ու ա մ ենա բա ր ձ ր - 
գն ա հ ա տ ա կ ա ն ի .

Կ ե ցց ե  հ ր ն գե ր  Բ ա ւլւ*ա մյա նը,

Ս.նմաքւ հերոս 1!ա ւլոսւ/յա Ո ||13ւ

Բ ա ղ ր ա մ յա ն ի  ա նունը ա յն ք ա ն  ս ի ր վ ա ծ ու տ ա ր ա ծ վ ա ծ  է ե ղ ե լ ժ ո ղ ո վ ր դ ի  մ ե շ 9- 
որ զո րա վ ա ր  Ա նդրա նիկին ն վ ի ր վ ա ծ  (ГԻ բր և  ա ր ծի վ  ս ա վ ա ռ ն ո ւմ  ես}) երգը  ա ն-- 
//ա ն ш ф п ի/ությա մ ր ե ր գ վ ե լ է ի բ ր և  Բ ա ղ ր ա մ յա ն ի ն  ձ ո ն վ ա ծ ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծո ւ­
թ յո ւ ն ։

Պատերազմական թեմատիկան բազմազան դրսևորումն եր ունի խաղիկ~ 
ներում։ Հատկապես ուշագրավ են այն խաղիկները, որոնցում տեղ են գտել 
զինվորի ռազմաճակատային կյանքի ու կենցաղի պատկերները։ Գեղարվես­
տական պարղ կառուցվածքի մեջ բացահայտվում է ռազմաճակատային առ­
օրյան իր բնորոշ արտահայտություններով։ Ըստ որում խաղիկներում տիրա­
պետում է առույգ, ոգեշունչ, հաղթ արշավային տրամ ա դրությունը*

Խ ոսող լեզվի կ ա րիք կ ա ր ,

Ելա րնկա  սա րես ա ր .

Գ տ ա  րերի ի մ  (լերին, 

քտո ղ  ԴէԴլա ա նդա դա ր՛

Չա ր յյ^ ն ա մ ո ւ նա րը ի ^ ն չ,

Կ ա տ յուշա յի  ք յա ր ը  ի *ն չ ,

վ ա ո ե ց , թ ա փ եց ու լա փ ե ց , ,

Նրա  դ ե մ  Հ ի ս ւ լԽ ը

Զինվորը իբրև մարտիկ օրինական հպարտություն է ապրում իր մաս­
նակցությամբ այս կամ այն ռազմ ական գործողության, առաջադրանքի հա­
շող կատարման կապակցությամբ, լի է իր արժանապատվության գիտակցու­
թյամբ.

Լիրբ թ շն ա մ ո ա  հ ա լա ծ ե ց ի .

Ք ս ա ն  քւսդա ք ա գա տ ե ց ի ,

Օ րդեններով , մ ե դ ա լն ե ր ո վ ,

Հ ս ւդ յյս ղ  կ ո ւր ծ ք ս  դա րդ ա րեցի 15ւ

Խ ա ղիկներն ա ն դ ր ա դ ա ռ ն ո ւմ  են ն ա և  ռ ա զ մ ա ճ ա կ ա տ ո ւմ  գ տ ն վ ո ղ  զ ի ն վ ո ր ի  
նե ր ք ն ա շխ ա ր հ ի ն ։ Զ ի ն վ ո ր ի  հ ի շո ղ ո ւթ յա ն  մ ե ջ  չի  խ ա մ ր ո ւմ  ս ի ր ա ծ ա ղջկա  հետ  
հ ա նդ իպ ում ն երի  տ պ ա վ ո ր ո ւթ յո ւն ը ։  Պ ա տ երա զմիг դ ա շտ ից պ ա տ վ ի ր ո ւմ  է նրա ն 
հա վ ա տ ա ր ի մ  մ ն ա լ ի ր ե ն ց  սիրունէ ս պ ա սել ի ր  վ ե ր ա դ ա ր ձ ի ն է

Ա ն ցա ն ք կ ե ր չի  չո ւր ը ,

Ա ն ց ա ն ք  Կ երչի յա ր ը .

Յա ր շ ա ն , ես հ ի շե ց ի .

Ք ո ւ տ վ ա ծ  հ ա մ բ ո ւյր ը ;

12 ՀԱԻԲԱ, Р Р  11 :04811
13 ՀԱԻԲԱ, Բհ Գևորգյսւնի  1 9 Հ 7  Էոռվա սորձոպռւմ.

14 ԺՍՏԱ, Վ. Մկրսւչյանի ֆոնդ։
... - ՜* * I.
* Ն" 4 ն տ ե ղ ո ւմ ։ »),»• . у  լ :  ՚  ՝ ՝ !



.1 8 ԱէՎա ՐԴ Ղա զի յա ն

Ս.;լ*ի, մարդու շզնաս,
Աղչի, մա րղա  շզնաս,
Հաղթանակից հետո ես 
Տուն կղամ, իմանաս 16:

Պատերազմական թեմատիկայով երգեր ու խաղիկներ են հորինվել ու 
կեն ցաղա վարել թիկունքում ևս։ Դրանք ասվում- երգվում են զինվորի հա­
րազատների' մոր, քրոշ, սիրած աղջկա, կնոջ, երեխաների անունից։ Նրանց
կողմից են իմաստավորվում պատերազմական իրադարձությունները, նրանց 
ընկալմամբ են ներկայացվում թիկունքում տեղի ունեցող դեպքերը, որոնք 
նույնպես անխզելիորեն առնչվում են պատերազմի հետ։ Այս ստեղծագործու­
թյունների բովանդակությունն արտացոլում է թիկունքի առօրյան, զինվորի 
հարազատների սերն ու կարոտը, վախն ու մտահոգությունը, հպարտությունն 
ո՝, նվիրվածությունը կռվի դաշտում գտնվող իրենց սիրելիի կյանքի ու գոր­
ծի համար, նրա սպանության պատճառած վիշտն ու մորմոքը, թրկունքում 
գտնվողների տոկունությունն ու անձնվիրությունը։
՚  Զինվորի մայրը, սիրած կինը մշտապես անհանգիստ ապրումների մեջ 
են բանակ, ռազմաճակատ մեկնած իրենց հարազատի համար/ Հատկապես 
պատերազմ ի առաջին շրջանում նրանց ողջ ուշադրությունը, լք աքերն ու երազ­
ները պտտվում են զինվորի շուրջը.

Ջաղացս մա նի-մա նի,
Քունըս անուշ կտանի,
Իմ յա րը կովի ղաշտում,
Իմ ՜քունը ոնց կտանի 17-

Ամեն մի լուր, նամակ ջերմացնում, հանգստացնում է զինվորի հարազատ­
ներին, նրանց սիրտն ու հոգին լցնում անսահման գորովանքով, նվյիրվածու- 
թյամ բ .

Հա յրիկս ղնաց բանակ,

Բանակին մեոնեմ,
Գրել Էր ինձ մի նամակ,
Նամակին մեոնեմւՏ;

Երգի մի այլ տարբերակը կեն ցաղա վարվում է սիրած աղջկա, կնոջ անուն­
ներով^։ Պատերազմի դաշտում կռվող զինվորի հարազատները (երգերում ու 
Հատկապես խաղիկներում հաճախ են հանդես գալիս մայրն ու սիրած կինը) 
հետևում են ոչ միայն նրա կյանքին, առողջությանը, այլև նրա գործին, տեղյակ ՚  
են նրա ստացած շքանշանների, պաշտոնի ու կոչման մասին։ Այսպես, մայրը 
իր երգ-նամ ակում որդուն ասում է.

Նամակ ըսւոացա, որթի ջան, սա ղ ես,
Հայկական ղ վիգում քաշ կոմիսար ես,
Որթի ջան, ես քու բանակին մեոնեմ,
Որթի ջան, ես քու նամակին մեոնեմ2Ձ<

նույն զգացումներով է ապրում, նույն գիտակցությամբ է օժտված նաև զին­
վորի կինը։ Երկուսի նպատակը մեկ է. ջախջախել թշնամուն ինչքան կարելի 
է շուտ*

Դու նակատում, ես թիկունքում,
Տար շան,

16 նույն տեղում ։

17 ԺԱՏԱ, Վ. Սամվելյանի ֆոնդ։
18 ՀԱԻԲԱ, Р Р  11:0455,

19 (ГՀ ա յ աշուղները և հորինողները Հայրենական պատերազմի օ ր ե ր ի ն կ ա զ մ ե ց  և խ ըմ - 
րա գրեց Ա. Վշտ ո&ի, Երևան, 1943 , էջ 5 6 ։

20 ՀԱԻԲԱ, РР1 \ :5 5 Ց 5 ։



Հա յր ե ն ա կ ա ն  պ ա տ ե ր ա զմ  ր  Հ ա յ *!ո ղով բդ ա կ ա ն ե ր գե ր ո ւմ

Հողը դնենք մեր յւշնամուն, 
ծար քւււ!ւ2! ;

թ ի կ ո ւն ք ո ւմ  գ տ նվո ղ  ե ր ի տ ա սա ր դ  ա ղջիկը կ ա ր ծե ս  թ և  ի հեճուկս թ շ ն ա - 
մ ո ւ , Հ պ ա ր տ ո ւթ յա մ բ ու ա ր ժ ա ն ա պ ա տ վ ո ւթ յա մ բ  է խ ո ս տ ո վ ա ն ո ւմ , որ  ս իրում  
է ճ ա կ ա տ ի ց վ ե ր ա դ ա ր ձ ա ծ վ ի ր ա վ ո ր  զ ի ն վ ո ր ի ն *

(յա ո ի 6յուդը ծոե| եմ ,
Թաշկինակս փոե| եմ ,
Քաւ Հիւո|երի ինատու4 
Վիրավորին սիրել Լմ22:

Խ նդրո ա ռա րկա  երգեր ն ու խ ա ղ ի կ նե ր ը  ա ն դ ր ա դ ա ռ ն ո ւմ  են զ ի ն վ ո ր ի  վ ե ֊ 
ր ա դ ա ր ձ ի ն ։ Ըստ  ո ր ում  զ ի ն վ ո ր ի  հա րա զա տ ներ ի  եր ա զա ն քն  է տ ե ս ն ե լ ն ր ա ն ճ 
կսւրձթը շքա ն շա ն ն ե ր ո վ  զ ա ր դ ա ր վ ա ծ , որը և ի ր ա կ ա ն ա ն ո ւմ  է *

Վ երա ցել է սյատերազլքի փոշին, 
սարս եկա վ' շքանշանը դոշին23յ

Իսկ զ ի նվոր ի  մ ա յր ը  կ ռ վ ի ց  վ ե ր ա դ ա ր ձ ա ծ որդուն հ ն ա վ ա ն դ  ս ո վ ո ր ո ւթ յա մ բ  
սա րը ջուր է մ ա տ ո ւց ո ւմ , լվ ա ն ո ւմ  փ ոշոտ  ու հ ո գ ն ա ծ ո տ ք ե ր ը .

Կերևամ ա ղբյուրը քրի. 
ք|ր բա լես սաո շուր խ մի,

Հռդնւսծ ոտները լւ|ամ,

Պսւդեմ սրտ ով հովանսւմ24ւ

Վ եր ա դ ա ր ձի , հ ա նդ իպ մ ա ն ո ւր ա խ ո ւթ յա ն  հետ  մ ի ա ս ի ն  ն շ վ ա ծ  ս տ ե ղ ծա ­
գ ո ր ծ ո ւթ յո ւն ն ե ր ո ւմ  ա ռկա  են ն ա և  զ ի ն վ ո ր ի  սպ ա ն ութ  յա ն  բո թ ը  պ ա րունա կող 
«ս և  թ ղ թ ի ս  պ ա տ ճ ա ռ ա ծ ո ղ բ ե ր գ ո ւթ յո ւն ը  ա ր տ ա հ ա յտ ո ղ  մ ո տ ի վ ն ե ր «

Ա ՜խ  սիրտս էրեցին, վ ա ՜խ  սիրտս էրեցիե.
Յարս հակատ մտ ա վ, աԼ րոսլրը  բերեցին25ք

Ծ Սև թ ո ւղ թ ը У) զ ի ն վ ո ր ի  կնոջը կ ա ր ծե ս  թ ե  մ ղ ո ւմ  է գ ի տ ա կ ց վ ա ծ  ա ն ձն ա զո հ ո ւ­
թ յա ն , մ ի  տ րա մ ա դրո ւթ յո ւն ք  գ ա ղ ա փ ա ր , ո ր ո վ  հ ա մ ա կ վ ա ծ  են ն ա և  պ ա տ ե ր ա զ ­
մ ի  տ ա ր իներին կեն ո աղա  վա ր ո ղ  օ ր ո ր ո ց ա յի ն  ե ր գ ե ր ը ։

Օ ր որոցա յին  եր դեր ի  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւթ յո ւն ը  պ ա տ ե ր ա զմ ա կ ա ն  թ ե մ ա յի  ն կ ա տ ­
մ ա մ բ  եղել Է լա վ ։ա զ ա ն ց  զ գ ա յո ւն ։ Երգի հե ղ ի նա կ նե րն  ու ա ս ա ցո ղ ն ե ր ը  ե ղ ե լ 
են զի նվ ո ր նե ր ի  մ ա յր ե ր ն  ու կ ա ն ա յք , որոն ք մ ա ն կ ա ն  գ ո վ ք ի  մ ո տ ի վ ն ե ր ի ն  
մ  ի  ա հ յո ւս ե լ են ի ր ե ն ց  սերն ու կ ա ր ո տ ը , ն վ ի ր վ ա ծ ո ւթ յո ւն ն  ու հ ա վ ա տ ա ր մ ո ւ­
թ յո ւ ն ը ' զ ի ն վ ո ր ի , և  ա տ ե լո ւթ յո ւն ն  ու ա ն ա ր գ ա ն ք ը ' թ շ ն ա մ ո ւ ն կ ա տ մ ա մ բ . 

Նանիկ արա, քունդ, տասի,
Մեր րշնտ մուն շունը տանի26ք

Պ ա տ եր ա զմ ա կ ա ն  ի ր ա դ ա ր ձ ո ւթ յո ւն ն ե ր ը  դ յո ւր ո ւթ յա մ բ  ն ե ր թ ա փ ա ն ց ե ց ի ն  
ն ա և  ա վ ա նդ ա կ ա ն ս գո  ե ր գ ե ր ի  հ  յո ւս վ ա ծ ք ը , ո ր ո ն ց  բո վ ա ն դ ա կ ո ւթ յո ւն ը  Հ ի մ ­
նա կ ա նո ւմ  ի մ պ ր ո վ ի ղ ա ց ի ո ն  Է։ Ա ն ծա ն ո թ  ու հե ռ ո ւ ա փ ե ր ո ւմ , ա ն հ ա յտ  ու 
ան գ ե ր ե զ մ ա ն  ո ր դ ո ւ, ա մ ո ւս ն ո ւ, ս ի ր ա ծ տ ղ ա յի , ե ղ բո ր  կ յա ն ք ն  ու վա խ ճա նը՛
հ ի մ ք  հ ա նդ ի ս ա ցա ն ա վ ա ն դ ա կ ա ն սգո երգեր ի  նո ր  տ ա ր բե ր ա կ ն ե ր ի  ա ռ ա ջա ց- 
մ  ան հ ա մ ա ր ի է  4

21 «Հ ա յ աշուղները և հորինողները**.», Էշ 5 7 ։

22 ՀԱԻԲԱ, Ь Т П .0 4 5 3 ։

23 ԺՍՏԱ, Հր . Հովհա ննիսյա նի ֆոնդ։

24 ягԳուսանական և ժողովրդական երգեր», Էշ 6 8 ։

25 ԺՍՏԱ, Հ ր . Հովհա ննիսյա նի ֆոնդ։

26 Ժ՜ՍՏԱ, *ч  

27 ՀԱԻԲԱ, Р Р  11 :6179 ։



2 0  ԱլՎաՐԴ Ղ ։սզի յա ն

Հայրենական պատերազմի մասին հորինված երգերում ու խաղիկներում 
թշնամու կերպարը ներկայացվում է ընդգծված բացասական բնութագրմամբ, 
արհամարհանքով, ծաղրով ու անարգանքով։ Թշնամու կերպարի այսօրինակ 
նկարագիրը բխում է հայ վիպական բանահյուսության ավանդույթից, որը 
վերջին հաշվով հառնում է համապատասխան հանգամանքների առկայության 
դեպ ցում։ Երգում ու խաղիկներում Հիտլեր, ֆաշիստ անունները այլ կերպ 
քան անեծքով ու անարգանքով լեն գործածվում։ Ժողովրդի բանահյուսական 
կենցաղում պատերազմական տարիներին տարածված են եղել բազմաթիվ 
չափածո անեծքներ, անեծքատիպ խաղիկներ, որոնցում նախ և առաջ նսե- 
մացվում են թշնամու ֆիզիկական հատկանիշները' շուն, քոռ և այլ նման 

.մակդիրների միջոցով.
Փեշս լցնեմ  փոշին,
Տանեմ րսւփեմ շոշին,
Կարմիր «յյուլլեն դիպնի,
Շուն Հիտլերի դոշին28-

Կամ'
■Քանի շուրը փրփրի,
Հիտլերին վեր ունի

■ Անխնա ծաղրի են ենթարկվում ոչ միայն Հիտլերի ֆիզիկականը, այլև նրա 
ստահոդ մեծամտությունը, ռազմական անճարակությունը, սին նկրտումները 

.Սովետական Միության նկատմամբ, ուխտադրժությունը.
Հիտլերն ընկավ ցեխը,
Աչքը մտավ մեիյը, 
երկու ա չքով քոռա ցա վ,
Իր պայմանը մոռացաւ|ՅՁ>

Հիտլերի հետ անարգանքի սյունին են գամվում նրա համախոհները ,
. բոլոր ֆաշիստները.

Ֆաշիստ, ֆաշիստ, ֆշֆշան,

ԱԼ օձի պես րըշթբշա ն,
Լեշտ մնա ց չոլերը,
Քեղի կերան գելերըՅհ

Ժողովրդի վերաբերմունքը Հիտլերի, ֆաշիստների նկատմամբ ունի իր 
պատճառը. նրանք են պատերազմը հրահրողները, ավերի ու թշվառություն֊ 
ների աղբյուրը.

Աշխարհքը Տուր է դառել,

Արյունը շսս* է դառել,

Շուն Հիտլերի երեսից.
Սրտերը մրմուռ են դաոել32>

Թշնամու կերպարի նման բացահայտման հետ միասին իսպառ բացա- 
կայում են ռազմ ատ են չ, ռազմամոլ տրամադրությանները։ Չկա ոչ մի ստեղ֊ 
ծա գործ ութ յո էն , ոչ մի տող, որն արտահայտի թշնամու երկիրը զավթ ելու, 
ժողովրդին նվաճելու միտումներ։ Բոլոր ստեղծագործությունները տոգորված 
.են խաղաղասիրությամբ, կարոտով հողը շենացնող, ստեղծագործ աշխա֊ 
տանք ի նկատմամբ։

28 ՀԱ ԻԲ Ա , Р Р Н .0 4 4 7 ։

29 ՀԱ ԻԲ Ա , Р Р 1 1 :0 4 4 9 :

30 ՀԱ ԻԲ Ա է р р 1 1 :0 4 4 7 ։

31 Ժ Ս ՏԱ , վ .  Մ կ րտ չյա նի ֆ ո ն դ :

32 ՀԱ ԻԲ Ա , р р 1 1 :0 4 4 9 ։



Հա յր ե ն ա կ ա ն  պ ա տ ե րա զմ ը հ ա յ ժողո վրդ ա կ ա ն ե ր դ ե ր ո ւմ  2  Լ

Հայրենական պատերազմին նվիրված երգերը կազմավորվել ու կեն- 
ցաղավարել են հայ ժողովրդական ավանդական երգերին բնորոշ օրինաչա­
փություններով, սակայն պատմա-հասարակական նոր պայմաններում: նկա­
տի առնելով քննվող երգերի առաջացման գործոնները, դրանց կառուցված­
քում ավանդական երգային հենքի առկայության աստիճանը, կարելի է տար­
բերակել երկու խումբ. 1) ավանդական երգեր (խաղիկներ), որոնք ենթարկ­
վելով որոշ փոփոխության, անձնանունների, տեղանունների, տարեթվերի, 
նոր երևույթների իմաստ արտահայտող հասկացությունների ներմուծմամբ, 
հարմարվում են նոր ժամանակների հասարակական-գեղագիտական պահանջ­
ներին, 2յ  նորաստեղծ երգեր, որոնք հորինվել են ավանդական ժանրի շրջա­
նակներում, պահպանելով ժանրին բնորոշ առանձնահատկությունները, և նորի 
Հետ միասին օգտագործել են ավանդական որոշ արտահայտչամիջոցներ 
նոր բովանդակությունը բացահայտելու համար։

Ավանդական ժողովրդական երգերում ընտանիքից, հարազատներից 
բաժանված, օտարության մեջ գտնվող պանդուխտը հարազատներին լուր էր 
ուղարկում, տեղեկութ յուն խնդրում կռունկի միջոցով։ Բաժանված կողմերին 
իրար կապող բանաստեղծական օղակը կռունկն էր։ Կյանքում կատարվող 
իրական փոփոխությունները ( տեխնիկական առաջընթաց, գրագիտության հա­
մատարած տարածում) ազդում են ժողովրդի բանաստեղծական ընկալումնե­
րի ու պատկերացումների վրա։ Տակավին XIX դարում թուղթը, գիրը, նամա­
կը մուտք է գործում ժողովրդի բանահյուսական կենցաղը։ Երևան են գալիս 
նամակաձև երգեր։ Հայրենական մեծ պատերազմին նվիրված երգերում այս 
ձևը դառնում է տիրապետող, իբրև կառուցվածք' բովանդակությունը բա ցա ֊ 
հայտելու միջոց և բովանդակության տարր։ Նամակի ձևով են հորինված 
՜տԿերչյան» շարքի բոլոր, «Սևծովյան]) երգի մի շարք տարբերակներ և այլ 
երգեր ու խաղիկներ («Նամակ ըստացա», (ГՀայրիկս գնաց բանակ» և այլն)։ 
Զինվորը ՛ռազմաճակատից նամակ է հղում հարազատներին ( « Պատմիր նա- 
մակ, վիրավոր եմ»), որը երբեմն տեղ չի հասնում' «Իմ գրած նամակը ձեզի 
չի հասնում»։ Զինվորը ճակատում հուզմունքով է սպասում թիկունքից եկող 
՜նամակին. «նամակդ էկավ թաց էր, վա խ, արցունքով ես գրե, թուղթը հլը 
թաց էր»։ Զինվորի նամակը նաև ուշ է ստացվոլմ. «Երկարեց ժամանակը, 
երկարեց ժամանակը, փոստե փոստ էր գալիս յարիս նամակը»։ Նամակն 
անսահման ուրախություն է պատճառում զինվորի հարազատներին. «Որթի
ջան, ես քո նամակին մեոնեմ» և այլն։

Երգ-նամակների կառուցվածքը թելադրում է որոշակի շրջանակներ, սխե­
մա, որը հիշեցնում է XIX դ. վերջերին և դարասկզբին կենցաղում տարած­
ված նամակները։ Բացի այդ, նամակ հասկացությունը երևութական հավաս­
տիություն է տալիս երգերին։ «Կերչյան» երգերում հիշատակված ենք գտնում 
մի շարք անուսներ, բաջաղլվեցի Վրեժ, զանգեզուրցի Գուրգեն, գորիսեցի 
Երեմ, բայազետցի Գուրգեն, ջադալեցի Լևոն և այլն, որոնց անունից, առա­
ջին դեմքով, իբրև թե հորինվել են երգերը։ Իրականում նամակային ձևը 
թույլ է տալիս, որ յուրաքանչյուր անուն իր հայրենի տեղան վան հետ մտնի 
երգի կառուցվածքը, եթե վանկերի քանակը համընկնում է։

Հայրենական պատերազմի երգերում, ինչպես նշվեց, լայնորեն կիրառ­
վել են ավանդական լեզվական, գեղարվեստա-արտահայտչական միջոցներ, 
ինչպես օրինակ. «Հասան֊Ղալեն քար ո.ւ քռա», «Կերչ քաղաքը քար ու քռա», 
«Ադե, գաթա թխի, դիր տանեմ հետս, Ամեն դիրք մտնելիս քեզ գցեմ միտս», 
«Մալադոյ սալդաթ եմ, սապոգս նեղ ա» և այլն։ Ռազմական նոր տեխնիկան, 
բնական-աշխարհագրական միջավայրը, ընդհանրապես զինվորական կյանքն 
ու կենցաղը իր նոր դրսևորումներով, խնդրո առարկա երգերում արտացոլ­
վեցին լեզվական նոր միջոցներով ու բանաստեղծական պատկերներով։

Ամփովւել ով Հայրենական մեծ պատերազմի շուրջ ստեղծված հայ ժո­
ղովրդական երգարվեստի գնահատությունը, կարելի է ասել, որ այն հայ 
ժողովրդի պատմության մի շրջանի յուրահատուկ տարեգրությունն է և. օժտ­
ված է պատմ ա֊ճանաչողական որոշակի արժեքով։


