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Վաթսունականների վերջին և յոթ ան ա и ոմւ ականն երի սկզբին երաժշտա-
գետները բազմիցս այն միտքն են Հայտնել, որ մեծացել է արտասանական ե-
ոանակի ղերը ժամանակակից կոմպոզիտորների վոկալ երկերում։ Այս երե-
վույթի պատճառը ոչ միայն ժամանակակից հեղինակների երաժշտական լեզ-
վի բարդացումն է, այլև բանաստեղծական տեքստի և երաժշտության մի նոր 
փոխհարաբերության՝ երաժշտության վրա խոսքի ներգործության ուժեղացու-
մը, բանաստեղծական տեքստին արձակայնությոմւ հաղորդելու ձգտումը'» Սա-
կայն բավական հաճախակի օգտագործելով <rարտասանականս տերմինը, 
որին իբրև նմանակ է վերցվում (նեղ իմաստով) crասերգայինJ) տերմինը, միշտ 
չէ, որ հստակ պատկերացնում ենք նրա ստույգ առանձնահատկությունները, 
էություն։ն ու հնարավորությունները։ Նպատակ չոմւենալով դիտարկել մեղե-
դոլ շարագրման արտասանական եղան ակը նրա պատմական .զարգացման մեչ 
(սկսած XVI—XVII դարերի սահմանագծից մինչև օրսյ, մեր խնդիրն Է ժամա-
նակակից հայ կոմպոզիտորների ստեղծագործությունների հիման վրա քննել 
բանաստեղծական տեքստի վոկալ արտասանությունների ձևերը, բացահայտել 
տեսակներից որևէ մեկի գերիշխող բնույթը, նրա ազդեցությունը կոմպոզիտորի 
երաժշտական լեզվի յուրահատկությունների վրա և, ըստ հնարավորին, ի հայտ 
բերել այդ յուրահատկությունների կապերը ազգային երաժշտական ավան-
դույթների հետ։ Մեզ համար հիմք է ծառայել հայ երիտասարդ կոմպոզիտոր-
ների վոկալ-կամերային երկերից կազմված ժողովածուն՜, որտեղ տեղ են գը-
տել Եր վանդ Երկանյանի, Արզաս Ո սկան յանի, Հրաչյա Մ ելիքյանի, Հայկ Ման-
վելյանի, էդվարդ Ս ագո յանի, Ռուբեն Ս արգսյանի, Լևոն Չաուշյանի, Վահրամ 
Բաբա յան ի, Արամ Սաթյանի, Աշոտ Բաբա յանի մեկ տասնամյակ (1970—1980 
թթ՛) Ընդգրկող գործերը։ ժողովածուի երկերի վերլո՜ւծությունը կատարվել է 
հետևյալ պարամետրերով. 1) մոտեցում բանաստեղծական տեքստին, 
2) տեքստի երաժշտական արտասանությունների տիպեր, 3) չափը և նրա կա-
խումը շարադրանքի կառուցվածքից, 4) ինտոնացիոն (ձայնի բարձրության) 
և ռիթմական շարժման առանձնահատկություններ, 5) դաշնամուրային նվա-
գակցության դերը։ 

Հայտնի է, որ ասերգը (կամ արտասանությունը) վոկալ ինտոնացման ա֊ 
ռանձին տեսակ է հիմնված խոսակցական լեզվի ինտոնացիոն, ռիթմ ական և 
կառուցվածքային յուրահատկությունների կիրառման վրա։ Երաժշտական 
ասերգում մեծ տարածում են ստացել հարցի, բացականչության, հառաչի, կո-
չական և այլ ինտոնացիաներ, որ գալիս են խոսքային ինտոնացիաներից։ Ար-
տասանական եղանակը տարրեր կերպ է դրսևորվում կոմպոզիտորական ստեղ֊ 

1 Արձակային է կոչվում երաժշտական այն արտասանությունը, ուր խախտված են բանաս-

տեղծական խոսքի ռիթմական օրինաչավէոլթյոլններըյ 

2 (ГՀայ կոմպոզիտորների վոկալ-կամերային ստեղծագործություններդ, Երևան, 1982։ Տըվ-

յալ ժողովածուի ընտրության պատճառն այն Է, որ այստեղ ղետեղված Հայ կոմպոզիտորների 

ստեղծագործությունները, որոնք գրված են 70-ական թվականներին, Հնարավորություն՛ են տա-

լիս բացահայտելու այղ շրջանի ժամանակակից վոկալ երաժշտությանը բնորոշ առանձնահատ-

կությունները և ղրանց կապերն ազգային ավանդույթների Հետէ 
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ծա գործ ութ յան մեջ։ Այս երևույթը դիտարկելու համար անհրաժեշտ է հաշվի 
աոնել երաժշտության մեշ խոսքային տեքստի արտացոլման գոյություն ունե-
ցող տարբեր տիպերը՝ վանկային ռիթմի, բանաստեղծական տողի ու տների 
մասնատումը պահպանելու աստիճանը, ինչպես և բանաստեղծական տեքս-
տին իբրև արձակին մոտենալու ձևը։ 

Ինչպես գիտենք, բանաստեղծական տեքստը տրոհվում է չափածո ոսպե-
րի, որոնց վերջում սովորաբար հայտնվում է ինտոնացիոն հատումը, Երկու 
կամ մի քանի տողերի զուգորդումից կազմվում է բանաստեղծական խոսքի 
մասնատման առավել խոշոր միավորը՝ տունը։ Արձակ խոսքը բանաստեղծա-
կանից տարբերվում է ավելի մեծ մասնատվածոլթյամբ, ավելի մեծ կախումով 
շարահյուսական կառուցվածքից։ Երկում որքան ավելի «гարձակային» մոտե-
ցում ցուցաբերվի տեքստին, այնքան կմեծանա երաժշտական խոսքի արտա-
սանական բնույթը։ Արտասանական բնույթի մակարդակը բացահայտելոլ գոր-
ծում մեծ դեր է խաղում տեքստի վոկալ ընթերցման տիպերի որոշարկումր։ 
Դրանք երկու հիմնական ձև ունեն։ Մեկը վանկատո&այինն է, ուր յուրաքանչ-
յուր վանկին համապատասխանում է մեկ հնչյուն, մյուսը՝ մեղե դիական լսց-
վածը , այսինքն՝ երգային, որպես «հուզականության սաստկացման արդ-
յունքս3, Վանկատոնայնության առանձին տեսակն է վանկարկվող ասերգու-
թյունը, որին հատուկ է վանկերի և հնչյունների տևողությունների լիակատար 
կամ գերակշռող հավասարությոմւը4» Վոկալ երկերում կիրառվող վանկատո֊ 
նային և, առավել չափով, վանկարկման սկզբունքները, անկասկած, նպաստում 
են այդ երկերի արտասանական բնույթի սաստկացմանը։ Ընդ որում՛, վանկերի 
մեղեդիականացման աստիճանին համապատասխան, արտասանական բնույ-
թը կամ ուժեղանում է, կամ, ընդհակառակը, թուլանում։ Պ ար զութ յան համար 
մի անգամ էլ հիշենք երաժշտական շարադրանքի գոյության ունեցող երեք 
Հիմնական տեսակների տարբերիչ հատկանիշները՝ արտասանական, երգա-
յին և պարային 

Արտասանական տեսակում, բացի ասերգների վանկատոնայնության և 
վանկարկման գերակշռումից, անհրաժեշտ է նաև հավասարաչափ մետրական 
հիմքի հաղթահարումը կամ լիակատար խախտումը, այսինքն՝ անհրաժեշտ է 
շարադրանքի արձակա յևությո ւն, անպարբերականություն ։ Երաժշտական ար-
տասանության տարեվւային-իմպրովիզացիոն բնույթը պայմանավորվում է 

խոսակցական լեզվփ հետ մերձավորությամբ։ Երգային տեսակի որոշարկման 
մեշ առաջնային տեղ է գրավում վանկերի• մեղեդայնացման գերակշռութ ւոլն ր: 
Սակայն այստեղ էլ անհրաժեշտ պայման է մետրական համաչափոլթյոմւը 
հաղթահարելու ձգտումը6։ Իսկ պարային տեսակում գլխավոր գործոն է դառ-
նում շարժման խստորոշ ենթարկումը մետրական միասնական հիմքին, նրա 
պարբերականությունը, համաչափությունը։ Այս դեպքում ասերգոլթյան տի֊ 
պերը կարող են խիստ տարբեր լինել։ Գլխավորը դրանց պայմանավորվա-
ծությունն է երկի մետոառիթմական կառուցվածքի հետ։ Պ ատ ահ ում են նաև շա-
րադրանքի խառը տեսակներ, որ իրենց մեջ զուգորդում են շարադրանքի եր-
կու կամ բոլոր երեք տեսակները։ 

3 М. С. Д р у с к н н , Речитатив в русской классической опере («Исследования. 
Воспоминания», Л.—М., 1977, с. 111, 112). 

4 В. А. В а с и н а - Г р о с с м а н , Музыка и поэтическое слово. 1. Ритмика, М., 
1972, с. 23. 

Ներկայացվող տերմինները օգտագործվել են՝ Կ. Ջ ա զա ց պան յան, էՎոկալ և գործի-

քային մելոդիկայի վրա խոսքի ռիթմի ներգործության օրինաչափությունների մասինж (թեկն, 

դիս. աշխատ., Մոսկվա, 19Տ1)։ 

5 Ա1ս տեսակների տարբաժանումն ըստ շարադրանքի կատարվել են Ք. Ս. Քոլշնարյովի 
օրինակով (տե՛ս «Вопросы истории и теории армянской моноднческой музыки», Л , 
1958, с. 151). 

6 Մ. Ա. Բրուտ յ ան, Հայ ժողովյպական (գեղշկական) երգի կոմպոզիցիոն առանձ-

նահատկությունները (թեկն. գիս. աշխատանք, Երևան, 19ՏՏ, էշ 19), 
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Ե. Երկանյանը ժողովածուում ներկայացրել է իր երկու վոկալ շարքերը՝ 
«Դիվանս (խոսք՝ Ֆրիկի)՜1 և «Իրիկվան խորհուրդներи (խոսք՝ Վ. թ՛եքե յանի)։ 
Միջնադարյան փիլիսոփա բանաստեղծ Ֆրիկի պոեզիային դիմելու պարա-
զան պայմանավորել է «Դիվանս շարքի ռոմանսների մելոդիկայի բնույթի մեր-
ձավորությունը հայ միջնադարյան մոնոդիաներին։ Այս երկում արդեն բավա-
կան հետաքրքիր դրսևորում է ստացել լեզվի արտասանական եղանակը։ Շար-
քի չորս մ ասերում (1-ին, 2-րդ, 3-րդ և 5-րդ) արտասանական եղանակը պահ-
վում և ավելի է ընդգծվում բանաստեղծական տեքստի արձակ ընթերցանու֊ 
թյամբ։ Կոմպոզիտորն առաջին մասում արձակայնոլթյան է հասնում բառե-
րի աղատ առանձնացումով, որ չափածո հատվածների մեջ չնախատեսված, 
երբեմն բավական երկարատև ռիթմական դադարներ է ներմուծում։ Երկրորդ 
ռոմանսում տների մասնատման ռիթմիկան խախտվում է ոչ միայն հարևան 
չափածո տողերի միացման և առանձին բառերի ընդգծման միջոցով, այլև բա-
ռերի վանկերի առանձնացմամբ՝ դրանց մեղեդայնացման շնորհիվ։ Երրորդ 
մասում մոտեցումը բանաստեղծական տեքստին ընդգծված արձակային է, 
աննշմար են նաև տողերի հատածները։ Եվ, վերջապես, եզրափակող ռոմանսի 
տեքստի արձակայնությունը ձեռք է բերվում բառերի ներտնային առանձնա-
ցումով և շարույթային դադարներով։ Այս չորս մասերի արձակավորմանը 
զգալիորեն նպաստում են փոփոխական ( 1 ֊ ի ն և 3-րդ մասերում) մետրը, միջ-
տակտային հատվածները (3-րդ մասում), ինչպես նաև՝ արտամ ե տրական զար-
գացումը (2-րդ և 5-րդ մասերում)։ Եվ միայն շարքի 4-րդ մասում են օրգա-
նապես զուգորդվում տեքստի արձակավորումն ու վանկերի մեղեդայնացումը։ 
Արդյունքում ծնունդ է առել շարադրանքի նոր կառուցվածք՝ մ ե ղ ե դ ա յ ի ն ի մ -
<i|rni{bquig|inC, քանի որ դրա մեջ միավորվել են մեղեդայնության սկզբունք-
ներն ու երաժշտական նյութի իմպրովիզացիոն, արտամետրական ծավալումը։ 

Ե. Երկան յանի երկրորդ «Րրիկվան խորհուրդներս շարքը կազմված է ե ֊ 
բեք ռոմանսից։ Առաջին շարքի համեմատ, այն, մեր կարծիքով, առավել կա-
ռուցիկ է դրամատուրգիական զարգացման տեսակետից։ Տարբեր կերպ է 
դրսևորվել արտասանական, եղանակը այս շարքի ռոմանսներում։ Առաջին 
մասում մեղեղոլ արտասանական, իմպրովիզացիոն բնույթը, արձակա (նորեն 
մատուցված տեքստի հետ, հանդես է գալիս խստորեն պահպանված մետրա-
կան'հիմքի շրջանակներում։ Արտասանությունը ։։ատ արվում է, մի կողմից, 
բառերի ու նախադասությունների էմֆատիկ (տրամաբանական) առանձնա-
ցումով, մյուս կողմից վանկարկայևորեն կրկնվող հնչյունների և տեքստի ար-
տասանության վանկատոնային տեսակի գերակշռությամբ։ Շարադրանքի ար-
տասանական բնույթն ի հայտ է գալիս նաև տակտային չափի ազատ հաղթա-
հարման, նրա չհանգավորված մեկնաբանության մեջ։ Ռոմանսում հետաքըր-
քիր է պարբերականության երկու ձևերի՝ քողարկված մետրական համաչա-
փության վրա հիմնված արտասանության և չափածո տողերի սքողված կրկր-
նոլթյան վրա հիմնված տեքստի արձակավորմ ան զուգորդում ը։ Մեղեդիական 
գծի ազատ շարժման մեջ այդ պարագան աննկատ կարգավորվածոլթյուն է 
մտցնում, դրանով իսկ շեշտելով և մի առանձին յոլրօ րին ակություն հաղոր-
ղելով վոկալ շարադրանքի ասերգային բնույթին։ Երկրորդ մասում բոլոր գոր-
ծոններն ընդգծում են շարադրանքի արտասանական հորինվածքը։ Նույնիսկ 
չափը ձևական դեր է խաղում, այն ի վի՛ճակի չէ կաշկանդելու մելոդիկայի 
շարժման ազատությունը։ Իսկ շարքի վերջին մասում արտասանությունը կար-
ծես նոր ազատություն է ստանում՝ սոսկ թեթևակիորեն օժանդակություն առ-
նելով դաշնամուրային նվագակցությոմւից։ 

Այսպիսով, շարքի տրամաբանական զարգացումը կառուցվում է նրա 
րազմաբնույթ արտասանականոլթյան գծի աստիճանական ուժեղացման վյւսւ։ 

Ա. П սկան յանի «Եղիր ինձ քույրս վոկալ շարքում, որ գրված է Վ. Տեր-
յանի սիրային քնարական բանաստեղծությունների հիման վյ։ա, ակնառու 

7 «Դիվանդ բառը մի քանի իմաստ ունի։ Այս շարքի խորագրում նշանակում է քնարական 

բանաստեղծությունների շարք (Ֆրիկի)։ Իսկ աոաշին ռոմանսում բառն ունի ffդատաստանդ, 

<rատյանդ նշանակությունը։ 
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դրսևորվել է տեքստի արձակայնացոլմը։ Շարքի չորս մասերի արտասանու-
թյունը հիմնված է գլխավորապես վանկարկված ասերգության վրա, որ մոտ 
է կենդանի խոսակցական լեզվին իր բնական ռիթմական արագացումներով և 
դանդաղեցումներով (որ ձեռք է բերվում հնչյոմւների հավասարատև հաջոր-
դականության մեշ կվինտոլների, սեպտոլների, տրիոլների ներդրման միջո-
ցով), Ա. Ոսկանյանի ասերգներին բնորոշ է նաև ֆորշլագների խոսքային հըն-
չւունավորումը, այսինքն՝ այն, որ նույնիսկ ամենակարճատև հնչյունին վանկ 
է ընկնում. Այս պարագան անհատականացնում է երկի վոկալ պարտիայի ար-
տաբերումը (տե՛ս նոտային օրինակ 1 )։ Շարքի երաժշտական լեզվի առանձ-
նահատկություններից է նաև մելոդիկայի սահուն շարժումը՝ միջհատածային 
հազվադեպ թռիչքներով, որ արտակարգ բարձրացնում, թարմացնում է վոկալ 
պարտիայի ինտոնացիոն արտահայտչականությունը։ Ընդհանուր առմամբ, մե-
լոդիկայի շարժման բնույթով, ասերգության տիպերով և մի քանի ուրիշ հատ-
կանիշներով Ա. Ոսկանյանի շարքը մոտ է հայ միջնադարյան երգասացու-
թյանը, ինչպես և ժողովրդական ասերգային֊իմպրովիզացիոն երգերին։ 
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Նոտային օրինակ It 

Երկի վոկալ պարտիայի ազատ արտասանական բնույթին բավականաչափ 
նպաստում է դաշնամուրային նվագակցության իմ պրովիզացիոն շարադրու-
մը՝ առավելապես նրա հնչական գործաոնությամր։ Ֆինալում այդ հատկանիշն 
ուժեղանում է այնքան, որ վոկալ պարտիայից մեկուսի գոյություն ունեցող ա-
կորդային շերտի նշանակություն է ձեռք բերում, մի շերտ, որը կոնտրաստով 
չրացն ում է վոկալի մեղեդիական գծի հատածները և դրանով իսկ ընդգծում 
նրա մ են ակատ արա յին, մենախոսական դերը։ 

Իր երաժշտական լեզվով ժողովածուի մյուս երկերին խիստ հակադրվում 
է Լ. Մելիքյանի «Օրհներգ հմայքիդJ) ստեղծագործությունը (խոսք՝ Ա. Վշտու-
նոլ)։ Սրա երկու մասերն էլ արված են գրելաձևի նույն՝ պուանտիլիստական 
տեխնիկայով։ Այդ բանն անմիջապես նկատելի է առանձին հնչյոմւների, ին-

տերվալների հատուկ ընդգծումից, տարբեր ձայնասահմաններում դրանց ան-
սպասելի ի հայտ գալուց, այն բանից, թե ինչպես է բացահայտվում դրանց սո-
րորային և ինտոնացիոն նշանակոլթյոմւը հնչողության ընդհանուր համատեքս-
տում։ Հ. Մելիքյանի երկը ժողովածուի սակավ գործերից է, ուր գերիշխում է 
վանկերի մ եղեդայնացումը։ Սակայն մեղեդայնությոմւը տվյալ դեպքում ա-
վանդական չէ։ Վանկերի մեղեդավորումը իրացվում է գլխավորապես ի հա֊ 
շիվ ֆորշլագների և կարճ տևողությունների։ Ընդ որում, մելոդիկայում (և 

նույնիսկ ֆորշլագներում) գերակշռում են թռիչքները (տե՛ս նոտային օրինակ 
2)։ Շարժումն անհամաչափ է՝ հիմնված թերևս չափից դուրս անկայուն մետրի 
վբա։ Բավական է նկատել, որ հենց միայն 39 տակտից բաղկացած առաջին 

մասում չափը փոփոխվում է 28 անգամ։ Վանկերի արտասովոր մեղեդայնա-
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ցոլմն ընդգծում Է ավելի շատ դրանց հնչողության տեմբրասոնորային, քան 
ռիթմաինտոնացիոն հատկանիշը։ Դա հանգեցնում Է բառերի բնական շեշտե-
րի վերացման, չափածո տեքստի իսկական արտաբերման նշանակության 
կորստի։ Այս ամենը, իր հերթին, սատարվում Է արձակայնության մի արտա-
սովոր տեսակով, որ հիմնված Է վանկային ռիթմիկայի անհավասարաչափ 
խախտման և տների մասնատման վրա։ Ընդ որում, ամեն ինչ այստեղ փոխ-
կապակցված Է՚ վանկային ռիթմի կան խախտվում Է ի հաշիվ գրեթե յուրա-
քանչյուր վանկի ինքնօրինակ մեղեդայնացման, նման մեղեդու ինքնատիպու-
թյան մեջ փոքր չէ տարատեսակ թռիչքների մեծ քանակի առկայությունը, իսկ 
տների մասնատման անհամաչափությունը մղում է ստանում փոփոխական 
մետրից։ Եվ, վերջապես, նկատենք, որ տվյալ երկի մելոդիկայի վերոհիշյալ 
առանձնահատկությոմւները նրան միաժամանակ գործիքային բնույթ են հա-
ղորդում։ Նույնիսկ խոսքային տեքստում անտեսված են նրա պոտենցիալ ին-
տոնացիոն հնարավորությունները։ Բ՛վում է՝ ամեն ինչ (և այդ թվում՝ խոսքն 
Լլ) օգտագործված է մի նպատակով՝ ընդգծելու և զմայլվելու տարաբնույթ հնչ-
յուն ատեմբրերի նյարդային էքսպրեսիայով։ Հենց սրանով է հատկանշվում 

§ Г J L , I . I 
kiT vup . Lpiu- U M ^ 

նոտային օրինակ 2։ 

Այլ օրինաչափություններ են ի հայտ եկել Հ. Մանվելյանի երկու ռոմանս-
ներում (խոսք՝ Հ. Շիրազի)։ Վերլուծության համար առավել հետաքրքիր է դը-
րանցից առաջինը։ Այսպես, սրա վոկալ պարտիայի ռիթմական առանձնահատ-
կություններն այնպիսին են, որ չափածո տեքստը բաժանում են հավասար երկ-
վանկ մասերի։ Այս պարագան, դաշնամուրային նվագակցությամբ բասերի 
սահունորեն համաչափ շարժման զուգորդմամբ, ռոմանսի ռիթմական կառուց-
վածքի մեջ խստորոշ կարգավորվածոլթյուն է ներմուծում, միաժամանակ նը֊ 
րան տարա յնության հատկանիշներ տալով։ Սակայն միջին բաժնի մշակման 
առանձնահատկությոմւները, փոփոխական մետրի հետ մեկտեղ, խախտում են 
մեղեդիական հավասարաչափ շարժման սովորական ընթացքը՝ նրան նոր ազ-
դակ, նոր շունչ, ոչ պարբերական բնույթ հաղորդելով։ Համաչափ֊պարբերական 
մետրի հաղթահարումը, ինչպես հայտնի է, մեղեդային հորինվածքի անհրա-
ժեշ տ պայմաններից է։ Այսպիսով, ռոմանսը ծայրի մասերում պարային է, իսկ 
միջին բաժնում՝ երգային։ Սա խառը շարադրանքի տեսակներից մեկն է։ 

Երկրորդ ռոմանսն ամբողջությամբ արտասանական է։ Մանվելյանի ռո-
մանսների ինտոնացիոն անհատական առանձնահատկությունն այն է, որ դը-
Ъ-шрЬг 10—3 
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րանց մեջ առկա են տո ների ֆունկցիոնալ ուղղվածությունն ուժեղացնող թը-
ռիչքներ՝ մեծացրած և փոքրացրած ինտերվալների վրա։ Ինչ վերաբերում է 
փոքրացրած ինտերվալներին, ապա հայտնի է դրանց գերակշռությունը հայ 
ժողովրդական եր ա ժշտության լադերում, որ ապահովում է դրանց կենտրոնա-
ձիգ բնույթը8ք 

է. Ս ագո յանի «Սիրո հայրենները» (խոսք՝ նահապետ Քուչակի), Ե. Երկան֊ 
յանի «Դիվանի» և Ս. Ո սկան յանի շարքի նման, ներթափանցված են միջնա-
դարյան երգասացության ոգով, որ արտահայտվում է ամենից առաջ մելոդի-
կայի առանձնահատկությոմւներում։ Ստեղծագործության մեջ հավասարապես 
առկա են մեղեդայնությունը (1-ին և 3-րդ մասերում) և. արտասանական եղա-
նակը (2-րդ և 4-րդ մասերում)։ Անկախ շարադրանքի տեսակից, չափածո 
տեքստը բոլոր մասերում ընթերցված է արձակայնորեն։ Իրապես, արձա֊ 
կայնություեը չի խանգարում, որ ի հայտ գա երգայնությունը՝ մի պայմա-
նով, եթե գերիշխում է վանկերի մ եղեղա յնացումը։ է. Սադոյանի շարքում 
հետաքրքիր է կոմպոզիտորի մոտեցումը մետրին։ Բոլոր չորս մասերի ըն-
թացքում ասես աստիճանաբար բյուրեղանում է կայուն չափը, որ ի վերջո 

դաոնում է Մետրական դրամատուրգիայի ծավալումն ընթանում է կար-

ծես երկու չափերի հակամարտության մեջ, որ կազմակերպված մետրական 
փովւոխականոլթյան յուրահատուկ տեսակ է գոյացնում 

1-ին՝ I c j c j c . J c j c j c . 

- ր 7 5 7 5 7 3 7 5 7 Յ ր . 
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Երկու կամ ավելի չափերի անընդհատ կրկնության դեպքերը՝ դրանցից 
մեկի քանակային առավելությամբ, նորություն չեն հայ երաժշտության մեջ։ 
Կարելի է բազմաթիվ օրինակներ բերել հայ ժողովրդական երգերից ու պա-
րերիցս, ինչպես նաև՝ ավագ սերնդի կոմպոզիտորների ստեղծագործություն-
ներից]1։ Այս ժողովածուում չափերի անկայունության նշված տեսակը մի քա-
նի հեղինակների մոտ մետրական որոշակի դրամատուրգիայի և նույնիսկ 
կոնստրուկցիայի հորինվածք է ստանում։ Մետրի նման զարգացումն իր հեր-
թին նպաստում է յուրօրինակ բարձր կարգի ռիթմի («բաղկացուցիչ ժամա-
նակային տևողություններիյ> հերթագայության) առաջ գալուն12» 

Ռ. Սարգսյանի «Սիրո մասին» ռոմանսներում (խոսք հին արևելքի բա-
նաստեղծների) նույնպես կարելի է տեսնել ամանակային որոշ գրամատուր֊ 

я Մ. Ա. Բրուտ յան, Հայ ժողովրդական երաժշտական ստեղծագործություն, I , Գեղջ-

կական երգ, Երևան, 1983, էջ 26։ 

9 Բերված մետրական կաոուցվածքներում ընդգծված են տակտերի քանակով գերակշռող 

չափերը։ 

10 Կոմի։ո ա ս, Ժողովրդական երդեր (Ազգագրական ժողովածու), Երևան, 1931, Л! 47, 

61, Ս պ. Մ ելիք յան, Հայ ժողովրդական երգեր և պարեր, հ. 1, Երևան, 1949, }£ 2, 75, 118, 

171, հ. 2, Երևան, 1952, XI7, 106, 157 և այլն, 

11 Ա. Բ ա p ա ջան յան, Սոնատ շոլթակի Ա դաշնամուրի համար, երևան, 1963, Նույնի՝ 

Տրիո ջութակի, թավջութակի և դաշնամուրի համար, Մոսկվա, 1976, է. Մ իր ո п յան, Սիմ-

ֆոնիա լարայինների և լիտավրների համար (1-ին և 3-րդ մասերը), Մոսկվա, 1975։ Տ- Տ ե ր-

քադևոսյան, Կվարտետ X 2, երկու ջութակի, ալտի և թավջութակի համար (4-րդ մասը), 

Մոսկվա, 1972, Տ. Մ ան и ուր յ ա ն, 3-րդ հայրենը «՛նահապետ Քուչակի չորս հայրեններիցа, 

Մոսկվա, 1978 և այլն, տե՛ս նաև Դ. Հարությոլնովի հողվածը « П р о б л е м ы МуЗЫКаЛЬНОГО рИТ-

м а » Ժողովածուում (Մոսկվա, 1978) Ա. Խաչատրյանի երաժշտության մեջ մետրառիթմի դերի 

մասին։ 

12 Բարձր կարգի ռիթմի մասին տե՛ս л . А . М а з е л ь , . В . А . Ц у К К е р М а Н, 

Анализ музыкальных произведений, М., 1967, с. 134, նաև՝ Ի. ն. Խոլոպովի ռիթմի 
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գիաւ Այստեղ գերակշռում է երեք քառորդ չափը։ Ընդ որում երեք ռոմանս-
ներից միջինը, որ առավել անկայան ու տարակերպ է մետրական առումով, 
կարծես մշակման մասի դեր է կատարում. 

3 r 3 r 5 ր 3 5 6 3 r 5 ր 2 6 6 2 3 2 3 r 3 . 
4_ ձ 4 Ն 4_4 8 4լ 4 4 4 8 4 ձ 4 4 J ~ _4 ՚ 

Ամբողջությամբ առած, ռոմանսները եռամասն ամանակային արժեք են 
ստանում։ Ռ. Սարդսյսւնի երկը շարադրված է արտասանական եղանակով, որ 
կազմվում է գերակշռող վանկարկված ասերգոլթ յունից՝ մելոդիկայի սահուն 
շարժմամբ։ Սարդս յանի երաժշտության մյուս հատկանիշները կամ օժանդա-
կում են արտասանական եղանակի տարերային, ոչ պարբերական բնույթին, 

Նոտային օրինակ Յւ 

կամ հակադրվում վերջինին՝ երևան բերելով համաչափ պարբերականության 
տարբեր տեսակներ։ Նման հակադրության հետաքրքիր ձևերից է արտասանա-
կան բնույթի ծագումը կոմպոզիտորի առաջին ռոմանսում։ Վոկալ պարտիայի 
մուտքի առաջին իսկ տակտից նկատելի է դաոնում բառերի խիստ ստորաբաժա-

ււահմանումը «Метрическая структура периода и песенных форм» հոդվածում («Проб-
лемы музыкального ритма», М., 1978, с. 109). 
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նումը բանաստեղծական տողի հատվածների վրա (մոտավորապես երեքական 
տակտ), Պարբերականության այդ ձևին, որ միաժամանակ ընդգծված է մինչև 
վերջ պահող նույն չափ մելոդիկայով, հակադրվում է դաշնամուրային նվագակ-
ցության շարժման կառուցվածքային կոտորակվածությոլնը, անհամաչափու-
թյունը (տե՛ս նոտային օրինակ 3), Դրանով իսկ կոմպոզիտորին հաջողվում է 
ստեղծել արտասանական եղանակի յուրահատուկ ձև, որ հիմնված է մետր ա֊ 
ռիթմական և տողային համաչափ պարբերականության զուգորդման վրա՝ դաշ-
նամուրի պարտիայի ընդդծուն անհավասարակշիռ, ոչ պարբերական ֆակտու-
րայով, մի երևույթ, որ կարելի է անվանել գործիքային արձսւկայնություն, քանի 
որ արձակայնությունն այստեղ ձեռք է բերվում գործիքային նվագակցության 
միջոցներով։ 

Լ. Չաուշյանի հինգ ռոմանսները ևս (խոսք՝ Ավ. Իսահակյանի) ներկա-
յացված են հիմնականում շարադրանքի արտասանական եղանակով։ Բա-
ցառություն է կազմում չորրորդ ռոմանսը, որ գրված է խառն՝ մեղեդաասեր-
դային ձևով։ Կոմպոզիտորն Իսահակյանի բանաստեղծություններն ընթերցել 
է որպես արձակ։ Վանկային ռիթմիկան տեղ-տեղ խախտվում է վանկերի 
ձգվածոլթյան կամ, ընդհակառակը, դրանց առավել ինտենսիվ արտասանու-
թյան հետևանքով։ Խախտվում են նաև չափածո տողերի հատվածները՝ կամ 
հատածային դադարների ոչ միատեսակ տևողության և կամ այն պատճա-
ռով, որ չափածո մի տողը ներխուժում է մյուսի սահմաններից ներս։ Մելո-
դիկայում թռիչքների մեջ գերակշռում են կվարտային ինտոնացիաները։ 
Տեքստի արձակայնաթ յունը պահպանվում է փովախական մետրով 1-ին, 
3-րդ, 5-րդ ռոմանսներում, ուր ամեն անգամ տատանվում են երկու որևէ 
հիմնական չափեր։ Ընդ որում քանակապես գերակշռում է մի չափը՝ իր մա-
սին հիշեցնելով իբրև յուրօրինակ մետրական կրկներգ։ Լ, Չ աուշյանի ռո-
մանսներն ոմւեն որոշակի, մեր կարծիքով, բավական հետաքրքիր մետրա-
կան դրամատուրգիա, որ նպաստում է դրանց ամբողջական ընկալմանը։ 
Այսպես, եթե ուշադիր ղննենք բոլոր ռոմանսների չափածո առանձն ահատ-
կ ութ յո էնները՝ 

3 Г 3 Г 3 Г 3 2 3 5 3 Г 3 
I-ին ռոմանս 4 4 4 4 4 4 8 4 4 
II-րդ ռոմանս С 
. . . . . է 12 3 12 Կ 12 9 12 15 12 6 12 5 12 
ա ֊ ր դ ռոմանս 8 4 8 8 8 8 8 8 8 8 8 8 8 

3 
lV-րդ ռոմանս С հ С 

Fr/яу ռոմանս ^^ 4^՞ 4^ 4 ^ 4 ^ 

կարող ենք արտածել դրանց կառուցվածքի հետևյալ բանաձևը՝ A B C B i A i , որ 
իրենից ներկայացնում Է ասես եռամաս բարդ ձև՝ հայելային ռես{բիզով։ 

Ժողովածուում իր չափերով ամ են ածավալոմւը Վահրամ Բաբա անի 
VՊոետի ծնունդըյ> վոկալ շարքն Է (խոսք՝ Ե. ՉարԷնցի)։ Շարքի բոլոր չորս 
սասերում գերիշխում է արտասանությունը՝ սատարված ռիթմ ական իմպրո-
վիզացիոն եղանակով և, որպես կանոն, բանաստեղծական տեքստի օգտա-
գործման արձակային պարբերական բնույթով։ Տարատեսակ թռիչքներով 
հագեցած մելոդիկայում հատուկ տեղ են գրավում (ոչ միայն դրամատուր-
գիական գծի ծավալման ընթացքում, այլև քանակական առումով) կվարտա-
ներն ու կվինտաները։ Մետրը հիմնականում փոփոխական է։ Բացառություն 
են կազմում 7 ֊ ր դ և 8-րդ մասերը, ուր անսպասելիորեն հաստատվող կա-
յան չափի հետևանքով հակադրությոմւ է ստեղծվում արտասանական եղա-
նակի արձակայնության, ինտոնացիոն համակարգի, դաշնամուրային ֆակ-
տուրայի անհավասարակշիռ էության և վոկալ պարտիայի մետրոռիթմական 
կազմակերպվածության միջև։ Իններորդ՝ եզրափակիչ մասում նույն արտա-
հայտչամիջոցները մատուցվում են փոքր֊ինչ անսովոր մետրառիթմական 
դրսևորումով։ Հեղինակի օգտագործած մեղեդային երկու ձայների տեմբր ա-
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ձայն ած ավա լա չին հակադրությունը կատարվում է լափերի տառացիորեն 
ան զուգադիպության մթնոլորտում (բազմ ամ ետրականութ յան հնարանք), որ 
ռոմանսի ռիթմ ական շեշտադրական համակարգին յուրօրինակ երկպլան 

շնչառություն ու հոսունություն է տալիս։ Այստեղ հետաքրքիր է կառուցված֊ 
քը. այն որոշակի ձև ունի՝ եռամաս բարդ (պայմանականորեն), հատյալ ռե-
պրիգով ու կողա յով, 

6 9 6 9 12 9 6 9 1 ր 6 Г 6 3 2 - 3 Г 3 Г 3 Г 6 Г 6 I 6 9 6 
8 8_8 8 _ յ լ 3 8 8 _ | և 4 Ч ц _ 4 _ _ ճ _ 4 4 4 ւ 1 ձ Լ . 

1-ին մաս մաս 3-րդ մաս 

զ С միջտաետային շարժում С || 

C o d a 
Ուշագրավ է, որ նրա մաս՛երի միջև ընկած հիմնական սահմանները համ֊ ՚ 

ընկնում են բուն ռոմանսի ձևի սահմանների հետ, այսինքն՝ մետրական 
հերթագայությունները (խոշոր պլանում) ազդում են երկի ձևակազմության 
ընթացքի վրա։ 

սևի բաժինների ու մասերի սահմանագծերում մետրի փոփոխականու-
թյունն այնպիսի երևույթ է, որ հանդիպում է դեռ XIX դարի եվրոպական պրո-
ֆեսիոնալ երաժշտության մեջ։ Այդ բանն առանձնապես բնորոշ դարձավ մեր 
հարյուրամյակի կոմպոզիտորների՝ Ս տրավինսկու, Բարտոկի, Պրոկոֆևի, 
Շոստակովիչի, Հինդեմիտի, Խաչատրյանի և ուրիշների ստեղծագործության 
համար13։ Այս երևույթի յուրահատկությունը Ա. Խաչատրյանի մոտ, ինչպես 
նկատում է Դ. Հարոլթյունովը, այն է, որ մետրի փոփոխությունը նրա գոր-
ծերում ազդանշանում է ավարտը կամ մոտալուտ ավարտի նախանշանա-
կի դեր է կատարում, այսինքն՝ ձևի մեջ «բացատրական գործունեություն}) ու-
նի1*։ Դիտարկվող ժողովածուում ինչ-որ չափով արտացոլվում են Ա. Խաչա-
տըրյանի՝ փոփոխական մետրի ձևակազմական սկզբունքները։ Սակայն դրա՛ 
հետ մեկտեղ կան երկեր, որոնց հատուկ են նաև մետրի ներմասային անկա-
յունությունը, չափերի առկայծուն ռիթմի կան, որ սաստկացնում է երկի ան-
կայուն բնույթը։ Ընդ որում, յուրաքանչյուր բաժին հաճախ ունի մետրի իր 
կանոնավոր, «պարբերական փոփոխականությունըJ) (Դ, Հարությոլնովի ար-
տահայտությունն է)՝ նույն չափերի հերթագայության հետ մեկտեղ։ Սրանով 
էլ որոշվում է քննվող ժողովածուում ընդգրկված երկերի մետրական փոփո-
խականության յուրահատկությունը։ 

Վ. Բաբայանի փոքր-ինչ ձգձգված շարքի կողքին զետեղված է ժողովա-
ծուի ամենահակիրճ երկը՝ Ա. ՚ Սաթյանի «Վարդենինa ռոմանսը (խոսք՝ Սար֊ 
մենի), որ մելոդիկայի արտասանական շարադրման ևս մեկ նմուշ է։ Արտա-
սանությունն այստեղ հիմնված է վանկատոնայնության գերակշռության վրա 
և դարձյալ սատարվում է տեքստի հանդեպ արձակային մոտեցմամբ։ Չնայած 
սկզբից մինչև վերջ խիստ պահպանվող չափին, ռոմանսում նկատելի է ռիթ-
մական շարադրանքին իմպրովիզացիոն բնույթ հաղորդելու, մետրական հա-
մաչափությունը հաղթահարելու ակներև ձգտումը։ Մեղեդիական գծի ինտո-
նացիաները հագեցած են կվարտակվին տային թռիչքներով, որ թելադրված 
են դաշնամուրային պարտիայի նախաբանային համահնչյուններով և կվար-
տային ֆորշլանգներով։ Ի դեպ, ֆորշլանգները, որ կազմված են վերընթաց 
կամ վարընթաց կվարտանոց թռիչքներից, թեև ոչ հաճախակի, սակայն, հան-
դիպում են ժողովրդական մի շարք երգերում ու պարերում 

13 Д. А. А р у т ю н о в , О роли метрорнтмэ в музыке А. Хачатуряна («Проб-
лемы музыкального ритма», М., 1978, с. 230). 

1+ Նույն տեղում, էչ 230։ 
Ա պ. Մ ե լի ը յան, Հայ ժողովրդական երգեր Ա պարեր, հ. 1, Երևան, 1949, Л» 1, 167, 

177, հ. 2, Երևան, 1952, X 23, ՏՕ, Հ. Հ ա ր ո ւ թ յ ո լ и յ ա ն, Մանյակ (ժողովածու հայ ժո-

ղովրդական երգերի), երևան, 1958, Л» 18, 26, 108 և այլն, 
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ժողովածուն եզրափակում են Աշոտ Բաբայանի ավելի ուշ շրջանում 
(1980) ստեղծված երեք ռոմանսները (խոսք՝ Ռ. Լալա յանի), Այստեղ կա-
տարելապես բացակայում են մետրը և տակտային գծերը, Անմիջապես ա-
սենք, որ այստեղ Էլ զգալիորեն գերակշռում են կվարտային թռիչքները, Ոչ 
բոլոր ռոմանսներում Է, որ չափածո տեքստի արձակ ընթերցումը շարադ-
րանքի ասերգայնութ յուն Է ստեղծում. Օրինակ, առաջին ռոմանսում, վան-
կերի մեղեդայնացման գերակշռության և մելոդիկայի իմպրովիզացիոն բը-
նոլյթի պատճառով, շարադրանքը դառնում Է երգա յին-իմ պրովիղացիոն։ 
Երեք ռոմանսներին Էլ բնորոշ Է իմպրովիզացիոն եղանակը թե' մելոդիկա՛ 
յի, թե' ռիթմի, թե' նվագակցության ֆակտուրայի շարադրանքում։ Ընդ ո-
րում, երկրորդ և երրորդ ռոմանսների արտահայտչամիջոցները նպաստում 
են վոկալ շարադրանքի արտասանական բնույթի ուժեղացմանը։ Բացառու-
թյուն Է կազմում առաջին ռոմանսի մելոդիկան, որին հակադրվում են մյուս 
արտահայտչամիջոցները՝ դրանով իսկ նրա մ եղն դայնությունը շրջանակելով 
տարերա յին, արտաժամանակային իմպրովիզացիոն հորինվածքի յուրօրի-
նակ մթնոլորտով։ 

Այսպիսով, չնայած ժողովածուի հեղինակներն իրենց վոկալ երկերի հա-
մար օգտագործել են ամենատարբեր դարաշրջանների պոետների բանաստեղ-
ծություն եր (թե՛ հին արևելյան, թե' հայ միջնադարյան, թե' արևմտահայ, թև' 
ազգային դասական, թե' ժամանակակից պոեզիա), անկախ տաղաչափոլ-
թյան ձևից, սակայն տեքստի հանդեպ մոտեցման մեջ գերակշռում Է նույն 
պարագան՝ շարադրանքի արտասանական եղանակի նախապատվությունը, 
որ ուղեկցվում Է հիմնականում բանաստեղծական տեքստի արձակ ընթեր-
ցումով։ Այս ամենը, իր հերթին, XX դարի երկրորդ կեսի կոմպոզիտորական 
մտածողության յուրահատկություններից մեկի վկայությունն Է, որ իրեն ա-
ոանձնապես զգացնել Է տալիս 60—70-ական թվականներին ստեղծված գոր-
ծերում1Տ» 

Հայ հեղինակների երաժշտական լեզվի արտասանական բնույթն ապա-
հովող գլխավոր գործոնը ամենից առաջ վանկատոնայնության և, մանավանդ, 
վանկարկման գերակշռությունն Է։ Միաժամանակ արտասանական եղանակն 
անմիջականորեն կապված Է երկի վերոհիշյալ բոլոր պարամետրերի՝ բա-
նաստեղծական տեքստի ընթերցման ձևի (արձակային), չափի (բացակայող 
կամ փոփոխական), ռիթմաինտոնացիոն շարժման բնույթի (խ ոսակցական 
լեզվի ռիթմ աինտոնացի աներին մոտ), դաշնամուրային նվագակցության դե-
րի հետ (որ կառուցվածքային, մետրառիթմական, ֆակտուրային ն հարմոնիկ 
անկայունությամբ օժանդակում Է երաժշտության մյուս հատկանիշներին), 
Սակայն այստեղ անհրաժեշտ Է հիշել մի հանգամանք, վոկալ երաժշտու-
թյան վերոհիշյալ հատկանիշներն ինքնին, առանց տեքստի վանկատոնային 
և վանկարկային արտասանության գերակշռության, ի վիճակի չեն հաստա-
տելու, երաշխավորելու մելոդիկայի արտասանական բնույթը։ Դրանք սոսկ 
ոմւակ են բ ա ր ձ ր ա ց ն ե լ ո ւ արտասանական եղանակի աստիճանը, մանավանդ, 
երբ գործում են համատեղ։ Ըստ որում, արտասանությունը ձեռք Է բերում 
տարբեր երանգավորումներ՝ ուղղակի, անմիջական, ակներև (այն դեպքում, 
երբ ուժի մեջ են բոլոր գործոնները) կամ հակասական՝ համաչափ պարբերա-
կանության , հանգավորվածության, համաձայնեցվածության որևէ տեսակի 
(մետրառիթմական, հարմոնիկ և այլն) հետ պայքարելու պատճառով։ 

Ար տասանական եղանակի սաստկացմանն օժանդակող էական միջոց-
ներից մեկը մետրն է։ ժողովածուում գերակշռում է նրա փոփոխական տե-
սակը, որ որոշ հեղինակների գործերում ներկայացված է բավական հետա-
քրքիր ձևով։ Ուշագրավ է այն, որ չափերի փոխհարաբերության բնույթն ու 
եղանակները համապատասխանում են հայ ժողովրդական երգերի ռիթմական 
անկայունության հատկանիշին։ նորովի են ի հայտ գալիս ժամանակակից ե-

1 6 Նման երևույթ կարելի է նկատել ոչ միայն ժամանակակից հայ, այլև ուրիշ ազգերի կոմ-

պոզիտորների ստեղծագործությունների Հմեշ, 



Ժամանակակից վոկալ ասերգությունը 39 

ր աժ շ տ ութ յան ռիթմ ական փոփոխականության ծագումնաբանական հեռավոր 
կապերը ժողովրդական երաժշտության մեջ հանդիպող փոփոխականության 
հետ։ Այսպես կարելի է խոսել ժողովածուում առկա մետրական դրամատուր-
գիայի մասին (Վ. Րաբայանի, է. Ա ագո յանի, Ռ. Սարգսյանի, Լ. Չ ա ուշ յան ի 
երկերում), որ հիմնված է փոփոխական լափերի տարբեր տիպերի զուգորդ-
ման վրա և նպաստում են բարձր կարգի յուրօրինակ ռիթմի առաջ գալուն։ 
Բացի այդ, հիշված հեղինակների երկերում մետրի փոփոխությունը որոշակի 
ձևակազմական դեր է կատարում ։ 

Ժողովածուի բոլոր գործերի դիտարկումն ի հայտ բերեց ի%լպես • ժամա-
նակակից կոմպոզիտորների и տ ևղծ ագործութ յան ը բնորոշ ընդհանուր մի-
տումները, այնպես էլ յուրաքանչյուր կոմպոզիտորի լեզվի անհատական հատ-
կանիշները։ Ուշագրավ է, օրինակ, երգամեղեդայնության նոր տեսակի (ժո-
ղովրդական և դասական երաժշտության համեմատ) երևան գալը՝ իմպրովի֊ 
ղացիոն բնույթի մեղեդայնություն, որ արտամետրական, տարերային իմպրո-
վիղացիոն շարադրանք ունի (Ե. Երկան յանի և Ա. Բաբա յանի երկերում ի 
Ինքնատիպ է մեղեդավորման կերպը Լ. Մելիքյանի մոտ՝ թռիլքաձև։ Ի հայտ 
բերելով մեղեդիական շարժման ոլ ավանդական հնարավորություններ, կոմ-
պոզիտորը միաժամանակ տարբերակում է իր երկի լեզուն։ 

Ժողովածուի գործերի ինտոնացիոն ընդհանուր յուրահատկություն այն 
է, որ թռիլքների մեջ գերակշռում են կվարտային (առավելագույն լափով) և. 
կվինտային անցումները (Հ. Մանվելյանի, է. Սադոյանի, Լ. Չաոլշյանի, Վ.. 
Բաբա յանի, Ա. Սաթյանի, Ա. Բաբա յանի երկերում)։ Սա կարելի է ինլ-որ լա-
փով կապել թե' ազգային լադային մտածողության առանձնահատկությոմ։նե֊ 
րիՀ1 և թե՚ երիտասարդ կոմպոզիտորներին բնորոշ ինտոնացիոն մտածողու-
թյան հետ, միտում, որ, այնուհանդերձ, արմատներով հասնում է հայ երա-
ժըշտության դասականների ստեղծագործությանը։ 

Ընդհանուր հատկանիշների հետ մեկտեղ, ինլպես արդեն ասացինք, այս-
տեղ դրսևորվում են նաև յոլրաքանլյուր կոմպոզիտորի լեզվի առանձնահատ՛-
կությունները։ Այսպես, անհատական գծերով է հատկանշվում ասերգոլթյան 
ձևն Ա. Ոսկանյանի շարքում՝ վանկատոնայնություն ֆորշլագն երում։ Լ. Ման-
վելյանի ռոմանսների լեզվի յուրօ րին ակությունը զգալի լափով պայմանավոր-
ված է դրանց մեջ բավական մեծ քանակությամբ առկա մեծացված և փոքրաց-
ված ինտերվալներով, որոնք իրենց լուծումներով պարզում են երկի լադային, 
ֆոմւկցիոնալ որոշակիոլթ յունը։ Արտասանական եղանակի արտասովոր տե-
սակ է ի հայտ եկել Ռ, Սարգսյանի մոտ։ Նրա առաջին ռոմանսի մելոդիկայի 
ասերգային բնույթը հաստատվում է դաշնամուրի պարտիայի արձակային 
ֆակտուրայի հետ անմիջական կապակցության մեջ, առանց որի տվյալ դեպ-
քում լէր ստեղծվի շարադրանքի արտասանական հորինվածքը։ 

Վերն ասվածի հիման վրա, կարելի է անել ևս մեկ, ոլ պակաս կարևոր 
եզրահանգում. բանաստեղծության վոկալ ընթերցման տիպերը, պայմանա-
վորված տեքստի և երաժշտության հարաբերակցության բնորոշ առանձնա-
հատկություններով, կարող են էական հիմք լինել կոմպոզիտորի երաժշտական 
լեզվի անհատականացման համար։՝ 

Այսպիսով, նույնիսկ վոկալ մեկ ժողովածուում տեղ գտած մելոդիկայի և 
բանաստեղծական տեքստի հարաբերակցության ձևերի դիտարկումը թույլ 
տվեց պարզաբանել մի շարք հարցեր, որ կապված են ինլպես ժամանակակից 
կոմպոզիտորական ստեղծագործության ուսումնասիրման հետ՝ ամբողջու-
թյամբ առած, այնպես էլ ազգային երաժշտական ավանդույթների բազմակերպ 
ճյուղավորման ու զարգացման առանձնահատկությունների հետ։ 

17 Վ. Բելյաևը նշում է կվարտային. և կվինտային ձայնածավալների գերակշռությունը հայ 

ժողովրդական երգերի մեղեդիներում (տե՛ս В . Б в Л Я е В , О ч е р К И ПО ИСТОрИИ МУЗЫКИ 

народов СССР, М„ 1963, с. 122). 
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С О В Р Е М Е Н Н А Я В О К А Л Ь Н А Я Р Е Ч И Т А Ц И Я 
И Е Е Н А Ц И О Н А Л Ь Н Ы Е И С Т О К И 

КАРИНЭ ДЖАГАЦПАНЯН 

Р е з ю м е 

Изучение форм вокальной речитадии является одной из актуаль-
ных проблем современного искусства, особенно с точки зрения установ-
ления се связей с традициями национального музыкального творчества. 
Рассмотрение вокально-камерных сочинений армянских композиторов 
показало прежде всего явное преимущество в них декламационного 
склада изложения. При этом декламационность непосредственно свя-
зана с рядам важнейших свойств сочинения—с формой прочтения сти-
хотворного текста (главным образом, прозаической), с размером, харак-
тером ритмоинтонационного движения, с функцией фортепианного со-
провождения. В отмеченных параметрах, действующих комплексно, по-
разному проявились и общие тенденции современного композиторского 
творчества 60—70-х годов, и индивидуальные качества языка каждого 
композитора. Выявились т а к ж е многообразные формы генетических 

связей их творчества с национальными музыкальными традициями. 




