
ՄԻ 1;Ջ ԳՐԻԳՈՐ ԾԱՂԿՈՂԻ ԺԱՌԱՆԳՈՒԹՅՈՒՆԻՑ 

ԼԵվՈն ՁՈՒԳԱՍԶՅԱՆ

Մեսրոպ Մաշտոցի անվան մատենադարանում պահվող Л? 2743 ձեռագիրը 
1232 թ. նկարազարդելիս Գրիգոր Ծաղկողը հավանաբար չգիտեր, որ իր ստեղ­
ծագործությունը զարեր հետո պիտի համ արվի հայ արվեստի բացառիկ գոհար­
ներից մեկը ու Թարգմանչաց Ավետարան1 անունովի հայտնի դառնա անցյալի 
մշակութային գանձերի շարքում' հիացմունք պատճառելով և գնահատվելով 
տարբեր երկրներում։

Հա յ գրքարվեստի պատմության մեջ Թարգմանչաց Ավետարանը առանձ­
նանում է իր մանրանկարների առանձնահատուկ պաթոսով ու զգացմունքային 
պարումով։ Պահպանված հիշատակարանների համաձայն մատյանը ընդօրինա­
կել է գրիչ Տիրացուն։ Դժբախտաբար, հիշատակարաններում նշված չէ հու­
շարձանի ստեղծման վայրը։ Ձեռագիրը պատկերազարդող նկարչից պահպան­
վել են միայն մատյանի ձևավորումները, բա յց դրանք էլ բավական են Գրիգոր 
Ծաղկողին ըստ ամենայնի գնահատելու համար։ Թարգմանչաց Ավետարանի 
գոյության շնորհիվ ժամանակի մոռացության մշուշից փրկվել է մի տաղան­
դավոր վարպետ, որն իր ուրույն տեղն ունի անցյալի ու մեր ժամանակի հայոց 
մ ե ծերի շ ար քո ւմ ։

Թարգմանչաց Ավետարանում Քրիստոսի հարության թեման ներկայացված 
է ոչ միայն « էջքը դժոխ ք», ա յլև «Հրեշտակի հայտնությունը յուղաբեր կանանց 
գերեզմանի մոտ 1) մանրանկարով։ Վերջինս 1929 թ . համառոտ նկարագրել է 
Ե. նիկոլսկայան2, իսկ առաջին անգամ այն վերարտադրվել է 1967 թ . К» 
Դոլռնովո յի  «Հայկական մանրանկարչությունըյ> ա լ բ ո մ ո ւ մ Թարգմանչաց 
Ավետարանի ձևավորումներից ամենաքիչ հայտնի մանրանկարը սա է ։ նախ­
քան ստեղծագործության պատկերագրական հորինվածքին անդրադառնալը 
նշենք, որ այս թեմա յի կանոնիկ առանձնահատկությունների կազմավորման 
գրական հիմքը ավետարանական պատմությունն է։ Խնդրո առարկա թեման 
հայ արվեստում առաջին անգամ պատկերվել է Ազթամարի ս. հաչ եկեղեցու 
(9 1 5 — 921 թ թ .) որմնանկարներում^։ Մանրանկարչությունից հայտնի ամենա­
հին օրինակը «■Հրեշտակի հայտնությունը յուղաբեր կանանց գերեզմանի մոտ» 
պատկերն է էջմիածնի 989 թ . Ավետարանի լուսանցքներից մեկում։ Հա յ գրքար-

1 Ր-ա րդմա նչսյը Ա վետ ա րա նի մ ա ս ի ն  տե՛՛ս Л . Ч  у  Г Э С 3 Я Н, СтИЛЬ МКНИЭТЮрИСТа ГрИГОра
и позднекомниновская живопись (II  М еждународный симпозиум по армянскому ис­
кусству, Ереван, 1Ց78), ն ո ւ յ ն ի '  ո*էջք ը  դ ժ ո խ ք ն  մ ա ն ր ա ն կ ա ր ը  Թ ա ր գմ  ա ն չա ց Ա վետ ա րա նում՛ 

( «Բ ա ն բ ե ր  Երևա նի հ ա մ ա լս ա ր ա ն ի ։, 1 9 7 9 ,  №  1 ,  էջ 1 Տ 6 — 1 7 5 ) ,  ն ո ւ յ ն ի '  Գ րիգոր Ծ ա ղկողի 

« ն ի ն ջ ը ։ մ ա նր ա նկ ա րը ( «Պ  ա տ մ ա ֊ր ա ն ա ս ի ր ա կ ա ն  հա ն դես ։ ,  1 9 7 9 ,  М  4 ,  էջ 1 1 5 — 1 2 6 ) ,  ն ո ւ յ ն ի *

Творчество армянского художника X III  века Григора Ц ахкоха (автореф ерат диссер­
тации, Тбилиси, 1982); е г о  ж е ,  Армянская миниатюра в  свете новейших исследова­
ний (В  сб.: «Р усская и армянская средневековые литературы», Л ., 1982, с. 215— 
220); е г о  ж е , Миниатюры Евангелия Таргманчац (IV  М еждународный симпозиум 
по грузинскому искусству, Тбилиси, 1983).

3 Е. Н 1 к о л ь с ь к а, До вивчення в1рменського м!н1ятюрного малярства 3. ру- 
копис №  2743 Ечм1ядз!нско! б!бл1отеки (—„Сх1дн1й св1т*, 1929, №  1—2, с.-347—356). 

3 Լ. Ա.  Դ ո ւ ո ն ո վ ո , Հ ա յկ ա կ ա ն  մ ա ն ր ա ն կ ա ր չո ւթ յո ւն , Ե րևա ն, 1 9 6 7 ,  ն կ . 2 7 ։

4 Տ. Б е г  Н е г з е 8 8 1 а п ,  А д М атаг  СЬигсЬ օք 1Ье Но1у Сгозв, СашЬгШ ^е— 
МаввасЬивеиз, 1955, ք)ջ. 69.



Լևոն Չ ուդ ա սղ յա ն

ւ ք Լ ս ա ո ւ մ  ա ք ս  թ ե մ ա ն  Հ ա յ տ ն վ ո ւ մ  է  X I  դ *  Ս ա ր ս ի  Ղ ա գ ք ւկ  ա ր ք ա յ ի  Ա ւ Լ հ ւ ո ա ր ս ւ ֊ 

նու մ (Երուսաղեմ, սբ. Հակոբյանց վանքի գրադարան, Л? 2 556 ) և 1038 /7. 
ձեռագրում ( Մատենադարան, № 6201)**։ Անփորձ դիտողին առաջին հայացքից 
կարող Է Բ ՛խ ի  թև պատկերագրական առումով Գրիգոր Ծաղկողի ձևավորմանը 
յսռավել մոտ Է Սարսի վերոհիշյալ Ավետարանի մանրասկարըւ Р ա յց  այն } հ 
.կարող համարվել Թարգմանչաց Ավետարանի մանրանկարի պատկերագրական

զուգահեռ/յ, բանի որ աչդ երկու աշխա­
տանքներն ունեն Էական տարբերու­
թյուններէ Կարսի Ավետարանի ձևավոր­
ման բացառիկ յուրահատկությունը չորս 
կանանց առկայությունն Է։ 1038 թ. ձե­
ռագրի նկարաղարդմանը հատուկ որոշ 
մանրամասներ բնորոշ են նաև Գրիգորի 
ստեզծադործութ յանր ( խոսբը վերաբե­
րում Է երեք կանանց ներկայությանը), 
Բ'ս!Ս ընդհանուր առմամբ համեմատվող 
հուշարձանները խիստ տարրեր են միմ- 
յւսնցից (1033  թ, մատյանի ծաղկողը • 
հետևում Է. պատկերագրական միանգա­
մայն արտասովոր նախօրինակի)։

Հա յ մանրանկարիչները հրեշտակի և 
յուղաբերների սյասւմոլթյունր ներկա­
յացնում Էին նաև X I— X III  դդ.է թա րգ­
մանչաց Ավետարանի մանրանկարի 

բննոլթյոլնից պարզվում Է, թե այղ ժամանակի հատկապես որ հուշարձաննե­
րին Է հարազատ մեր ուսումնասիրության առարկան։ .«Հրեշսւակի հայտնոլ- 
թքունը յուղաբեր կանանց գերեզմանի մոտյ> մանրանկարը ձևավորումներЛ ներ­
կայիս հաջորդականության համաձայն, Գրիգոր Ծաղկողի մատյանում զե­
տեղված Է Մատթեոսի Ավետարանի ամենավերջում քէշ 144ա ), դրանից հետո 
դալիս է (ГԽորհրդավոր ընթրիքը (էշ 170ա ), իսկ նախորդում է «Մկրտությունը» 
/էջ  20ա )։ Պատկերների հաջորդականության խախտման մասին Ե. Նիկոլսկա- 
յա յի դիտողությունը վերաբերում է նաև հրեշտակի ու յուղաբերների հանդի­
պումը ներկայացնող տեսարանին, որովհետև հայկական ուրիշ ավետարաննե­
րում այդ թեմայով մանրանկարը զետեղված է Մարկոսի պատմության վեր­
ջում6։

Թարգմանչաց Ավետարանի պատկերը մակագրության համաձայն կոչվում 
է « 3 արութիւն Տեառնէ։ Գերեզման ծառայող քարանձավի մուտքի մոտ, աջից 
քարին նստած հրեշտակը մատնացույց է անում անձավի ներսը, ուր երևում 
են պատանքի սպիտակ կտորները։ Հրեշտակի ոտքերի մոտ պառկած-քնած են 
.պահապանները: Այս պատկերում մեծ մասամբ հրեշտակը նկարված է գավա­
զանը ձեռքին, բա յց Թարգմանչաց Ավետարանում այդ մանրամասնը չկա։ 
Հրեշտակը յուղաբերներին ցույց է տալիս « այն տեղը, որտեղ պառկած էր

5 А. Т с Ь о Ь а п 1 а п ,  Լո Ко5ега1е сГА гтёШ е, է. 3, Раг1Б, 1929. р- X — XI; 
Т . А . Ь т а П о у а ,  Լ6 'Ш гаёуапдП е Ши51гё агтёгИ еп <1е 1038 (М агёпайагап 
՛№>. 6201). („Кеуие Йев ёикЗез агп1ёп 1еп з“ , 1970, է. V II, р. 2 2 9 -2 3 3 , р1. 15).

6 Օ ր ի նա կ  1 3 0 7  թ .  ձ ե ռ ա գ ր ո ւմ  ( Վ ե ն ե տ ի կ ,  Մ խ ի թ ա ր  յա ն  մ ի ա բ ա ն ո ւ թ յա ն  գ ր ա դ ա ր ա ն , Л- 1 9 1 7 )  

ե  1 3 3 6  թ ,  Ա վ ե տ ա ր ա ն ո ս Հ  ( Մ .  Մ ա յտ ո ը ի  ա ն վ ա ն  մ ա տ ե ն ա դ ա ր ա ն , А5 5 7 8 8 ) ։  Տ ե  и ն ա և ՝  Տ- Т  С !

■ М е г з е 8 з 1 а п ,  МапивсгПв агтеп1еп з 111ստէր6տ Йе5 XIIе , X IIIе е1 X IV й з!ёс1ез Йе 
'1а В^По'.Нёдис- Йеэ Рёгеэ М ек Ы М аг'^ ез йе УегПве, Раг1з, 193/. р. 112—113.



Մի էշ Ղ ոիգոր Ն ա ղկողի Ժ ա ռա նգութ յունից ,9,5

Տերը»7։ Բացի այդ, այստեղ նրա ձեռքը փոքր-ինչ վեր է ուղղված, ասես, նշե- 
լով Քրիստոսի համրարձման ուղղությունը։ Ձեռքը, ըստ բյուգանդական պատ­
կերագրության կանոնի, չի շարունակում թևերի գիծը, այլ զուգահեռ դիրք 
գրավելով ընդգծում է դրանց ուղղությունը։

Այսպիսով, նկարը հիշեցնում է այն ստեղծագործությունները, որտեղ 
հրեշտակը մատնանշում է երկինքը' Քրիստոսի համբարձման տեղը&։ Բյուգան­
դական պւստկերադրոլթյունից կատարված ա(ս շեղումը նկատելի է և X I I I  դ. 
70 - ական թթ՛ ձեռագրում, որի ծաղկողն է համ արվում Թորոս Ռոսլինը (Ֆրիիր 
արվեստի պատկերասրահ, 32, 18)^։ Թարգմանչաց Ավետարանի մանրանկա­
րում հրեշտակը դեպի վեր ուղղված թևերով է և գլխին ունի լուսապսակ։ Զի՜ 
նավառ պահասլանն!։րի կողքին ընկած են նրանցից մեկի սուրն ու վահանը։ 
՛Հախից երևամ են յուղաբեր երեք կանայք' լուսապսակներով։ նրանցից առա­
ջինը (Մարիամ Մագթաղինացին) աջը բարձրացրել է իբրև խոսքի նշան, իսկ 
ձախ ձեոքին անուշահոտ յուղով ամանն է։ Մանրանկարի հիմնական գ ր ր ծ ո ֊ 
ղությոլնը Մադթաղինացոլ զրույցն է հրեշտակի հետ։ Երկրորդ կնոջ կերպարը 
՛ցույց է տրված մասամբ' առաջին և երրորդ յուղաբերների արանքում։ Նրա 
դեպի ձախ նայող հայացքը, կարծես, հակադրված է մյուս յուղաբերների հա­
յա ցքների ուղղությանը։ երրորդ յուղաբեր կնոջ կերպարը (Սողոմե՞ )  գրավում 
4 իր զգայական գեղեցկությամր, որն րնդգծված է վարպետորեն կատարված 
նուրբ ձեռքերի գծանկարով։ Նրա վեր բարձրացրած աջը կրկնում է Մագթաղի- 
նացոլ աջ ձեռքի ուղղությունը։ Սողոմեի ձախ ձեռքը, ի տարբերություն աջի, 
ուղղված է ցա ծ։ Այո թեմայի պատկերագրության պատմությունից հայտնի է, 
որ նկարիչները, սովորաբար, երրորդ կնոջ ձեռքերից մեկը քողարկում են զգես­
տով. ուստի այստեղ գործ ունենք որոշ իմաստով հազվագյուտ երևոլզթի հետ։

Երր»րդ կնոջ կերպարում ձեռքերի զուգահեռ գծերը և գլխի թեքվածքը 
կրկնում են միմյա նց։ Ձեռքերի շարժումը ընդգծված է նրա զգեստի ծալքերի 
ուղղություններով։ Ծալքերը թվում է, թե շարունակում են ձեռքի գիծը նաև 
երրորդ կնոջ կերպարից դուրս։ Կնոջ ընդհանուր ուրվանկարից ձեռքի դաստակը 
դուրս բերելուց հետո' Դրիգոր Ծաղկողը նրա ձեռքի շարժման ուղղությրւնր շա­
րունակում է երկրորդ կնոջ զգեստի դարսերով, որոնք զուգահեռ են Մ ա զթ ա ֊ 
դինս։ ցոլ թիկնոցի նմանօրինակ ծալքերին։ Առաջին յուղաբեր կնոջ կերպա­
րում այդ ծալքերն ուղղված են դեպի վեր բարձրացված ձեռքի դաստակը։ Ուշա­
գրավ է, որ վերջինիս շարժ մ անը համանման է հրեշտակի ձեռքի շարժումը, 
որի զգեստի առանձին դարսերն ուղղված են նույն կողմը, ինչ-որ թևերը։

Նկարի խորքն են կազմում ժայռոտ բլրակները, որոնք, ինչպես Թարգ­
մանչաց Ավետարանի մյուս պատկերներում, բաղկացած են երկրաչափական 
տարբեր ձևերի բազմաթիվ քարակտորներից։ Անփորձ աչքը ժայռերի այդ կու- 
բիստական գծանկարը կարող է քաոսային կուտակում համարել։ Սակաւն ա յս­
տեղ ևս ժայռերի տեղադրության մեջ նկատելի է որոշակի կարգ։ Շատ քարեր, 
հատկապես կերպարներին սահմանակից օրինակները, գծերով համաձայնեց­
ված են ոչ միայն միմյա նց հետ, այլև հրեշ՛տակի ու կանանց հետ։ Քարաժայ- 
■յլերի մեծ մասի ընդհանուր ուղղվածությունը կրկնում է հրեշտակի թևերի շար­
ժումը' կողմնորոշվելով դեպի պատկերի վերջին աջ անկյունը։ Ուշ կղմնինյյսն 
՛դարաշրջանի' այսինքն X II  դ. վերջի, գեղանկարչությունից սկիղբ առնող ձևե­
րի այսօրինակ համաձայնվածութ յոլնը մանրանկարի առանձին մասերը կա­
պում է Իրար' հետապնդելով որոշակի իմաստային խնդիր։ Շարժումների, 
ծալքերի, բլրակների և նկարի հորինվածքի ա յլ մանրամասների գծային շեշ­

1 О. М 11 I е է. КесЬегсЬеэ տար П сопо^гар1пе <1е ГЕ\'ап§П е аих XIVе , XVе 6է 
XVIе տւծօԽտ, сТартёв 1еэ топ и теп ГБ  <1е М Ы га, йе 1а МассйсИпе е1 ժս МоиС-АНюв, 
РаМв. 1960, р. 524.

8 Լ. К ё а и, 1соно§гар111е йё ГА г է СЬгёИеп, է. 2, Раг18, 1957, р. 542.
9 Տ. Оег К е г 8 е 8 8 1 а п ,  А гтегИ ап Мапи5сг1р(8 1п И1е Ргеег ОаП егу օէ Аг1, 

\\'8տհ1ոջէօււ, 1963, Ոջ. 107.



Տ 6 Լևոն Ձ ո ւգա ս զ յա ն

տերը միասին ցույց են տալիս Քրիստոսի համբարձման ուղղությունը կամ 
այն կողմը, որտեղից հայտնվել է հրեշտակը։ Բլրակների անկյունները կոտ­
րատված են և կտրուկ մխրճված երկնքի մեջ։ Ի ն չ ֊ո ր  անհանգիստ, անհնա­
զանդ և սպառնալից բան կա բլրակների գազանների բաց երախներ հիշեցնող 
ուրվագծերում։ Բնանկարի գծերի անհանգիստ խաղով ծնվող լարվածությունն 
ուժեղանում է մանրանկարի ընդհանուր գունային լուծման միջոցով։ Հիմնական 
դունաշարը կազմված է կապույտից, լաջվարդից ( у Ц х а т а П П ) , շաղանակա- 
դույնից, մուգ և բաց վարդագույնից, հավասարապես նաև կանաչից և 
կարմիրից։ Այս ներկերի որոշ լափով միօրինակ հաջորդականությունը գ ո լն ա ֊ 
շարին տալիս է արտակարգ արտահայտչականություն և հագեցվածություն։ 
Կարմրի լրացուցիչ վրձնահարվածները (կանանց կոշիկների, պահապանների և 
երրորդ յուղաբերի զգեստներում հրեշտակի թևերի եզրերին, քարանձավի 
«շրջանակի» վրա)  ու կապույտի օգտագործումը (պահապանների զրահների 
վրա) աշխուժություն են առաջացնում ընդհանուր գունաշարի մեջ։ Պատկերի 
հորինվածքում որոշ մասեր համաձայնեցված են ոչ միայն գծերով, այլև 
գույնով։ Շ ագանակագույն բլրակները սահմանակից են երկնքի համատարած 
լաջվարդին' գույնի արտահայտչականոլթյա մ բ «խոսելովս նրա հետ։ Բլրակի 
շագանակագույնը թափանցում է երրորդ կնոջ զգեստի մեջ նույն տագնապա­
լից լարումը հաղորդելով նրան։ Կանանց հանդերձավորման ասկետիկ խուլ 
գույներն արտահայտում են նրանց հողեղեն էությունը, մինչդեռ հրեշտակի 
երկնային բնութագիրը տրված է նրա զգեստների նուրբ, լուսավոր երանգներով։ 
Հրեշտակի պատկերում նկատելի է գույնի առավել ազնիվ ներդաշնակություն•• 
Այստեղ մուգ կանաչ լուսապսակը նրբորեն արձագանքում է մարմնի մասերի 
թույլ կանաչավուն երանգին, քիտոնի կանաչին, իսկ այտերի շառագույնը' թիկ­
նոցի նույն գույնին' կերպարին հաղորդելով որոշ եթերայնություն։ Գույների 
այդ մեղմ խորքի վրա ընդգծված առանձնանում են հրեշտակի ակնախոռոչնե­
րի թանձր, խոր ստվերները, որոնք, հակադրվելով դեմքի լուսավոր մասերին, 
նրա հայացքին հաղորդում են որոշ վերացականություն։ Հրեշտակի նր բոլթւանը 
և լուսեղեն Էությանը ներդաշնակ Է նրան նստարան ծառայող քնքուշ երանգ­
ներով քարի գունավորումը, որի շնորհիվ այն տպավորությունն Է ստեղծվում, 
թե քարը ծածկված Է թափանցիկ շղարշով։

Այսպիսով, մանրանկարի թե' գունային, թե'  դծանկարային լուծումներն 
ամբողջովին համապատասխանում են թեմայի բովանդակությանը ու հանդի­
սանում են Գրիգոր Ծաղկողի գեղարվեստական ինքնատիպ ոճի արտահայտու­
թյունը։ Այս ստեղծագործության պատկերագրական նկարագրի քննությունից 
պարզվում Է, որ սրա նախօրինակի հիմնական տարբերութւունը երեք կանանց 
առկայությունն Է։ Երեք յուղաբերների ներկայությունր երկար ժամանակ բնո­
րոշ Է եղել այս թեմա յով կատարված արևմտյան ստեղծագործություններին և դա 
համապատասխանում Է Մարկոսի Ավետարանի հաղորդած տեղեկութ աւննե- 
րին^°։ Մինչև X III  դ. բյուղանդական արվեստագետները նախապատվություն Էին 
տալիս երկու կանանց պատկերող նախատիպին, այդպես ձևավորելով Մ ա տ ֊ 
թեոսի պ ա տ մ ո ւթ յո ւն ը Ը ն դ ո ւն վ ա ծ  Է, որ բյուղանդական արվեստում երեք 
յուղաբերներով նախատիպը կազմավորվել Է X II  դ., որովհետև այդ ժամանա­
կին են վերաբերում Մելի սննդի Սաղմոսագրքի նկարազարդումները (Բրիտա­
նական թանգարան, Е^вг1:0П  1139) և Մոնրեալի խճանկարը, որոնք երեք կա­
նանց ներկայացնող առաջին բյուղանդական- ստեղծագործություններն են՝-։ 
Քրիստոսի գերեզմանին այցի եկած երեք կանանց, սկսած X III  դ ., պատկերում

10 Ո ւր  հ ի շ ա տ ա կ վ ա ծ  ե ն  մ ի ա յն  ե ր ե ք  յո ւ ղ ա բ ե ր  կ ա ն ա յք  ( V ա ր կ .,  X V I ,  1 — 1 0 ) ։

Ո ւր հ ի շ ա տ ա կ վ ա ծ  ե ն  ե ր կ ո ւ  կ ա ն ա յք  (Մ ա տ թ . X X V I I I ,  1 — 7 ) ։  О . М 1 1 1 6 է, ^ 2 ‘լ .  

ա շ խ .,  Էշ 5 1 7 ։

12 Н. В ս с 1ւ է հ а I, М 1п1а1иге Ра1п1:1п§ 1ո Ше Լտէէո К 1п §й от օէ Л е п л а ^ т ,  
Охк>г<1, 1957, р1. Ха; О . Э е т  ս տ, ТЬе ,\\օտյ1շտ օք № ггпап ЬПсЛу, Լօոժօո, 1949, 
р1. 72.
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են նաև բյուգանդական ոճի արևմտյան կոթողներում|3յ Արևելքում դրանց ձ ե ֊ 
վավորումները հայտնվում են X II I  դ. սւռաշին տասնամյակներից։ Այդ են 

.վկայում ասորական երկու ձեռագրերի մանրանկարները, որոնցից առաշինը 
գտնվում Է 12 1 9 — 1220 թ թ . Ավետարանում (Վատիկտն, Առաքելական գրա­
դարան, ասոր. 5 5 9 ), իսկ երկրորդը զետեղված Է Բրիտանական թանգարանի 
մատյանում ^ас1с1. 7170)• վեոշինս ենթադրվում Է, թե ստեղծվել Է մոտավո­
րապես 1220 թ .1/1։ Նույն г! ամ տնակին Է վերաբերում Երուսաղեմի խաչակրաց 
թագավորության սահմաններում գրված Սաղմոսագրքի (Ֆլորենցիա, Ռ իկկա ր ֊ 
դի գրադարան) պատկերը, ուր նույնպես դիտվում Է մեզ հետաքրքրող մանրա­
մասնը1'1։ Ասորական վերոհիշյալ ձևավորումների մասին ժ . Լերուան գրում Է. 
«Խարբերդոլմ ու Մալաթիայում (ուր նկարազարդված են նշված մատյանները — 
<. Չ .) ,  ինլպես իսկական մի քուրայում խառնվում Էին բյուգանդական, լատի­
նական, արևելյան քազաքակրթությունները և այդս.՝եղ պետք Է որ իմանա­
յին խաչակրաց արշավանքներով ստեղծված լատինական թա գա վորություն ֊ 
ներից կամ Արևմուտքից բերված ձեռագրերը, այնպիսի նմուշներ, ինչպիսիք 
են մեր ասորական ավետարանին ( ուր հանդիպում են Հարության երեք կա­
նա յք) ժամանակակից Ռիկկաոդի գրադարանի Ս աղմոսագիրքը։ Բա/ց պար­
տադիր չէ բերել այդ օրինակները։ Հայաստանը վկայում է նույն ավանդույթի 
մա սին»16։

Խարբերդի ու Մալաթիայի մասին Ժ. Լեոուայի ասածը նույն կերպ կարե­
լի է կիրառել և Կարին քաղաքի համար, որտեղ, արվեստաբանների կարծիքով, 
ընդօրինակվել ու նկարազարդվել է Թարգմանչաց Ավետարանը։ Ինչ ւ/երաբե- 
բում է երեթ յուղաբերներին նկարելու հայկական պատկերագրական ավան­
դույթին, ասրս այն կարելի է տեսնեք X I I I  դ. երկրորդ կեսի կիլիկյան գրքար- 
վեստում։ Դրա օրինակները հայտնվում են Երուսաղեմի սբ. Հակոբյանը վանքի 
գրադարանի Л? 2563 ձեռագրի' Կեռան թագուհու 1272 թ . Ավետարանի, Եր ո ւ ֊ 
սաղեմի հավաքածուում գտնվող ( Л? 2 538 ) նույն ժամանակ կամ փոքր-ինչ 
ուշ ստեղծված Վասակ իշխանի Ավետարանի և 1286 թ. ճաշոցի (Մատենադա­
րան, № 979) մանրանկարներում,7։ Հիշյալ պատկերագրական զուգահեռները 
թույլ են տալիս ենթադրել, որ դրանց բոլորի համար հիմք է ծառայել Թարգ­
մանչաց Ավետարանի նախօրինակը։ Հա յ մանրանկարչության մեջ, ինչպես 
վերևում արդեն նշեցինք, երեք յուղաբերներին պատկերել են դեռևս 1038 թ. 
■Ավետարանում, բա յց, ա յդ մատյանի ձևավորման բացառիկ պատկերագրու­
թյունը իրավունք է տալիս մտածելու, որ Գրիգոր Ծաղկողը հետևել է ոչ թե 
X I զ. հայտնի նախօրինակին, այ/ X II  դ. նմուշներին՝ հավատարիմ գտնվելով 
վերածնված, բա յց մասամբ փոխված արևելյան ավանդույթին։

Երկու յուղաբերներին պատկերող բյուգանդական նախօրինակի հիման 
վրա են կատարված X II  դ. հայկական մանրանկարները Թեոդորոսի Ավետարա­
նում (երոԼսաղեմ, սբ. Հակոբյանը վանքի գրադարան, № 1796) և Վենետիկի 
Մհիթարյան միաբանության գրադարանի (№  1 41 /102 ) Ա վ ե տ ա ր ա ն ո ւ մ Այդ 
իսկ պատճառով Թարգմանչաց Ավետարանի պատկերի կանոնիկ յուրահատ­
կությունները հնարավոր չէ բխ եցնել X I I  դ. հայկական նկարազարդումներից։

13 О. М 1 1 1 е 1, նշվ . ա չ ի է ջ  5 3 0 ։

յ .  Ь е г о у ,  ЬеБ т а п  ււտ с г ւ էտ зуп ац и ез а ре1'п1игез сопзегуёБ йалэ 1ез ЫЬПоИтё-
■диев й ’Еигоре е1 Й’0 п е п [ ,  Раг1з, 1964, А 1Ь и т, р1. 79(2), 93.

15 Н .  В  и с  հ է հ  а  1, ^ շ 1/ *  и ,г / " ч  տախտ, տ տ  с .

1С յ .  Ь е г о у ,  "ե չ վ .  ս ՚չ ի ւ . ,  Т ех 1е, р. 3 8 2 —383:
17 Լ, [ի. Ա ղ ա ր  յ ա ն ,  Կ ի լի կ յա ն  մ ա ն ր ա ն կ ա ր չո ւ թ յո ւ ն ը  X II—X III դդ., Ե ր և ա ն , ն կ .  1 0 4 ,

Լ. Ա . Դ ո ւ ռ ն ո վ ո ,  ն շ վ . ա շ խ .,  տ ա խ տ . 4 1 ։

Տ. Оег Ы е г в е з з и п ,  Ь ’ АгЧ АгшёШ еп сЗеБ օոշէոօտ аи X V IIе з1ёс!е, РаПБ,
1977, 11§[. 91; Մ. Ո ա ն ա շ յ ա ն ,  Հայկական մиЛрանկարչու֊թյոսև, Վենետիկ, 1966,
ու, ա խ տ . 4 8  ( 4 ) ։



8 8 [Ь-пЬ З п щ ш и щ ш Ь

Ч-. 1Г[>цЬ^[1 7 [н п т Л Ь Ь р ^д  Ъ & Ь ун ^ , 1{ш р Ь ф  4 п р  Я -р /^п р  '(Т ш ^п г//, ^п ^ -
ЧшрЬрЬЬр1> I/-Ьрщ ш рЬЬрпиI ^  Ъ Ь ш ^ш Ь ц  щ ш т Ц Ъ р ш ц р щ ^ш Ь
Ч -"чР р , р и ш  пр[> 1Г ш р /и ш ! 1Гш Ц -Рш ц^Ьш д{,Ь  ш п ш % % ч / ш р ^ п ^  ш Ь т ^ш С п т  
'<"4 ,1 , 1  1{ш Л  /иЫ 1 П1[  1 / 1  г 1 ч р ,  К / "  т ш р р Ь р ш Щ д  р ш д / ,,  Я-. (Г /щ ЬЬ р Ь р п и Г  I  ор[,-  
Ь ш Ц Ы р , п р т Ь ц  ш п ш ^ Ь  1{/,Ьр' И «ь/"/?  2Г1ш *  Ь р ^ р п р ч р ,  /и п р ^ р у ш ^ д п и }
Ь ^1*ру/,Ь / ,и <Ьш 1/шЛ {и[,иш  /[ш /„ Ь уш Ь , ф пр& т Л  I; ф ш /щ /ц ,

Р ш р ц И ш Ь ^ш д  и ^ ш ш р ш Ь / ,  Л ш Ь рш Ы 1 Шр \, ^ Ь ш ^ ш Ь ц  1]ш Ь пЬ [1 1{
Р р  ш н ш у^Ь  ш Ь ц ш й  Д <ш ^ш  % щ.шфи 5 8 6  р .  ш ипрш Ц ш Ъ  И .^ ш ш р ш Ь ч Ы , X I —  
X I I  ц ц , 1{ш щ ш цп^1цш Ь  п р п 2  ЬЦ ЬчЬд^ЬЬр}, п р Л Ь ш Ь ^ш р Ь Ь р п и Т , Ь п ц Ь  б ш И ш -
Ь ш 1[/, р ^п а ц и Ь ц ш Ц ш Ь  4 т.2 ш р& ш ЬЫ ,рт .Д , Ь п ^ Ь / ,и 1/ Ш1/Л7 / 1  п ^  и т Ь ^Ъ ^ ш Ь  и ц Ь -  
и^/ги/г А Ь т и у р Ь р т Л , / /Ь щ /ш ^ Ь  ^  Ч 'ш р ш ^/т ш р /, X I I I  ц . / '.ч,ЬшЦшЪ Ц .,[Ьт ш рш - 
ЬД ( [Ь Ь ^Ь црш ц., У ш ^ м /г^ п ^ -С ^ Ь у /'/'Ь /г  ш Ь ^ . ^ ш Ь р ш ^ /Ь  ц р ш ц ш р ш Ь , 4 п & .  7 0 5 )
«/ш Ь р ш Ы (ш р р ^г  Ч -р /ч р р  &ш ц 1{п ц [1 1 4 ш т I]Ьр /1  ш п .ш Ь & Ь ш ^ш т ^т .р^т .Ь р
р Ъ п р п ^ (; ршч>1 ш Р /ч[ ш л  ^ ш т ^ ш Ь Ы р /,  Ы {ш р ш ц ш р уп и Л /Ь р [ ,Ь , т и ш /,
1/ши1{Ш& 1 ^ ш , п р  1̂ ш р щ Ь т р  4 Ь,пЫ 1[ ^  ‘Сш^ ц р р ш р ^1 ,и т п сИ  /шу?/ т ш р ш Ь т й  
1/ 1ЛШ0- ш ^ ш Ь ц п ц Р ^ Ь ,  Р ш р ц Л ш Ь ^ш д  и ^ Ь ш ш р ш Ь /, ккш ,[п р И  ш Ь рЬЬ п 1.р]П Л  /г д  
и / ш р ^ п и !  п р  ш ^и  ^ш Ь р ш Ы /ш р р  Ц пИ Ь^Ь^ш Ь ц ш р ш ^р ^ш Ъ \,д  й ш п .ш Ь ц ^ш Ь  к  
Ь рЬ у ^ п ^ ш р .Ь р Ь Ь р /Л  д ш д ш ц -р п ц  щ ш т Ц Ь рш ш ^щ ^, ^ /Ы ш Ь  ,[рш  и т Ь ^ Щ ш й  
ш п ш р ^Ь  ор[,Ъш1{Ь /; X I I I  7 . 4 ш 1 ц р п ш р ^ 1 ,и :п п и ! »

ИЗ НАСЛЕДИЯ ГРИГОРА ЦАХКОХА 

Л Е В О Н  ЧУ ГА С ЗЯ Н  

Р е з ю м е

Миниатюры Евангелия Таргманчац (Матенадаран им. Маштоца, 
рук. № 2743)—выдающиеся произведения армянского средневекового 
книжного искусства. Согласно памятным записям, рукопись была ил­
люстрирована художником Грвгором в 1232 г.

Исследование иллюстрации Евангелия Таргманчац выявляет 
древние пережитки раннеоредневекового искусства и традиции живо­
писи XII в., нашедшие отражение в лроизведении Грнгора Цахкоха.

19 О. М 11 1 е I, ч̂4.* ш1Ь*ч 219, &шЬ. 6<
\


