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Ժ ողովրդա կա ն խ ոսքի հա տ կա նի շներ ից մ ե կ ը  հ ա կ վ ա ծո ւթ յո ւն ն  է դեպի- 
պ ա տ ո ւմ ը ։ Ը նդ հա նրա պ ես , ժ ո ղով րդա կա ն խ ո ս քի  մ շա կ ո ւյթ ը  չի  կա րելի ճիշտ  
հա սկա նա լ, ա ռա նց հա սկա նա լու պ ա տ ումի դերը նրա  հ ա մ ա կ ա ր գ ո ւմ ։ Պ ա տ ու­
մը  խ ոս քի մ ի  ձև է , որը սերտ որեն կ ա պ վ ա ծ է ժ ո ղով րդա կա ն կ ո լե կ տ ի վ  կ յա ն ­
ք ի  տ ա րերքի հ ե տ ։ Երբ խ ոս ող ը  ո ւզ ո ւմ  է որևէ փ ի լի ս ո փ ա յա կ ա ն  ը նդ հ ա ն ր ա ­
ց ո ւմ  ա նել կ ա մ որևէ զ գ ա ց մ ո ւն ք , գնա հա տ ա կա ն ա ր տ ա հ ա յտ ե լ, նա ն ա խ ը ն տ ­
ր ո ւմ  է պ ա տ մ ե լ, որպ եսզի իր մ տ ք ե ր ն  ու զ գ ա ց մ ո ւն ք ն ե ր ը  մ ի ս  ու ա ր յո ւն  ստ ա ­
նա ն պ ա տ մ ո ւթ յա ն  մ ե ջ ։ Հ ռե տ ո ր ա կ ա ն կ ա մ  ք նա ր ա կա ն խ ո ս քը  ժ ո ղով րդա կա ն  
կենցա ղ ո ւմ  ա մ ենև ին էլ ա ռա ջնա կա րգ տ եղ չի  գ ր ա վ ո ւմ ։ Ա ռհա սա րա կ, ի ր  
է ո ւթ յա մ բ , պ ա տ ումը խ ոսքի ա մ ե ն ա դ ե մ ո կ ր ա տ ա կա ն ձև երից մ ե կ ն  է ։ Ա յն , 
կա ր ծես , հ ա վա սա ր եցնո ւմ  է պ ա տ մ ողին և ո ւն կ ն գ ր ի ն ։ Ո ւնկնդիրներին պա՛տ­
մ ե լո վ  ին չ-որ բա ն ի  մ ա ս ի ն , պա տ՛մողը նրա նց հրա վիր ում  է մ իա սին վեր ասր- 

ր ե լ, հ ո ւզ վ ե լ, գնա հա տ ել, և ա յս  վ ե ր ա բե ր մ ո ւն ք ի  մեք բո լո ր ր  միա ս նա կ ա ն  ենք
Պա տ ումը գեղա գի տ ա կա ն մ ի  կա րևոր հատ՛կանիշ ո ւն ի ։ Դ ա , ըստ  է ո ւթ յա ն , 

վեր ա բեր մ ո ւնքի  մի  որոշա կի տիպ է ա շխ ա րհի ն կ ա տ մ ա մ բ ' մ ա ր մ ն ա վ ո ր վ ա ծ 
խ ոսքի մ ե ջ ։ Սրա հ ի մ ք ո ւմ  ը ն կ ա ծ  է ա րտ ա քին ա շխ ա րհի ը նդ ո ւնո ւմ ը  ի բր և  
բա ր ձր ա գ ո ւյն  ա ր ժ ե քի ։ Պ ա տ ումը Բա9  է ի ր ա կ ա ն ո ւթ յա ն  ա մ  ենա բ ա\զմ ա ղա ն 
ա ր տ ա հա յտ ութ յունների  հա նդ եպ , ա յն  ա մ ե ն ի ց  մ ե ծ  հ ն ա ր ա վո ր ութ յո ւնն ե ր  ունի 
ա շխ ա րհը իր մ ա ն ր ա մ ա ս ն ե ր ո վ  պ ա տ կեր ելո ւ հ ա մ ա ր ։ Պ ա տ ումի ա յս  գի ծը  խ ո ­
րա պ ես հա րա զա տ  է ժ ողով րդա կա ն ա շխ ա ր հ ը ն կ ա լմ ա ն ը ։ Եվ զ ա ր մ ա նա լի  չէ , 
որ պ ա տ ումը ա յն ք ա ն  մ ե ծ  տ եղ գ ր ա վ ե ց  Գ ո ւմ ա ն  յա ն ի  ստ եդծա  գորձ ութ  ւան մ ե ք ։ 
Դ եռ 1 8 9 0  թ . Մ. Ա բե ղ յա ն ը  գ ր ո ւմ  էր . « Պ . թ՜ումա ն յա ն ի  բա ն ա ս տ ե ղ ծո ւթ յա ն  
բնո րոշ հա տ կութ յո ւնն  է վ ի պ ա կ ա ն ո ւթ յո ւն ը , վեպ ը նրա ն ա վելի  է հա ջո ղ վո ւմ , 
ք ա ն  թ ե ք ն ա ր ե ր գ ո ւթ յո ւն ը ...» Կ  Դ րա նից ա վ ելի  քա ն  երկու տ ա ս ն ա մ յա կ  ա նց 
Պ. Մ ա կի նցյա ն ը  գր ո ւմ  էր . «Հ ո վ հ . Ւ ո ւմ ա ն յա ն ը  ա մ են ի ն չ պ ա տ ՛մելու ե ղ ա ն ա ­
կով է ա ր տ ա հ ա յտ ո ւմ ք ա նկա խ  ն ր ա ն ի ց , թ ե  ի ն չն  է նրա  ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծո ւթ յա ն  
ն յո ւթ ը ' բ ն ո ւթ յո ւն , որևէ հո գեկ ա ն ա պ ր ո ւմ , թ ե  զ ր ո ւ յց , ողջը մ ե կ  է, նա բ ո լո ­
րը պ ա տ մ ում  է, ա ս ո ւմ  է ։ . . .Ա յս պ ի ս ո վ , Հ ո վ հ . թ՛ումա ն յա ն ի  գ եղա րվես տ ա կ ա ն  
ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծո ւթ յո ւն ը  ա րտ ա քուստ  պ ա տ մ ե լո ւ յո ւր օր ի ն ա կ  և մ ի օր ի նա կ  ձևու/ 
է երևա ն գա լիսյ)2։  Սրանք բա վ ա կ ա ն  ճշգրիտ  դ իտ ո ղ ո ւթ յո ւնն եր  ե ն . կա րելի  է 
ինչ-,որ ի մ ա ս տ ո վ  խ ո ս ե լ Թ ումա ն յա ն ի  ողջ ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծո ւթ յա ն  պ ա տ ում ա յն ո ւ ֊ 
թ  յա ն  մ ա ս ի ն ։

Թուման յանի բոլոր գործերում զգացվում է , երբեմն անմիջականորեն, 
երբեմն վարագուրված, կապը բանավոր պատ՛ումի տարերքի հետ։ Այդ կապի 
արտահայտություններից մեկը պատումը առաջին դեմքով վարելու ձգտումն 
է։ Նրա պատմվածքների և պոեմների մի զգալի մասը ներկայացվում են իբրև 
ականատեսի կամ մասնակցի պատմություններ, երբ պատմողը անմիջական 
առնչություն ունի իր պատմածի նյութի, նկարագրված դեպքերի և իրադար­
ձությունների հետ։ Սա անմիջապես հիշեցնում է բանավոր զրույցների մըթ- 
նոլորաը։ Պատմողի անձնավորությունը կարևոր նշանակութ-յուն է ստանում, 
պատմությունը այսպես թե այնպես իր վրա է կրում պատմողի անձնավորու­
թյան ուղղակի կնիքը, լինի այն գիտակցված, թե ոչ։ Պատումի առաջին դեմքը

է
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կա պ վա ծ է ա ն մ ի ջա կա նո ւթ յա ն  ա յն  տ՛արրի հ ե տ , որը բա ն ա վ ո ր  պ ա տ ումի կ ա ­
ր և ո ր ա գ ո ւյն  պ ա յմ ա ն ն  է . խ ո ս ող ը  ա ն մ իջա կա ն կա պ ի մ ե ջ է ի ր  ունկնդիրների 
հետ ։  գդ ում  է  նր ա նց ռ ե ա կ ց ի ա ն , ձ գ տ ո ւմ  է  դուր գա լ ն ր ա ն ց , շա րժել նր ա նց 
հ ե տ ա ք ր ք ր ո ւթ յո ւն ը ։ Բ ՚ո ւմ ա ն յա ն ը  ժո ղ ով րդ ա կա ն պ ա տ ումի ա յս  ա ռ ա նձն ա ­
հա տ կո ւթ յունն եր ը  ճշգրիտ  ու տ պ ա վորիչ ա ր տ ա ցոլե լ է ի ր  հերո սների խ ո ս ք ե ­
ր ո ւ մ ։ « Ա րջա որսը»  պ ա տ մ վ ա ծք ը  ա յս  ի մ ա ս տ ո վ  ա ռա նձնա հա տ ուկ տ եղ է գրա ­
վ ո ւմ  նրա  ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծո ւթ յա ն  մ ե ջ ։ Դա գ յո ւղ ա կ ա ն  պ ա տ մ ո ղի  խ ո ս ք ի  վ ե ր ա ր ­
տ ա դ ր ութ յո ւնն  է իր Բոլո ր  էա կա ն ն ր բ ե ր ա ն գ ն ե ր ո վ , իր ա մ ե նա տ իպ ա կ ա ն կ ո ղ ­
մ ե ր ո վ ։ «Ա ր ջա ո րս ը » նմ ա ն է «Գ ե լի »  և մ յո ւս  պ ա տ մ վ ա ծք ն ե ր ի  հերո սն երի  բ ա զ ­
մ ա թ ի վ  պ ա ս .՚մ ո ւթ յո ւն ն ե ր ի ն , բ ա յց  ա յս տ ե ղ  գ լխ ա վ ո ր ը  ժ ո ղով րդա կա ն պ ա տ ու­
մ ի  տ ե ս ա կ ն ե ր ի ց մ ե կ ի  ա ռա նձն ա հ ա տ կ ո ւթ յո ւն ն ե ր ի  ց ո ւցա դ ր ո ւմ ն  է ։  Կենդա նի 
պ ա տ ումի երկու կ ո ղմ ե րն  էլ պ ա տ մ ո ղի  ա ն ձնա վ ո ր ո ւթ յա ն  կ նիքը և խ ո ս քի  
ո ւղ ղ վ ա ծո ւթ յո ւնը  կ ենդա ն ի  >ո ւն կ նդ ի ր ն ե ր ի ն , ա յս տ ե ղ  ա ր տ ա հ ա յտ վ ո ւմ  են խ ո ս - 
ք ի  ողջ կ ա ռ ո ւց վ ա ծ քի  մ ե ջ , թ ե և  ո չին չ չի  ա ս վ ո ւմ  ո 'չ  պ ա տ մ ո ղ ի ։ ո 'չ  է/ նրա 
ո ւնկնդիրն երի մ ա ս ի ն ։ Խ ոսքը ս կ ս վ ո ւմ  է ա ռ ա ն ց ե ր կ ա ր -ր ա ր ա կ  դա տ ո ղ ու­
թ յո ւն ն ե ր ի ' «Մ ի  կերի տ ա րի ես ու մ եր  Ա վ ա գ ը . . .» ։  Պ ա տ մող ը ա յն ք ա ն  ա ն մ ի ­
ջա կա նորեն է վ ե ր ա պ ր ո ւմ  ի ր  պ ա տ մ ա ծ ը , ո ր  կա րելի  է  ա ն գ ա մ  նրա  դ ի մ ա խ ա ­
ղը պ ա տ կե ր ա ցն ե լ ( թ ե և  ա յդ  մ ա ս ի ն  ո չ մ ի  ա կնա րկ չկ ա ) ։  Ա յս  կ ողմ ը ա ռա վել 
և ս  բն ո ւթ ա գ ր ա կ ա ն  է ա յն  պ ա տ ճ ա ռ ո վ , որ ա յդ  պ ա տ մ ո ւթ յո ւն ը , ա մ ե ն ա յն  հա ­
վ ա ն ա կ ա ն ո ւթ յա մ բ , մ ի  ա ն գ ա մ  չ է ,  որ պ ա տ ՛մվել է ( հ մ մ տ . հ ա մ ա ն մ ա ն  ի ր ա վ ի ­
ճա կները «Գ ե լը »  պ ա տ մ վ ա ծք ո ւմ ) ։  Բ ա նա վոր խ ո ս ք ի  օր են քն  է ա յդ ։ Ո ւնկնդիր­
ն ե ր ի  ն ե ր կ ա յո ւթ յո ւն ը  թ ե լա դ ր ո ւմ  է  պ ա տ մ ո ղ ի ն  նրա  խ ո ս ք ի  յո ւր ա տ ե ս ա կ  
«թ ա տ ե ր ա յն ո ւթ յո ւն ը » , ա ր տ ա հ ա յտ չա կ ա ն ո ւթ յո ւն ը ։ Պ ա տ մ ո ղ ը  զ ա ն ա զա ն մ ի ­
ջ ո ց ն ե ր ո վ , ա մ ե ն ի ց  հա ճա խ  հ ն չե ր ա ն գ ի  փ ո փ ո խ ո ւթ յա ն  օ գ ն ո ւթ յա մ բ , ո ւնկ ն դ ի ր ­
ն ե ր ի  ո ւշա դ րո ւթ յո ւնն  է հ ր ա վի ր ո ւմ  իր  պ ա տ մ ո ւթ յա ն  իրեն կա րևոր թ վ ա ց ո ղ  
մ ա ն ր ա մ ա ս ն ե ր ի  վ ր ա ։ Իսկ պ ա տ մ ո ղ ի  ա ն ձ ն ա վ ո ր ո ւթ յո ՞ւն ը ։ Դա ո 'չ  մ ի ա յն  
պ ա տ մ ե լո ւ հա տ ուկ սեր ո ւն ե ցո ղ  մ ա ր դ  է . նա  ն ա և  ս իրում  է թ ե թ և ա կ ի  և պ ա ր­
զ ա մ տ ո ր ե ն  պ ա ր ծ ե ն ա լ, պ ա րծեն ա լ թ ե ր և ս  ո չ ա յն ք ա ն  ա յն  բ ա ն ո վ , որ նա  ա րջին 
ա յս պ ե ս  թ ե  ա յն պ ե ս  ս պ ա նել է , ա յլ  ն ր ա ն ո վ , որ ի ր  կ յա ն ք ո ւմ  հե տ ա քրքիր 
դ ե պ ք  է պ ա տ ա հ ե լ, և  ա յդ  մ ա ս ի ն  նա  պ ա տ մ ե լո ւ հ նա ր ա վ ո ր ո ւթ յո ւն  ո ւն ի ։ Մի 
խ ո ս ք ո վ , նա հա պ ետ ա կ ա ն գ յո ւղ ա ց ո ւ տ ի պ ա կ ա ն կ երպ ա ր , որն ի ր  ա ռ ա ն ձ ն ա ֊ 
հա տ ՛կութ յուններով ո չ թ ե  տ ա ր բե ր վ ո ւմ , ա ռ ա ն ձ ն ա ն ո ւմ  է մ յո ւս  գ յո ւղ ա ց ի ն ե ­
ր ի ց , ա յլ դ ա ռ ն ո ւմ  է նր ա նց հա րա զա տ  ն ե ր կ ա յա ց ո ւց ի չը ։

Ահա ա յս պ ե ս  են գ ծ ա գ ր վ ո ւմ  ժո ղ ո վ ր դ ա կա ն կ ե ն ց ա ղ ա յի ն  պ ա տ ում ի  ա ֊ 
ո ա ն ձ ն ա հ ա տ կ ո ւթ յո լն ն ե ր ը . դրա նք ա յն ք ա ն  հ ա մ ո զ ի չ ե ն , ա ն վ ի ճ ե լի , որ  թ վ ո ւմ  
է  թ ե  հ եղի նա կ ը  ա ռա նց փ ո փ ո խ ո ւթ յո ւն ն ե ր ի  գրի է ա ռել գ յո ւղ ա կ ա ն  ո ր և է ե ր ե ­
կ ո յո ւմ  լս ա ծ ը ։

Պ ա տ մ ողի ա ն ձ ն ա վ ո ր ո ւթ յա ն  խ ն դ ի ր ը  յո ւր ա հ ա տ ո ւկ  բ ն ո ւ յթ  է ձ ե ռ ք  բ ե ­
ր ո ւմ  «Թ մ կ ա բ ե ր դ ի  ա ռ ո ւմ ի » ա ռ ն չո ւթ յա մ բ ։ Ա շուղի խ ո ս ք ը  ա մ բո ղ ջո վ ի ն  կա ­
ռ ո ւց վ ա ծ  է ի բ ր և  բա ն ա վ ո ր  խ ո ս ք , Iա յս ի ն ք ն  ա յն պ ի ս ի  խ ո ս ք , որն ո ւղ ղ վ ա ծ է 
կ ե ն դ ա ն ի  լս ա ր ա ն ի ն ։ Բա նը մ ի ա յն  ա յն  չ է ,  ո ր  ա յս տ ե ղ  շա տ  են բա ն ա վ ո ր  խ ո ս ­
ք ի  բա ն ա ձ և ե ր ը  ( « Հ ե ' յ ,  պ ա ր ո նն ե ՜ր , ա կա նջ . ա րեք /  թ ա փ ա ռ ա կ ա ն  ա շո ւղ ի ն » 
և ա յլն ) ։  Խ ոսքի ողջ կ ա ռ ո ւց վ ա ծ ք ը  հ ե ն վ ո ւմ  է խ ո ս ո ղ ի  և  ո ւն կ ն դ ի ր ն ե ր ի  ա ն մ ի ­
ջա կ ա ն  կա պ ի պ ա տ րա նքի վ ր ա ։ Ա շուղն իս կ ա պ ե ս  դ ի մ ո ւմ  է կ ե նդ ա ն ի  ո ւն կ ը ն - 
դ ի բ ն ե ր ի ն , կրքոտ  ու հ ո ւզ վ ա ծ, ա շխ ա տ ե լո վ  հ ո ւզ ե լ ու հ ա մ ո զ ե լ։ Խ ոսքի փ ո փ ո ­
խ ո ւն  ե ր ա նգնե ր ը  գա լի ս  են բա ն ա վ ո ր  խ ո ս ք ի  հ ն չե ր ա ն գ ի ց ։ Խ ոհա կ ա նո ւթ յո ւն ը  
( « Մ ե ն ք  ա մ ե ն ք ս  հ յո ւր  ե ն ք  կ յա ն ք ո ւմ » )  փ ո խ ա ր ի ն վ ո ւմ  է կրքոտ  ժխ տ մ ա մ թ  
( « Չ ա ր ն  է լ է մ ի շտ  ա պ ր ո ւմ  ա ն մ ե ռ , /  Ա նե ծք  նրա  չա ր  գ ո ր ծ ի ն » ) ,  հա ս տ ա ­
տ ո ւմ ո վ  (« Ե ս  լա վ ո ւթ յա ն  խ ո ս ք ն  ե մ  ա ս ո ւմ , /  Որ ժ ը պ տ ո ւմ  է մ ե ր  ս ը ր տ ի ն . . .» ) ,  
և  ա յս  բ ո լո ր ը '  ի ս կա պ ե ս  ժո՛ղովրդա կա ն լե զ վ ո վ , դ ա ր ձ վ ա ծն ե ր ո վ  ո ւ  ա րտ ՛ա հա յ­
տ ո ւթ յո ւն ն ե ր ո վ ։ Դա խ ո ս ք  է ճ ո ւղ ղ վ ա ծ ո ւնկ ն դ ի ր ն ե ր ի  ծ ա ն ո թ  շրջա ն ին , և  խ ո ս ­
ք ի  հեղ ի նա կ ը ի ր  հ ո ւյզ ե ր ի  ու ա պ ր ո ւմ ն երի  ո լոր տ ն է նե ր ք ա շո ւմ  ի ր  ո ւն կ ն դ ի ր ­

ն ե ր ի ն , ո ր ով հետ և  խ ո ս ո ւմ  է ն ր ա ն ց  ա ն ո ւն ի ց , ն ր ա ն ց  « ս ր տ ի ց » , նրսձնց մ տ ք ե ­
ր ի ն  ու փ որձին է կ երպ ա րա ն ք տ ա լի ս ։ Ը ն դ  ա րում, ա շուղի խ ո ս ք ի  ա յս  ո ւղ ղ վ ա ­
ծ ո ւթ յո ւն ը  հա տ ուկ է ոչ մ ի ա յն  նա խ ե ր գա ն ք ի ն  ու վ ե ո ջե ր գ ի ն , ա յլև  բո ւն  պ ա տ ո ւ-
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մինI Սա էպ իկա կա ն պ ա տ ում չէ , որի մեջ պ ա տ մողի վ ե ր ա բե ր մ ո ւն ք ը , հ ո լյզ Լ -  
ր ը , խ ոհերը ա ն ցն ում  են խ ո ս քի  խ որքերը ( ա յդ  պ ա տ ճա ռո վ էլ էպ ի կա կա ն պ ա ­
տ ումի մ  եջ պ ա տ մողի ա նձնա վ ո ր ութ յո ւնր  ուղղա կիորեն չի  ա ր տ ա ց ո լվ ո ւմ )։ 
Սա խ ո ս քի  մ ի  ձև է , որն իսկա պ ես հա տ ուկ պ ետ ք է լի նե ր  ,զա նա զա ն ռ ո մ ա ն տ ի .  
կա կա ն պա ՛տ՛մություններ ա նող ա շուղին։ Ա շուղը հ ի ա ց ա ծ է Թ մկա  տ իրոշ ք ա ­
ջ ո ւթ յա մ բ  :ոլ տ իրուհու գ ե ղ ե ց կ ո ւթ յա մ բ , նա  հե նց  ս կ զ բ ի ց  սրում  է եր կ ա կ ի ու­
թ յա ն  ու ս պ ա սո ղա կա նո ւթ յա ն զ գ ա ց ո ւմ ն ե ր ը , մ ե կ  ե ր գ ե լո վ  տ իրուհու գ ե ղ ե ց կ ո ւ­
թ յա ն  կա խ ա րդա կա ն ուժը , մ ե կ  էլ ա կ նա րկելո վ  կնոջ դ ա վ ա ճ ա նո ւթ յա ն  հնա րա - 
վորութ յունըւ Նրա ա պ րումները բ ա ց  ե ն , տ ես ա նելի  բ ո լո ր ի ն  և ի ր ե ն ց  ա րձա ­
գա ն քն են գտ նո ւմ  ունկնդիրների ս ր տ ո ւմ ։ է պ ո ս ը , էպ ո սի հերո սները ունկնդիր-  
Ների ու ա սա ցողի գնա հա տ ա կա նի կա րիքը չո ւն ե ն ։ Դրա հա մ ա ր էլ էպ ո ս ը  
պ ա տ մ վում  է հա նդա րտ  ու խ ա ղ ա ղ , ա յն  վեր է ունկ նդ իր ներ ի  ու ա սա ցողի ա կ ֊ 
տ իվ-վեր լո ւծա կ ա ն վ ե ր ա բե ր մ ո ւն ք ի ց ։ Ա յն ի ն չ հ ե ն ց  ա յդ  վ ե ր ա բե ր մ ո ւն քն  է ը ն ­
կ ա ծ աշուղի խ ո ս քի  հ ի մ ք ո ւմ  և հ ե նց  ա յդ  վ ե ր ա բե ր մ ո ւն ք ն  է սպ ա սվում  ո ւ ն ֊ 
կ ը ն դ ի ր ն ե ր ի ց ։ Ահա թ ե  ինչո ւ աշուղի խ ո ս քն  ա յդ ք ա ն  հա րուստ  է ելևէջներով.-

Թ ո ւմ ա նյա նյս գ ի տ ո ւթ յա ն  մ ե ջ խ ո ս ք  է եղ ե լ «Թ մ կ ա բ ե ր դ ի  ա ռ ում ի3) էպ ի ­
կա կա ն տ ա րրերի, հա տ կա պ ես էպ ի կա կա ն բա նսձձևերի մ ա ս ի ն Յւ Ի սկա պ ես, 
աշուղը դ ի մ ո ւմ  է զա նա զա ն մ ի ջո ց ն ե ր ի , զա նա զա ն բա ն ա ձ և ե ր ի , որոնք կա պ ­
վ ա ծ են ո 'չ  մ ի ա յն  էպասի հետ  (է դ -  Ջ ո բ ա շ յա ն ը  խ ո ս ո ւմ  է նա և «հ ե ք ի ա թ ա յի ն  
պ ո ե տ ի կա յի  զինա նոցիցյ> օգտ վելու մ ա սի ն *)>  տ յդ  բո լո ր ը  մ տ ն ո ւմ  են նրա 
խ ոս քի  կ ա ռ ո ւյցի  մ ե ջ , վ ե ր ա ի մ ա ս տ ա վ ո ր վ ե լո վ  դրա օր ե ն քն ե ր ի ն  հ ա մ ա պ ա ­
տ ա սխ ա ն ։

Մ եր հ ա մ ո զ մ ա մ բ , աշուղի խ ո ս քը  չպ ե տ ք  է կա պ ել նա և ոճա վ որմ ա ն հ ե տ * 
Ո ճա վորումը ենթ ա դ րո ւմ  է ի րա րից հ ե ռ ո ւ, իրա ր օտ ա ր ձ ա յն ե ր ։ Ո ճա վորողը 
ձգտ ո ւմ  է մ տ ն ե լ ի րե նի ց ժ ա մ ա նա կո վ  կ ա մ  ա յլ կերպ  հեռո ւ հեղի նա կի «կ ա շ ­
վի մեջ՝), ա յս  վերջինիս օ զ ն ո ւթ յա մ բ  ի ն չ-ո ր  բ ա ն ե ր  ը ն դ գ ծ ե լո ւ , սրելու հա մ ա ր ։ 
«Ո ճ ա վ որ ո ւմ ը , ա վելի ճշգրիտ  ի մ ա ս տ ո վ , ե ն թ ա դ ր ո ւմ  է օտ ա ր ոճի և նրա  ետ ե- 
վ ո ւմ  կա նգնա ծ օտ ա ր ա շխ ա րհընկա լմ ա ն օտ ա ր մ շա կ ո ւյթ ի  գեղա րվեստ ա կա ն 
մ ե կ ն ա բա ն ո լթ յո ւն  ( ի մ ա ս տ ա վո ր ո ւմ  և վ ե ր ա ի մ ա ս տ ա վ ո ր ո ւմ , վեր լուծա կ ա ն կա մ 
բա նա վ ի ճ ա կ ա ն օր յե կ ա  ի վ ա ց ի ա ) ,  որի հե տ և ա նքո վ  վերա րտ ՛ա դրվող ոճը հ ա ­
մ ե ն ա  յն  դեպ ս л րոշ դ ե ֆ ո ր մ ա ց ի ա յի  է ե ն թ ա ր կ վ ո ւմ  բն ա գ ր ի  հ ե ղ ի ն ա կ ա յի ն  ը ն ­
կա լմա նը հա մ ա պ ա տ ա սխ ա ն. . .  Ո ճա վորումը լծ ա կ ց ո ւմ  և հ ա մ ա դ րո ւմ  է « օտ ա ր 
ոճըа  և սեփ ա կա նը, բն ա գ ր ի  ժա մա նա կա շր ջա նի ո գին  զ ե տ ե ղ ո ւմ  է ուշ շրջա նի 
մ շա կ ո ւթ ա յի ն  հեռա նկա րի մեջո$։ Ա յս պ ի ս ո վ , ո ճ ա վ ո ր մ ա ն  հի մ քը  երկու ոճերի, 
երկու հեղի նա կների հ ե ռ ա վ ո ր ո ւթ յո ւնն  է ։ Դրա հ ե տ և ա ն քո վ  նմ ա ն ա կ վ ո ղ  ոճը 
ներս ից «պ ա յթ ե ց վ ո ւմ  էа ,  որովհետ և ոճա վոր մ  աւն նպ ա տ ա կը ոչ թ ե  տ վ յա լ ոճի 
հա րա զա տ  վերա րտ ա դ րութ յունն  է ( որն ա ն իմ ա ստ  կ լի ն եր) ,  ա յլ նրա «ի մ ա ս տ ա ­
վորումը և վ եր ա ի մ ա ստ ա վո ր ո ւմ ը , վ ե րլո ւծա կ ա ն կ ա մ  բա ն ա վ ի ճ ա կ ա ն  օ բ յե կ տ ի - 
վա ցիանճ>։ Օտար ձա յն ը  ենթ ա ր կ վ ո ւմ  է հեղի նա կի ձ ա յն ի  բ ա ց ա հ ա յտ  ա զ դ ե - 
ց ոփ  յտ ն ը , ա յդ  ձա յնը  որոշա կիորեն զ գ ա ց վ ո ւմ  է օտ ա ր ոճի կոնտ եքս տ ո ւմ  ։ 
Դրա ա րտ ա հա յտ ո ւթ յուն ը  հ ե նց  օտ ա ր ոճի դ ե ֆ ո ր մ ա ցի ա ն  է , որը ոճա վորմա ն 
ա ռա ջին հա տ կա նիշներից մ եկ ն  է , ա յդ  ոճի ա ռա նձին տ ա րրերի ը ն դ գ ծ ո ւմ ը , 
սրումը և ա յլն ։

Կա ա ր դ յո ք  ա յդ պ ի ս ի  հ ե ռ ա վոր ո ւթ յո ւն  Թ ո ւմ ա ն յա ն ի  և նրա  ա շուղի մ ի ջ և * 
Կ ա րծում ե ն ք * ո չ ։ Աշուղը ն ո ւյն  ի դ եա լն երի  ու ս կ զ բո ւն ք ն ե ր ի  կրողն է , ո ր ո ն ք , 
ի վերջո , կ ա զ մ ո ւմ  են թ՛ումա ն յա ն ի  ա շխ ա րհընկա լմ ա ն հ ի մ ք ը ։ Հ ո գ ե պ ե ս  և հո ­
գե բա ն ո ր ե ն  նա  չի  կա րող հեռու լի ն ե լ Թ ո ւմ ա ն յա ն ի ց ։ Դա ա յն  ա շո լղ -ա ս ա ցո ղ ն  
է ։ "Ր Ը  ժողովրդա կա ն հա վ ա քո ւյթ ն ե ր ի  ս ի ր վ ա ծ հ յո ւր ն  էր  Բ՜ում ան յա ն ի  մ ա ն ­
կ ո ւթ յա ն  ժ ա մ ա նա կն երո ւմ  (ն ա և . ա վելի  ո ւ շ ) ։ Ա շուղի ձ ա յն ը  Թ ումա ն յա ն ի  հա ­

տ Տե'ս էդ . Հ ր  բ ա շ  յ ա ն ,  Թո, մ ան յանի պոեմները, Երևան, 1963, էշ 378։ Մ. Մ կ ր յ  ա ն,.
Հովհաննես Թոլմանյանի ււտեղձադործոլթչունը, Երևան, 1981, էշ 134 —135։

* է դ. Հ ր բ ա շ յ ա ն ,  նշվ. աշխ., էշ 379։
5 «К раткая литературная энциклопедия», т. 7, кол. 181.
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րա զա տ  մ ի ջա վ ա յր ի  ձ ա յն ն  է ր ։ ճ ի շ տ  է , պ ո ե մ ո ւմ  մի  բա ն ա ձ և  կա , որը կա րող 
է մ տ ա ծ ե լ տ ա լ ժա մ ա նա կն երի  հ ե ռ ա վ ո ր ո ւթ յա ն  մ ա ս ի ն ։ Ա շուղն ա յս պ ե ս  է դի ­
մ ո ւմ  իո  ունկ նդ ի րն եր ի ն.

Հ ե ' յ ,  պ ա ր ո ն ն ե ՜ր ,  ա կա նջ ա րեք 
Թ ա փ ա ռա կա ն ա շուղին >
Ս ի ա 'ւ ն  տ ի կ ն ա յք ,  յ>ահե'լ տ ր ղ ե ր ք ,
Լա 'վ ուշ դըրեք  ի մ  խ ա ղ ի ն 6։

Ը ն դ գ ծ վ ա ծ  բա ռ ե ր ն  ի ր ե ն ց  ո ճ ո վ  կա պ վո ւմ  են ա վ ելի  շա տ  մ ի ջն ա դ ա ր յա ն  ի շ ­
խ ա նա կա ն պ ա լա տ ի հ ե տ ։ Բ ա յց  ա յդ  « պ ա լա տ ա կա նյ> ս կ ի զ բը  ա շուղա կա ն երդի 
ծի սա կա ն ս կ ի զ բ  է , որն իր ա ր մ ա տ ն ե ր ո վ , հնա րա վոր է , հ ա ս նում  է մ ի ջն ա ­
դ ա ր յա ն  ա սպ ես.՝ական ժ ա մ ա ն ա կ ն ե ր ը ։ Պ ա տ ա հա կա ն չ է ,  որ Ք յո ռ օ ղ լո լ  մ ա սի ն 
հ ա յտ ն ի  ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծո ւթ յա ն  մ ե ջ  ի ր  խ ո ս քն  ա յդ պ ե ս  է ս կս ո ւմ  նա և  Պ ա տ կ ա ն- 
յա ն ի  ա շուղը ։

Ա յս պ ի ս ո վ , երկու ոճերի մ ի ջև  էա կ ա ն, ս կ զ բո ւն ք ա յի ն  հ ե ռ ա վ ո ր ո ւթ յո ւն  
չկ ա , որը կա րողա նա ր հ ի մ ք  ծ ա ռ ա յե լ ո ճ ա վ ո րմ ա ն հ ա մ ա ր ։ է դ . Ջ ր բ ա շ յա ն ը  
գրում  է . «Թ ո ւմ ա ն յա ն ն  իր գ եղ ա ր վես տ ա կ ա ն մ տ ա ծ ո ղ ո ւթ յա մ բ  ա յն ք ա ն  մ ոտ  
և հա րա զա տ  էր ժ ո ղ ո վ ր դ ի ն , ա յն ք ա ն  խ որն էր  յո ւր ա ց ր ե լ ժ ո ղո վ ր դ ա կա ն  բ ա ն ա ­
հ յո ւս ո ւթ յա ն  հա տ կա պ ես ժո ղ ով րդ ա կա ն էպ ոսի գ ծ ե ր ը , որ -ա յդպ իսի հատուկ- 
ո ճ ա վ ո ր մ ա ն կա րիք ա րդեն չէր  զ գ ա ց վ ո ւմ }> (թ ե և  հետ ո նա  գ ր ո ւմ  է . «Ո ճ ա վ ո ­
ր ո ւմ  և զ գ ո ւմ  ես , և չե ս  զ գ ո ւ մ » У ։ Ա սվա ծը չպ ե տ ք  է շփ ո թ ե լ հ եղի նա կ ի  և  ա շու­
ղի տ ա ր բե ր ո ւթ յա ն  հա րցի  հ ե տ ։ Ա յս պ ի սի  տ ա ր բե ր ո ւթ յո ւն  կա , ա յն  գ ի տ ա կ ց ­
վ ա ծ է Թ ում  ան յա ն ի  կ ո ղ մ ի ց  և ունի ի ր  բո վ ա ն դ ա կ ա յի ն  ա ր ժ ե ք ը ։ Բ ա յց  հենց՛ 
ա յն  պ ա տ ճ ա ռ ո վ , որ Թ ո ւմ ա ն յա ն ը  « չի  թ ա ք ց ն ո ւմ յ) ա յդ  ս.՝արբեր-.ությունը, ո ճ ա ­
վոր մ ա ն  մ ա սի ն խ ո ս ե լո ւ ա մ ուր  հ ի մ ք ե ր  չկ ա ն ։ Թ ո ւմ ա ն յա ն ը  ա շուղի դ ի մ ա կ  չի  
հա գնում I Նա պ ա րզա պ ես վ ե րա ր տ ա դ ր ո ւմ  է ա շուղի ձ ա յն ը ։ Ոչ թ ե  Թ ո ւմ ա ն յա ն ն  
է խ ո ս ո ւմ  ա շուղի ձ ա յն ո վ , ա յլ  ա շուղը խ ո ս ո ւմ  է , իսկ  հ ե ղ ի ն ա կ ը  վ ե ր ա ր տ ա դ ­
ր ո ւմ  է նրա  խ ո ս ք ը ՝ ա յս պ ե ս  կա րելի  է բն ո ր ո շե լ հ ե ղ ի ն ա կ ա յի ն  ա յն  դի ր ք ո ր ո ­
շո ւմ ը , որն հա տ ուկ է  Թ ումա ն յա ն ի ն  ա յս  պ ո ե մ ո ւմ ։

Ա շուղը ն ե ր կ ա յա ն ո ւմ  է ի բ ր և  ժ ո ղ ով րդ ա կա ն զ ր ո ւյց ի  մ ա ս ն ա կ ի ց , որի կ ե ն ­
դա նի ն ե ր կ ա յո ւթ յա ն  պ ա տ րա նքը ա յս տ ե ղ  գ ո ր ծ ո ւմ  է ա մ բո ղ ջ ր ւժ ո վ . բ ա ր ո յա ­
կա ն դա տ ը ի ր ա կ ա ն ա ցվ ո ւմ  է ժ ո ղո վ ր դի  կ ո ղ մ ի ց , աշուղը զ ր ո ւց ո ւմ  է նա հա պ ե­
տ ա կա ն կ ո լե կ տ իվի  հ ե տ ։ Նրա կերպ ա րը, ա յս պ ի ս ո վ , «զ ո ւտ  պ ա յմ ա ն ա կ ա ն ո ւ­
թ յո ւն я հ ա մ ա ր վ ե լ չի  կ ա ր ո ղ , ի ն չպ ե ս  գր ո ւմ  է  Լ. Հ ա խ վ ե ր դ յա ն ը Տ, և ա շուղն ի ն ­
ք ը , թ ե և  խ ո ր ա պ ես  ի ն ք ն ա տ ի պ , Բա յ ց  բ ո վ ա ն դ ա կ ա յի ն  մ ե ծ  ա ր ժեք  ո ւնեցող 
կերպ ա ր է ։  Հ ե ղ ի ն ա կ ա յի ն  ա ն դ ե մ  խ ո ս ք ը  չէր  կա րող իր վրա  ա յս պ ի ս ի  բե ո  
վ ե ր ց ն ե լ, ա յն  չէր  կա րող վ ե ր ս տ ե ղ ծ ե լ կենդա ն ի զ ր ո ւ յց ի '  ա յս տ ե ղ  ս կ զ բ ո ւն ք ա ­
յի ն  նշա նա կ ո ւթ յո ւն  ո ւնեցյւղ  մ թ ն ո լո ր տ ը ։

«Գ ի ք ո ր ը » Թ ումա ն յա ն ի  ա յն  պ ա տ մ վ ա ծք ն ե ր ի ց  է , որո ն ք  հ ա մ ե մ ա տ ա բ ա ր  
ք ի չ են կ ա պ վ ա ծ բա ն ա վ ո ր  խ ո ս քի  տ ա րերքի հ ե տ ։ Ե վ, հ ա մ ե ն ա յն  դ ե պ ս , ա յն  
գ տ ն վ ո ւմ  է ժող ո վ ր դա կա ն պ ա տ ո ւմ ի , ժո ղ ով րդ ա կա ն խ ո ս ք ի  ա զ դ ե ց ո ւթ յա ն  ո -
լո րտ ո լ մ ։  Վ երհիշենք նրա  ս կ ի զ բ ը .

«Գ յո ւղ ա ց ի  Հ ա մ  թ ո յի  տ ունը կ ռ ի վ  էր  ը ն կ ե լ։
Հ ա մ բ ո ն  ո ւզո ւմ  էր  իր տ ա սներկու տ ա ր եկա ն Գ իքորին տ ա նի ք ա ղ ա ք , մ ի  

գ ո ր ծի  տ ա , որ մ ա ր դ  դ ա ռն ա , ա շխ ա տ ա նք ա ն ի ։ Կինը չէ ր  հ ա մ ա ձ ա յն վ ո ւմ ։
—  Չ ե 'մ  ո ւզ ո ւմ , իմ ք ո րփ ա  էր ե խ ի ն  էն ա ն իր ա վ ա շխ ա ր քը  մ ի  գցիլ, չեմ ՛ 

ո ւզ ո ւմ , —  լա լի ս  էր կ ի ն ը ։
Բ ա յց  Հ ա մ բ ո ն  Ա ս ե ց ։
Մի խ ա ղ ա ղ  ա ռա վո տ  էր , մ ի  տ խ ուր ա ռ ա վ ո տ ։ Տ ա ն ը ց ի ք  ու հա րևա նները՛

եկա ն մ ի ն չև  գ յո ւղ ի  ծ ե ր ը , Գ իքորի թ շե ր ը  պ ա չե ց ի ն  .ու ճ ա մ փ ա  դրին})9։

6 Հ  ո վ հ .  Թ ո ւ մ  ա ն յ ա ն ,  Երկերի ժողովածու, հ. 1 , Երևան, 1 9 6 9 , էշ 185*.

7 է դ .  Ջ  ր բ ա շ յ ա ն ,  նշվ. ա շխ ., էշ 3 6 3 , 3 6 4 *

8 Տ ե 'ս  է. Հ ա խ  վ ե ր դ  յ ա ն ,  Թուման յա ն ի աշխարհը, Երևան, 1 9 6 9 , էշ 353*-

9 Հ  ո վ հ .  Թ ո ւ մ ա ն  յ ա ն ,  Երկերի ժողովա ծու, հ. Յ յ Երևան, 196ВГ էշ 38г
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Եթե ն ա յե ն ք  լե զ վ ի  բ ա ռ ա յի ն  կ ա զ մ ի ն , ապ ա սա ժողովրդա կա ն լե զ վ ի  
նո ւյն  որա կն է , «մ ա ք ո ւր  դրա կա ն լե զ վ ի »  ու բ ա ր բա ռ ի  ւ ՚. ’ա րրերի հ՛ա մա դրու­
մ ո վ , որ տ եսա նք « Թ մ կա բե րդ ի  ա ռումէгл մ ե ջ . մ ի ա յն  թե ա յս տ ե ղ  լե զ վ ի  կ ե ն ֊ 
ց ա ղ ա յի ն  տ ա րրը ա վելի  է շե շտ վ ա ծ։ Բ ա յց  բա ն ն  ա յդ  չ է ՝ պ ա տ մ ո ղ ի  խ ոս քը  ա ն­
զա րդ է , մոտ իկ ա յն  մ  ի շա վ ա յր ի ն , որի մ ա սի ն պ ա տ մ ո ւմ  է . ա յս տ ե ղ  դժվա ր չէ 
որսա լ Հ ա մ բ ո յի  ինտ ո նա ցի ա ն ( « մ ի  գոր ծի  տ ա , որ մ ա ր դ  դա ռն ա , ա շխ ա տ ա նբ 
ա ն ի )})։ Ոչ ն կ ա ր ա գր ո ւթ յո ւն նե ր , ոչ հ ո գե բա նա կա ն  վ ե ր լո ւծ ո ւթ յո ւն , գ ե ղ ա ր վ ե ս ­
տ ա կա ն պ ա տ կերա վորութ յա ն մ ի ջո ց ն ե ր ի ց  օ գ տ ա գ ո ր ծվ ա ծ են մ ի ա յն  մ ա կ դ ի ր ­
ներ , ա յն  էլ չա փ ա զա նց ժ լա տ ։ Ա յս պ ես  պ ա ր զ, ի ր  հերո սների ի ն տ ո ն ա ց ի ա յի ն  
մ ո տ ե ցո ղ  ի ն տ ո ն ա ց ի ա յո վ , պ ա տ մողը ս կս ո ւմ  է իր խ ո ս ք ը ^ է

Թ ում ա նյա նի պ ա տ մողը ժ ա ռա նգել Է «Ա ր ջա ո ր ս ի », «Գ ե լի »  և մ յո ւս  գ ո ր ­
ծեր ի գ յո ւղ ա ցի  պ ա տ մողներ ի խ ո ս քի  գ ծ ե ր ը ' դրա նք հա մ ա պ ա տ ա սխ ա ն տ րա նս­
ֆ ո ր մ ա ցի ա յի  ե ն թ ա րկ ե լով  դրա կա ն խ ո ս ք ո ւմ ։ Նա չ] ' ո ր դ ե գ ր ո ւմ  X I X — X X  դ ա ­
րերի ա րձա կում  գ լխ ա վոր դեր իոս ղա ցո ղ մ ա ս ն ա վ ո ր  պ ա տ մ ո ղ ի  դիրքը, որն իր 
նկ ա րա գրա ծ մ ի շա վ ա յր ի  ն կ ա տ մ ա մ բ ք ն ն ո ղ  և վ ե ր լո ւծ ո ղ  Է, ա ղա տ  ա մ են տ ե ­
սա կի կ ա շկա նդ ո ւմ նե ր ից։ Թ ումա ն յա ն  ի ա յս  գ ո ր ծ ե ր ո ւմ  պ ա տ մ ող ը  հա զա ր ու 
մի  թ ե լե բ ո վ  կ ա պ վա ծ Է իր ա շխ ա րհի հե,տ։

Պ ա տ ա հա կա ն չ է ,  որ պ ա տ մ ող ի  ձ ա յն ը  ե ր բ ե մ ն  դ ա ռ ն ո ւմ  է հ ե ն ց  գ յո ւղ ա ­
կա ն հ ա մ ա յն ք ի  ձ ա յն ը ։ Հ ի շե ն ք  Մ ոսիի ն կ ա ր ա գ ր ո ւթ յո ւն ը  Ս ա րոյին ս պ ա նելուց 
հ ե տ ո.

Ու մա րդա սպ ա նը դուրս ե կ ա վ  ձ ո ր ի ց ,
Դ եմքը ա յլա յլվ ա ծ , ք ա յլվ ա ծ ք ը  մ ո լո ր .
Սարսափ է կ ա թ ո ւմ  ա րն ոտ  ա չք ե ր ի ց ,
Ու կերպ ա րա նքը փ ո խ վ ա ծ է բ ո լո ր ։
Ա ռա նց ն ա յե լո ւ մ՛ա րդկա նց ե ր ե ս ի ն ,
Ա ռա նց խ ո ս ե լո ւ, սԱ ա կնա ծ, դա ժ ա ն,
Մ ո տ եցա վ սրա հին, կա խ  տ ը վ ա վ  սընին 
Սև հը բա ցա ն ը ՝ սև օձի ն ը մ ա ն *Կ

Ա մեն ի ն չ կ ա րծես  տ ե ս ն վ ա ծ է  ա մ բո խ ի  աչքերովս 1ւ Մ ոսիի օտ ա ր, ս ա ր­
սա փ ա զդու տ ես քը , և ',  հա տ կա պ ես, հր ա ցա նը '  «Ս և  հը ր ա ցա ն ը ՝ սև  օձի ն մ ա ն » : 
Ա յս հա մեմա տ ՛ութ յունը իր ծա գ ո ւմ ո վ  և  է ո ւթ յա մ բ  ժ ո ղով րդա կա ն է , հ ա գ ե ցա ծ  
էմ ո ց ի ո ն ա լ-ժ խ տ ա կ ա ն  վ ե ր ա բե ր մ ո ւն ք ո վ  և պ ա տ մ ո ղ ի  ա նհա  տ  ա կ ա ն -մ ա ս ն  ա ֊ 
վո ր  դիտ ո ղո ւթ յո ւնը  չ է ։ Պ ա տ մողը կ ա տ ա ր վա ծին ն ա յո ւմ  է  հ ա մ ա գ յո ւղ ա ցի ն ե ր ի  
ա չքերովI Եթե «Ծ իրա նի փ ո ղ ը » պ ա տ մ վ ա ծք ո ւմ  Բ ա կունցի  օգ տ ա գ ո ր ծա ծ հա ­
մ ե մ ա տ ո ւթ յո ւն ը  ( Հա  ղ ր  ո ֊ֆ ա վ ն )  գա լիս է ժող ո վ ր դա կա ն մ տ ա ծ ո ղ ո ւթ յո ւն ի ց  հ ե ­
ռու ո լո ր տ ն ե ր ի ց , ա պ ա  Թ ումա ն յա ն ի  հ ա մ ե մ ա տ ո ւթ յո ւն ը  հ ե ն ց  ա յդ  ժ ո ղ ո վ րդ ա ­
կա ն մտ,ա ծո զ ո ւթ  յա ն  ծն ունդն է ։

Թ ումա ն յա ն ի  ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծո ւթ յո ւն ն ե ր ո ւմ  պ ա տ ՛մողա կա ն հ ե ռ ա վ ո ր ո ւթ յո ւ­
նը դ ր ս և ո ր վ ո ւմ  է իր  դա սա կա ն ձ և ո վ ։ Իրեն ծ ա ն ո թ , հա րա զա տ  ա շխ ա րհի մ ա ֊ 
սին պ ա տ մ ելո ւ հա մ ա ր պ ա տ մողը պ ե տ ք է գտ նվ ի  որոշա կի հ ե ռ ա վ ո ր ո ւթ յա ն  
վյրա  ա յդ  ա շխ ա րհի ա վա րտ ուն ութ յռմ ւն  ո ւ  ա մ բո ղ ջա կ ա ն ո ւթ յո ւն ը  տ ես նելո ւ և  
ը ն դ գ ր կ ե լո ւ հ ա մ ա ր ։ Պ ա տ մողի և ի ր ա կ ա ն ո ւթ յա ն  ա յս պ ի ս ի  հ ա ր ա բե ր ութ յո ւնը  
մ շա կ վ ե լ է ժողովրդա կա ն պ ա տ ո ւմ ա յի ն  ա ր վեստ ի մ ե շ  դա րերի ը ն թ ա ց ք ո ւմ ։ 
Դա ո չ  մ ի ա յն  ա յն  բա ցա ր ձ ա կ  ա ն ց յա լն  է , որը բ ա ժ ա ն ո ւմ  է էպ ո սի  իր ա կ ա ն ո ւ­
թ յո ւն ը  և  ա ս ա ցո ղ ի ն , ա յլև  ա յն  ՛ա նխ ուսա փ ելի հ ե ռ ա վ ո ր ո ւթ յո ւն ը , որը բ ա ժ ա ­
ն ո ւմ  է .ի ր  կ յա ն ք ի ց  որևէ դեպ ք պա.տմ ո զ ի ն  և  բո ւն  ՛ա յգ  դ ե պ ք ը г Ա ռա նց ա յդ  հ ե ­
ռ ա վ ո ր ո ւթ յա ն  պ ա տ մ ո ղ ը  չի  կա րող ա յն պ ե ս  գունեղ  ու ա մ բո ղ ջա կ ա ն ներկա ­

յա ց ն ե լ  ի րա դ ա ր ձո ւթ յո ւնը , ինչպ ե ս  ա յդ  կ ա տ ա ր վում  է հ ե ն ց  Թ ո լմ ա ն յա ն ի  հ ե ֊

•0  Թուման յա նի պատումի այս և մի քանի ուրիշ առանձնահատկություններին անդրադար­

ձել է էդ . Զրբա շյա նը իր է Թուման յա նի արձակի սկզբունքները»  ուսումնասիրության մեք
Հ հ Պա տ մ ա -բա ն ա ս ի րա կ ա ն  հա ն դես ս , 1 9 8 3 , Л? 2 — 3 ) ։

4  Հ ո վ հ .  Թ ո ւ մ ա ն  յ ա ն ,  Երկերի ժ ո ղ ո վ ա ծո ւ, հ , 1 , Ե րևա ն, 1 8 Տ 9 , էշ 9 6 ։
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Թուման յա նի պատումի մի քանի առանձնահատկությունները 5 1 '

րոսների պ ա տ մ ո ւթ յո ւն ն ե ր ո ւմ ։ Ա յս  հ ե ռ ա վ ո ր ո ւթ յո ւն ը  պ ա տ մ ո ղ ի ն  չի  օտ ա ­
ր ա ց ն ո ւմ  ի ր ա կ ա ն ո ւթ յո ւն ի ց , բ ա յց  նրա ն հնա ր ա վո րո ւթ յո ւն  է ս ՛ա լիս իրեն  կլ 
դիտ ել օ բ յե կ տ ի վ  ի ր ա կ ա ն ո ւթ յա ն  մ ե ջ ։ մ յո ւս  հերոսն երի կ ո ղ քի ն ; Ա յս  ա մ ե ն ը  չի 
բա ց ա ս ո ւմ  հ ե ղ ի ն ա կ -պ ա տ մ ո ղ ի  զ գ ա ց մ ո ւն ք ա յի ն  վ ե ր ա բե ր մ ո ւն ք ը  նկ ա ր ա գ ը ր - 
վ ա ծի  Հա ն։յև  պ . պ ա տ մողը կա րող է հ ո ւզ վ ե լ, ց ա վ ե լ, ա փ ս ո ս ա լ, բ ա յց  նրա  հ ե ­
ր ոս ներն ու դեպ քերը  պ ա հպ ա նո ւմ  են ի ր ե ն ց  օ բ յե կ տ ի վ  ա ն կ ա խ ո ւթ յո ւն ը , հ ո ­
ր ա նը գ եղ ա գի տ ա կա ն սա հ մ ա նն երը  չե ն  խ ա խ տ վ ո ւմ ։ Դա ա յն  ա կ ն ա ծա նքն  է 
օ բ յե կ տ ի վ  ի ր ա կ ա ն ո ւթ յա ն  ն կ ա տ մ ա մ բ , որ ձև ա վ ո ր վ ե լ է  ժո ղո վ ր դ ա կա ն խ ո ս - 
բո ւմ  և ա ն ցե լ Թ ո ւմ ան յա ն ի  խ ո ս ք ի ն ։ Նրա պ ա տ մ ող ա կա ն եր կ ե ր ո ւմ  պ ա տ մ ողն  
ու հերոսները ի ն ք ն ո ւր ո ւյն  ե ն , պ ա տ մ ո ղը  ոչ մ ի  հերոսի հետ  չի  հ ա մ ը ն կ ն ո ւմ , 
նա  բո լո ր ի ց  հա վա սա ր հ ե ռ ա վ ո ր ո ւթ յա ն  վրա  է , և  ա յդ  հ ե ռ ա վ ո ր ո ւթ յո ւն ի ց  նա 
տ ե ս նո ւմ  և լս ո ւմ  է իր հե ր ո ս ն ե ր ի ն , իր  հ ա յա ց ք ը  չս ա հ մ ա ն ա փ ա կ ե լո վ  ո ւղ ղ ա ­
գ ի ծ  հա մ ա կ ր ա նքո վ  ՛ու հ ա կա կր ա նքով , ի ն չպ ե ս  ռ ո մ ա ն տ ի կ ն ե ր ը , և չփ ո ր ձ ե լո վ  
«թ ա փ ա ն ց ե լ»  նր ա նց հոգո ւ խ ո ր ք ե ր ը , ի ն չպ ե ս  հ ո գ ե բ ա ն ա կ ա ն  վ ե պ ո ւմ  և ա ռ հ ա ­
սա րա կ նո ր ա գ ո ւյն  ա ր ձա կո ւմ ։ Ա յս  ի մ ա ս տ ո վ  Թ ո ւմ ա ն յա ն ը  հա վա սա րա պ ես  
հեռու է ինչպ ե ս  ռ ո մ ա ն տ ի կ ն ե ր ի ց , ա յն պ ե ս  էլ հոգեբա նա կ՛ա ն ռ ե ա լի զ մ ի ց ։

Р' ո ւմ ան յա ն ի  ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծո ւթ յո ւն ն ե ր ո ւմ  պ ա տ մ ո ղի  խ ո ս քը  և հերոսի 
խ ո ս ք ը  ի ր ա ր ի ց  հստ ա կորեն ս ա հ մ ա ն ա զա տ վ ա ծ ե ն ։ Պ ա տ մող ի և հերոսի ա շ­
խ ա ր հ ըն կ ա լում ն ե ր ը  բա խ մ ա ն  մ ե ջ  չե ն  մ տ ն ո ւմ , չե ն  խ ա չա ձ և վ ո ւմ . դրա նք 
գ տ ն վ ո ւմ  են մ ի և ն ո ւյն  ժ ո ղ ով րդ ա կա ն ա շխ ա ր հ զգ ա ցմ ա ն  ո լո ր տ ո ւմ  և ա վելի  
շուտ  իրա ր զ ո ւգ ա հ ե ռ  ե ն ։ էպ ի կ ա կ ա ն  ա ս ա ցո ղ ի  պ ես թ՜ումա ն յա ն ի  պ ա տ մ ո ղը  
իրեն  մ ի ա յն  մ ի  ի ր ա վո ւնք  է  վեր ա պ ա հո ւմ  հա րա զա տ ո ր են ն ե ր կ ա յա ց ն ե լ ա յն , 
ի ն չ տ եղի է ո ւն ե ց ե լ։ Ահա թ ե  ի ն չո ւ Թ ումա ն յա ն ի  պ ա տ ո ւմ նե ր ո ւմ  գ ե ր ա կ շռ ո ւմ  
է ուղղա կի խ ո ս ք ը ։ «Գ ր ա զ ը » պ ա ՛տ մվա ծքում  մ ի  տ եսա րա ն կ ա ։ որտ եղ  չո բ ա ն  
Չ ա տ ի ն պ ա տ մ ո ւմ  է , թ ե  ի ն չպ ե ս  են ք շե լ յա յլա ղ ի  վրա  հա ր ձա կվ ա ծ ա վ ա զ ա կ ­
ն ե ր ի ն ։ Ս կ զբո ւմ  պ ա տ մ ո ւմ  է պ ա տ մ ո ղ ը , հետ ո խ ո ս ք ն  ա ն ցն ո ւմ  է Չ ա տ ի ի ն .

«Լ ո ւս ա դ ե մ ի ս  տ ղերքը վ ե ր ա դ ա ր ձա ն։ Դ եռ  հ ե ռ վ ի ց  լս վ ո ւմ  էր  նր ա նց  ո ւ ֊ 
ր ա խ ֊ո լր ա խ  խ ո ս ո ց ն  ու ծի ծա ղ ն ե ր ը  թ ա ն ձ ր  մշուշի  մ ե ջ ։ Ա պ րա նքն ա կա ն ու 
ա նվնա ս ետ  բե ր ի ն  հ ա ն ձ ն ե ցի ն  ս ա ր վ ո ր ի ն , ի ր ե ն ք  հ ա վ ա ք վ ե ց ի ն  հ ո վ ի վ  Չ ա տ ֊ 
4  Վ ոա նը, որ հ ա ց ո ւտ ե ն ։

...հ ո վ ի վ ն ե ր ը  ս ա րվորին պ ա տ ՛մում է ի ն , թ ե  բ ա ն ն  ի ն չպ ե ս  ե ղ ա վ ։
—  Չ ո ր ս  կ ո ղ մ ի ց  հ ա վ ա ք վ ե ց ի ն ք , տ ա ր ա նք ա ր ինք մ ի  ձո ր ։ է ս տ ե ղ  սրա նց 

տ եղը որ ն ե ղ ա ց ր ի ն ք , սրա նք ա պ րա նքը  թ ո զ  ա րին ու ա մ ե ն ք ը  մ ի  կռա ն վրա  
փ ա խ ա ն ։ Մ ընին ք շե ց ի  տ ա րա  քա ր ա փ ին դ ե մ  ա ր ի ։ Որ ք ա րա փ ին  դ ե մ  է լս Վ , 
մ ի ն  էլ տ եսա  ետ  դ ա ռ ա վ , թ ուրը  հ ա ն ե ց , վրա  ք շ ե ց  թ ե ՝ գ լո ւխ դ  ա զ ա տ ի , մ ի ջի ցդ  
կես ե մ  ա ն ո ւմ ։ Ո նց թ ե  մ ի ջ ի ց դ  կես ե մ  ա ն ո ւմ — դա գա ն ա կը  պ տ տ ե ց ի , ուսա - 
խ ա ռ ը  ետ  բ ե ր ի , ա ռ հա  կ տ ա ս ...

—  Ա 'յ  տ՛ո՜ւր, —  բա ց ա  կա նչե՛ցին ս ա ր վ ո ր ն ե ր ը ։
—  Շ ր ը խ կ ա լո վ  փ ռ վ ե ց , —  վ ե ր ջա ց ր ե ց  Չ ա տ ի ն ի ր  պ ա տ մ ո ւթ յո ւն ը յ)1-:
Պ ա տ մող ը ո չ մ ի  փ որձ չի  ա ն ո ւմ  ն կ ա ր ա գ ր ե լո ւ Չ ա տ ի ի  Հ ո գ ե վ ի ճ ա կ ը , գ ո ­

նե ի ն չ-ո ր  չա փ ո վ  իր վրա  վ ե ր ց ն ե լո ւ Չ ա տ իի  խ ո ս ք ի  ֆ ո ւն կ ց ի ա ն ե ր ը , բ ա յց  դրա 
փ ոխ ա րեն Չ ա տ ի ի  խ ո ս քը  ա զա տ  ու գ ո ւնե ղ  ն ե ր կ ա յա ց ն ո ւմ  է ի ր ո ղ ո ւթ յո ւն ը , 
պ ա հ պ ա ն ե լո վ  իր ս եփ ա կա ն ե ր ա ն գ ն ե ր ը ։ Թ ո ւմ ա ն յա ն ը  ժո ղ ո վ ր դ ա կա ն ա ս ա ցո ղ ­
ների և պ ա տ մ ո ղ նե ր ի  ն մ ա ն  չի  ս ի ր ո ւմ  ա նուղղա կի խ ո ս ք ը , նա և  ն ե ր ք ի ն  խ ո ս -  
քը (ո ր ի  մ ի ա յն  ա ռա նձի ն հ ետ քեր  կա րելի  է գ տ ն ե լ նրա  գ ո ր ծ ե ր ո ւմ , բ ա ց ա ռ ո ւ­
թ յո ւն  է կ ա զ մ ո ւմ  « Լոռեցի Ս ա ք ո ն », որի մ ա ս ի ն  կխ ոսեն՛ք ա ռ ա ն ձ ի ն )։ Ա նուղ­
ղա կի խ ո ս ք ը  խ ո ս ք ի  ա յն  .տ եսա կն է , որի մ ե ջ պ ա տ մ ո ղ ի  և հեր ո սի  խ ո ս ք ի  սա հ­
մ ա ն ն ե ր ը  խ ա խ տ վ ո ւմ  ե ն , դ ա ռն ո ւմ  սէնորոշ. պ ա տ մ ո ղ ի  խ ո ս քը  իր  վրա  Է վ ե ր ց ­
նո ւմ  նա և  հերոս՛ի խ ո ս ք ի  ֆ ո ւն կ ց ի ա ն ե ր ը ։ Ա յս պ ի ս ի  բ ա ն  չկա  Թ ո ւմ ա ն յա ն ի  հ ե ­
ղ ի ն ա կ ա յի ն  պ ա տ ում ի մ ե ջ , չկ ա  նա և  նրա  հե ր ո ս ն ե ր ի  պ ա տ մ ՛ո ւթ յո ւն նե րո ւմ , 
հ ե ն ց  մ ե ր  բ ե ր ա ծ  օր ի ն ա կ ո ւմ  Չ ա տ ի ն վերա րտ ՛ա դրում Է ա վ ա զա կ ի  խ ո ս քը  ո ւղ ­
ղա կի ձ և ո վ , իր գ ո ւ յն ո վ  ու ե ր ա ն գ ն ե ր ո վ  ( « . . .վ ր ա  ք շ ե ց  թ ե 1 գ լո ւխ դ  ա զ ա տ ի , մ ի ­
ջի ց դ  կես ե մ  ա նում» ) ։

12 Հ  ո վ հ ,  Թ ո ւ մ  ա ն յ ա ն ,  Երկերի ժողովա ծու, հ, 3 ,  Երևան, 1 9 6 9 , Էշ 7 5 , 7 6 1



Л 2  Աղատ Եզիազարյան

Հա տ կա պ ես պ ոեմ ների ա ռ ն չո ւթ յա մ բ  գ ր ա կա նա գիտ ո ւթ յունը  վա ղուց ա ր­
դեն ա նդրա դա րձել է Թ ո ւմ ա ն յա նի ' ուղղա կի խ ո ս քի  ն կ ա տ մ ա մ բ  ո ւն ե ց ա ծ հա ­
կ ում ի ն , ուղղա կի խ ոսքը սովորա բա ր հ ա կա դ ր ե լո վ  հ ե ղ ի ն ա կ ա յի ն  նկա րա գրու­
թ յա ն ը ։ Ք րեստ ոմա տ իա կա ն փ ա ստ  է դա րձել հ ե ղ ի ն ա կ ա յի ն  խ ո ս քի  և հերոսի 
ուղղա կի ՛խոսքի հ ա ր ա բեր ութ յա ն  ա յն  ա րմ ա տ ա կա ն փ ո փ ո խ ո ւթ յո ւն ը , որ կա ­
տ ա րվել է « Ա նուշի»  մ շա կմ ա ն ը ն թ ա ց ք ո ւմ I Պ ոեմի ա ռա շին տ ա ր բերա կ ում  հ ե ­
րոսների խ ոսքը եղել է ը ն դ ա մ ե ն ը  5 4  տ ող, իսկ վերջնա կա ն տ ա ր բե ր ա կ ո ւմ ' 
■486 տ ո ղէ3։ Ա յսպ ես շեշտ ա կիորեն ա վ ե լա ց ն ե լո վ  հերո սների ուղղա կի խ ոսքը 
և չդ ի մ ե լո վ  ա նուղղա կի կ ա մ  ներքին խ ո ս ք ի ն , Թ ո ւմ ա ն յա ն ը , ա նկա սկա ծ ։ հ ե ­
տ ևում  էր ժողովրդա կա ն ա վ ա ն դ ո ւյթ ի ն ։ Պ ա տ ումի ա յս  որա կը կա րող էր հա ն­
դես գա լ մ ի ա յն  Թ ումա ն յա ն ի  ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծո ւթ յա ն  մ ե շ ։ Նրա ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց­
ների գ որ ծեր ում  ուրիշ մ ի տ ո ւմ ն ե ր  կ ա յի ն ։ Հ ա մ ա ռ ո տ  ո լր վ ա գ ծե ն ք  դրա նք, Թ ու­
մ ա ն յա ն ի  պ ա տ ումի ա ռա նձն ա հա տ կութ յո ւնն եր ը  հա սկա նա լու և դրա ի ն ք ն ա ­
տ իպ ութ յունը  ը ն դ գ ծ ե լո ւ հ ա մ ա ր ։

Ռ ոմա նտ իկների գո ր ծե ր ո ւմ  հեղի նա կը ձ գտ ո ւմ  է նո ւյն ա ն ա լ իր հ եր ո ս ­
ների հետ , լի ն ե ն  նրա նք ք ն ա ր ա կ ա ն , թ ե  էպ ի կ ա կ ա ն ։ Ռ ոմա նտ ի կա կա ն գր ա ­
կա նութ յա ն մ եշ գ լխ ա վոր ը  դ ա ռն ո ւմ  է ա ն ձ ն ա կ ա ն -ս ո ւբ յե կ տ ի վ  բո վ ա ն դ ա ­
կո ւթ յունը , որը ի ր ե ն ո վ  ծա ծկ ո ւմ  է ա մ են ի ն չ ։ Ռ ոմա նտ ի կա կա ն ք ն ա ր ե ր գո ւ­
թ յո ւն ը  գրեթե կ տ ր վա ծ չէ  հեղի նա կ ի  ա նձնա կա ն կ յա ն ք ի  հ ա ն գ ա մ ա ն ք ն ե ր ի ց ։ 
Բա վա կա ն է Ա վ. Ի и ահա կ յա ն  ի հիշա տ ա կա րա ններն ու օր ա գր ա յի ն  գ ր ա ռ ո ւմ ­
նե ր ը  հա մ ե մ ա տ ե լ նրա  ք ն ա ր ե ր գ ո ւթ յա ն  հ ե տ ' դրա նում  հ ա մ ո զ վ ե լո ւ հ ա մ ա ր г 
Ըն դհա ն րո ւթ յո ւնն եր ը  ե ր բ ե մ ն  պ ա րզա պ ես ա պ շե ցո ւցի չ են. բա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ­
թ յո ւն ն ե ր ը  գ ր եթ ե բա ռ ա ց ի ո ր ե ն  կ ա պ վում  են գ րա ռում ն երի  հ ե տ ( ա յն ի ն չ 
ն ո ւ յն ի ս կ  քնա րա կա ն բա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւթ յո ւն ն ե ր ո ւմ  Հ ո վ հ . Թ ո ւմ ա նյա նը  որոշա կի 
տ ա ր ա ծո ւթ յո ւն  է  ս տ ե ղ ծո ւմ  ի ր  և հերոսի մ ի շ և ) ։ Հ ե ղ ի ն  ա կ ֊ պա տ  մ  ո ղի և հ ե ր ո ­
սի մ իջև  հ ա ր ա բե րո ւթ յուննե ր ը  ն ո ւյն  օ ր ի ն ա չա փ ո ւթ յա մ բ են ո րոշվո ւմ  նա և ռ ո ­
մա նտ իկա կա ն ա ր ձա կո ւմ , պ ո ե մ ո ւմ  և պ ա տ մողա կա ն ա յլ ժ ա ն ր ե ր ո ւմ ։ Օհան 
ա մ ի ն , Ջ ո ւզ ե պ պ ե ն , Փ ոքր Մ հեր ը, Ուստա Կարոն հա նդ իս ա նում  են Ի ս ա հ ա կ ֊ 
յա ն ի  քնա րա կա ն հերոսի տ ա ր բեր դրսևորում ները պ ա տ ումի բն ա գ ա վ ա ռ ո ւմ ; 
Հերոս ի օ բ յե կ տ ի վ ա ց ն ո ղ  հ ե ռ ա վ ո ր ո ւթ յո ւն ը  Ի ս ա հա կյա նի գ ո ր ծե ր ո ւմ  դա ո նո ւմ  
է ղուտ տ եխ նիկա կա ն մ ո մ ե ն տ , նա  մ ն ո ւմ  է ն ո ւյն  ա նհա տ  ա կա ն ֊ս ո ւ ր  յե կ տ ի վ  
տ ա րերքի ա ր տ ա հ ա յտ ո ւթ յո ւն ը ։

Ա յս  ի ր ո ղ ո ւթ յո ւնը  Թ ումա ն յա ն ի  ա շխ ա րհում բա ց ա ռ յէո լմ  է ։ Պ ա տ մողն ու 
հերոսը մ ի ա ն գ ա մ ա յն  օ բ յե կ տ ի վ , ի ն ք ն ո ւր ո ւյն  կ յա ն ք ո վ  ա պ րող ա նհա տ ա կա ­
ն ո ւթ յո ւն ն ե ր  ե ն , և ա յդ  պ ա տ ճ ա ռ ո վ  էլ դրա նք տ ա ր բե ր , բ ա զ մ ա զ ա ն  ն կ ա ր ա ­
գր երով մա ր դի կ  ե ն , ո ր ո ն ց  ա նհնա ր է կա պ ել պ ա տ մ ո ղ -հ ե ղ ի ն ա կ ի  որևէ կեր­
պ ա րի հետ ։

Հ ի մ ա  դ ի մ ե ն ք  Չ ա ր ե ն ցի  հ ո գ ե բա ն ա կ ա ն  պ ո ե մ նե ր ին  և բ ա լլա դ ն ե ր ի ն ։ Ա յս ­
տ եղ գ ո ր ծ  ունենք գ եղ ա ր վես տ ա կ ա ն մ տ ա ծ ո ղ ո ւթ յա ն  ա յլ տ իպ ի հ ե տ ( թ ե և  ա յդ  
պ ո ե մ նե ր ը  Թ ումա ն յա ն ի  պ ո ե մ ն ե ր ի ց  բ ա ժ ա ն վ ա ծ  են ը ն դ ա մ ե ն ը  մ ե կ ո ւ կ ե ս ֊ե ր ֊ 
կո լ տ ա ս ն ա մ յա կ ո վ ։  Չ ա ր ե ն ցի  հեր ո սներ ը  և ս , ի բ ր և  իսկա պ ես ռ եա լիստ ա կա ն 
հեր ո սներ , մ ի ա ն գ ա մ ա յն  ի ն ք ն ո ւր ո ւյն  և  ի նքնա տ ի պ  մա րդիկ  ե ն , ո րո ն ց դժվա ր 
է որևէ կերպ  կա պ ել հեղին ա կ -պ ա տ  մ  ո ղի ա նձնա վ ո ր ո ւթ յա ն  հ ե տ ։ Ա յս տ եղ  հ ե ­
ղի նա կ ի  և հերոսի մ ի շև  ե ղ ա ծ հ ա ր ա բե ր ո ւթ յո ւն ն ե ր ը  ա յլ ե ն ։ Նրա նց մ ի շև  չկա  
■այն էպ ի կա կա ն հ ե ռ ա վ ո ր ո ւթ յո ւն ը , որն հա տ ուկ է ժողովրդա կա ն խ ո ս ք ի ն ։ Չ ա ­
ր ե ն ց ի  և իր հերոսի հ ա ր ա բե ր ո ւթ յո ւն ն ե ր ը  կա րելի  է բն ո ւթ ա գ ր ե լ ի բ ր և  յո ւր ա ­
տ եսա կ գրա կա ն а մ ո տ ի կ ո ւթ յո ւն յ» , ե ր բ  պ ա տ մ ող ը  ո չ մ ի ա յն  չա փ ա զա նց մ ո ­
տ ե նո ւմ  է ի ր  հեր ո ս ի ն , ո չ մ ի ա յն  փ որձ է ա ն ում  թ ա փ ա ն ց ե լո ւ նրա  ներքին ա շ­
խ ա ր հ ը , ա յլև  ա յն  ի ր  հա մ ա ր  դ ա ր ձնո ւմ  է  յո ւրա հա տ ուկ  դիտ ա կետ , որ տ ե- 
ղԻյ  է լ պ ա տ կեր ում  է ա շխ ա ր հ ը ։ Պ ա տ մողի հ ա յա ց ք ը  հ յո ւս վ ո ւմ  է հերոսի 
հ ա յա ց ք ի ն , վերջինիս  հետ  մ տ ն ե լո վ  բա ր դ  հա ր ա բե ր ո ւթ յո ւնն ե ր ի  մ ե ջ ։ Հերոս ը 
մ ե ր  ա ռա ջ կ ա ն գ ն ո ւմ  է ոչ թ ե  իր  ա ր տ ա քին ա վ ա ր տ ո ւն ո ւթ յա մ բ , ա յլ բ ա ց վ ո ւմ  
Հ  ն ե ր ս ի ց , շնո րհի վ  հ ե ղ ի ն ա կ -պ ա տ մ ո ղ ի  գ ր ա վ ա ծ ա յդ  դ ի ր ք ի ։ Ահա թ ե  ի նչպ ես  
Հ  սկս վո ւմ  а Լեն ինն  ու Ա լին»  բ ա /լա դ ը .

13 Տ ե 'ս  է դ .  Հ ր բ ա շ յ ա ն ,  նշվ. ա շխ ., էշ 1 7 5 ։



Թուման յա նի պատումի մի քանի առանձնահատկությունները 5 3

Ա շխ ա րհի կենտ րոնը —  Մ ոս կ ո ' վն է ։
Մոսկաքը Ս ե կ կ ա յի ց  էլ հի՜ն  է ։
Մ ո ս կ ո վից  մ ե ծ  քա ղա ք-—ւԻ 'ք ։
— Ք ա ն ի  որ Մ ոսկովի միջին 
Ա պ րում է ինքը  —  Լենինը1* ։

Սա հերոսի ներ քի ն  պ ա րզ խ ո ս ք  չ է ' խ ս տ ո ր են ս ա հ մ ա նա զա տ վ ա ծ հե ղ ի ն ա կ ա ­
յի ն  խ ո ս ք ի ց , հերոսի ու հեղի նա կի խ ո ս քե ր ը  մ ի ա հ յո ւս վ ա ծ  ե ն , ի ն չպ ե ս  ը ն դ ո ւն ­
վ ա ծ է ա ս ե լ, Չ ա ր ե ն ցը  ա շխ ա րհին ն ա յո ւմ  է Ա լու ա չք ե ր ո վ ։ Բ ա լլա դի մ ե ծ  մ ա սը  
զա ր գ ա ն ո ւմ  է ա յղ  ձև ո վ . Ա լու մ տ ք ե ր ը  ա ն նկա տ ելի որ են վ ե ր ա ծվ ո ւմ  են հ ե ղ ի ­
ն ա կ ա յի ն  խ ո ս ք ի , պ ա տ մ ողի ա ն ձնա վո րո ւթ յո ւն ը  մ իշտ  գ ծա գ ր վ ո ւմ  է հերոսի 
պ ա րզունա կ խ ո ս ք ե ր ի  մ ի ջ ի ց ։ Պ ա ոա դոքս կա րող է թ վ ա լ, բ ա յց  բա ն վ ո ր ի  և հ ե - 
ղ ի ն ա կ -պ ա տ մ  ողի ա յս  զա րմ ա նա լի  մ ո տ ի կ ո ւթ յո ւն ը  ը ն դ գ ծ ո ւմ  է ս ո ցի ա լա կ ա ն 
Լ հ ո գ ե բա ն ա կ ա ն  ա յն  տ ա ր բե ր ո ւթ յո ւն ը  որը կա նր ա նց մ ի շ և ։ Ի վ ե ր շո , հե ն ց  
շն ո ր հ ի վ  ա յդ  հ ե ռ ա վ ո ր ո ւթ յա ն  է հնա ր ա վո ր  դ ա ռն ո ւմ  ա յն  հ ո գ ե բա ն ա կ ա ն  վ ե ր ­
լո ւծ ո ւթ յո ւն ը , ոոը հա տ ուկ է Չ ա ո ե ն ց ի  մ ի  ք ա ն ի  ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւթ յո ւն ն ե ր ի ն г 
Եթե Թ ո ւմ ա նյա նի  պ ա տ մ ո ղ ը , պ ա հպ ա նե լո վ  պ ա տ մ ո ղ ա կա ն  հ ե ռ ա վ ո ր ո ւթ յո ւն ը , 
հ ե տ և ում  է ի ր  հե ր ո ս ն ե ր ի ն , հ ե շ տ ո ւթ յա մ բ  ն կ ա տ ե լո վ  նր ա նց հո գո ւ շ ա ր ժ ո ւմ ն ե ­
ր ը , որով հետ և  դրա նք մ ո տ ի կ  և ծա ն ո թ  մա ո դի կ  ե ն , ա պ ա  Չ ա ր ե ն ցի  պ ա տ մողը  
մ ո տ ե ն ո ւմ  է իր հ ե ր ո ս ի ն , «մ տ ն ո ւմ »  նրա  ներ քի ն ա շխ ա րհը, գ ր ա ն ցո ւմ  դրա 
շա ր ժ ո ւմ ն ե ր ը  և հ ե ռ ա ն ո ւմ  մ յո ւս  հերոսի ն մ ո տ ե ն ա լո ւ հա մա րէ Ո ւշա դրութ յուն  
դ ա ր ձ ն ե ն ք , թ ե  Չ ա ո ե ն ց ի  ա յս  բ ա լլա դ ո ւմ , ինչպ ե ս  նա և  «Խ մ բա պ ե տ  Շ ա վ ա ր ­
շո ւմ » և ա յլ գ ո ր ծ ե ր ո ւմ  ի ն չք ա ն  ք ի չ Է հերոսի ուղղա կի խ ո ս ք ը , թ ե և  երկը ե ր ­
բ ե մ ն  գ ր ե թ ե  ա մ բո ղջո ւ/ի ն  հ ե ն վ ո ւմ  Է հերոսի ներ քի ն  խ ո ս ք ի  վ ր ա ։ <гԽ մ բա պ ե ս .՛ 
Շ ա վ ա ր շի » բ ո լո ր  տ ող ե րո ւմ  զ գ ա ց վ ո ւմ  Է Շ ա վ ա ր շի  հ ո գ ո ւ խ ռ ո վ ք ը , բ ա ց ա -  
հ ա յտ վ ո ւմ  են նրա  դա ռը մ տ ք ե ր ը , բ ա յց  դրա նք բ ե ր վ ա ծ  են հեղինա կա ՛յին խ ո ս ­
ք ի  մեջէ Հ ե ր ո ս ի  կերպ ա րի բ ա ց ա հ ա յտ մ ա ն  գ լխ ա վ ո ր  բ ե ռ ը  կրում  Է ն ե ր ք ի ն ֊ 
ա նուղղա կի խ ո ս ք ը , ոոի մ ե ջ պ ա տ մ ո ղ ի  և  հերոսի ձ ա յն ե ր ը  կ ոնտ ա կտ ի մ ե ջ  են 
մ տ ն ո էմ > Ահա ա յն  գ լխ ա վ ո ր  ա վ ա ն դ ո ւյթ ը ։ որի վր ա  հ ե ն վ ո ւմ  Էր հ ո գ ե բ ա ն ա ­
կա ն վ ե ր լո ւծ ո ւթ յա ն  գ ր ա կ ա ն ո ւթ յո ւն ը ։ Ա յն  հ ե տ ա գ ա յո ւմ  ա վ ելի  պ ետ ք Է զա ր - 
ո ա ն ա ր ։ Չ ա փ ա զա ն ց  բնո ր ո շ Է, օր ի ն ա կ , որ Բ ա կունցի  լա վ ա գ ո ւյն  պ ա տ մ վ ա ծ ք ­
ն ե ր ի ց  մ ե կ ո ւմ ՝ «Մ ի ր հ ա վ ը » , հերո սի ուղղա կի խ ո ս քը  ա ռհա սա րա կ բ ա ց ա կ ա ­
յո ւ մ  Է, թ ե և  ը ն թ ե ր ց ո ղ ի  ա ռջև լա յն ո ր ե ն  ծ ա վ ա լվ ո ւմ  են հերոսի ն երքին  ա շխ ա ր­
՛հը, նրա  հ ի շո ղ ո ւթ յո ւն ն ե ր ն  ու խ ո հ ե ր ը г

Ի նչպ ես ա րդեն ա ս ա ցի ն ք , Թ ո ւմ ան յա ն ի  ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւթ յա ն  մ ե ջ յո ւր ա ­
հա տ ուկ բ ա ց ա ռ ո ւթ յո ւն  Է կ ա զ մ ո ւմ  «Լ ո ռ ե ցի  Ս ա քոն» պ ո ե մ ը ։. Ա յն  գ լխ ա վ ո ր  
Հա տ կ ա ն ի շն ե ր ը , ո րո ն ք  ց ո ւ յց  տ վ ի ն ք  « Ա նուշում»  և մ յո ւս  գ ո ր ծ ե ր ո ւմ , ք ն ն ե լո վ  
հ ե ղ ի ն ա կ ֊պ ա տ մ ո ղ ի  և Հ եր ո ս ի  խ ո ս քե ր ի  Հ ա ր ա բ ե ր ա կ ց ո ւթ յո ւն ը , ա յս տ ե ղ  չե ն  
գ ո ր ծ ո ւմ ։ «Լ ո ռ ե ցի  Ս ա քոն» մ  ո Մ՛ենում Է հ ո գ ե բ ա ն ա կ ա ն  գ ր ա կ ա ն ո ւթ յա ն ը ։ 
Պ ա տ մող ը մ ա ն ր ա մ ա ս ն ո ր ե ն  վեր Է հ ա ն ո ւմ  իր հերոսի Հ ո գ ո ւ շա ր ժ ո ւմ ն ե ր ը , դ ի ­
մ ե լո վ  ն ե ր ք ի ն ֊ա ն ո ւղ ղ ա կ ի  խ ո ս քի  օ գ ն ո ւթ յա ն ը ։ Պ ա տ մ ող ի խ ո ս ք ի  մ ե ջ ա ս տ ի ֊  
ճ ա ն ա բա ր  ո ւժ ե ղ ա նո ւմ  Է Հե րո ս ի  ձ ա յն ը , պ ա տ ում  ի  մ ե ջ  զ գ ա ց վ ո ւմ  են նոա  ն ե ր ­
ք ի ն  ա շխ ա ոՀի  ե լև էջնե ր ը .

Հ ո վ ի վ  է  Ս ա քոն, ունի մ ի  ը ն կ ե ր .
Ս ա տ ա նի ն ը մ ա ն նա  էլ էս  գիշեր 
Գընա \ցել է տ ո ւն ։ Ս ա րերի չ ո բ ա ՜ն —
Գ յո ւզի ցը  Հ ե ռ ո ւ, Հա զա ր ո ւ  մ ի  բ ա ն ,
Ո վ գ ի տ ի '  պ ա ր կ ո ւմ  շ ը ն ա լի ՞ր  չը կ ա ր ,
Ա ՞ղ  էր  Հ ա ր կ ա վ ո ր  ոչխ ա րի Հ ա մ ա ր ,
Ո ւզեց զ ո քա ն չի  ձ ը վ ա ծ ե ՞ղ  ո ւտ ե լ,
Թ ե ՞ նը շա ն ա ծի ն  շա տ  էր կ ա ր ո տ ե լ—
Ո չխ ա րը թ ո ղ ե լ գը նա ,ցել է  տ ունկէ
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Աղատ Եղի աղար չան

Դժվար է ասել, ,որտեղ է վերջանում հեղինակի խոսքը և որտեղ են սկսվում 
հեղինակի խորհրդածությունները, Պատմողը ամեն ինչ ասո՛ւմ է իր անունից, 
րայց նրա խոսքը կողմնորոշված է դեպի Սաքոյի աշխարհը, նրա խոհերը, Եր,, 
ասվում ք ' « Սատանի նըման' նա էլ էս գիշեր /  Գընացել է տունս, լենք կարող 
այստեղ փասս.՛ի արձանագրման հետ միասին չզգալ և Սաքոյի գրգռված ոլ- 
թյունըւ Երբ պատմողը թվարկում է ընկերոջ' գյուղ գնալու հնարավոր պատ­
ճառները, նա ըստ էության կրկնում է հերոսի մտքերի ընթացքը, որն իր 
գրգռված վիճակում բացատրություն կամ արդարացում է փնտրում ընկերոջ 
գնալուն։ Հաջորդ հատվածում Սաքոյի ձայնը ավելի որոշակի է դառնում.

Թեկուզ և մենակ լինի փարախում,
Աժդահա Սաքոն ընչի՞ց է վախում։
Հապա մի նայի ր հըսկա հասակին,
Ո՜նց է մեկնըվել։ Ասես ահագին 
Կաղնըքի լինի անտառում ընկած1Տ։

Դա հերոսի դառը մտքերի ուղղակի շարունակությունն է' արտացոլված պատ­
մողի խոսքի մեշ. իրեն համակող երկյուղի ազդեցության տակ Սաքոն ուզում 
է սիրտ տալ իրեն։

Սա արդեն այլ «տեխնիկա» է, այլ հայացք մարդու նկատմամբ, հայացք 
մարդու ներքին աշխարհից։ Եվ։ բնականաբար, հերոսն ինքն այլ է։ ճիշսյ է, 
դա նահապետական գյուղի մարդն է, բայց հիմա նա ներկայանում է ոչ իր կո­
լեկտիվ էությամբ։ այլ մի այնպիսի իրավիճակում, որտեղ նա իսկապես մե­
նակ է բնության գաղտնիքներին դեմ-հանդիման, իր բնույթով նա արդեն մո­
տենում է հոգեբանական արձակի հերոսին, որը պատմողի վերլուծության ա ֊ 
ռսւրկան է։ Եվ, հետևաբար, պատմողն էլ հանդես է գալիս ոչ իբրև ժոգովրղա֊ 
կան աշխարհընկալման կրող, այլ իբրև մի ուրիշ, լո ւս ա վ ո ր վ ա ծ  աշխարհի 
Ներկայացուցիչ։ նա ոչ միայն տեսնում է իր հերոսի հետամնացությունն ու 
սնոտիապաշտությունը, այլև փնտրում է դրանց պատճառները, ՛որոշակիորեն 
և հստակ մատ՛նացույց անելով դրանք («Ու տատի խոսքերն անցյալի հեռվի ջ 
I Ուրվաձայն, երկչոտ հնչեցին նորից..,»)։

Սաքոյի կերպարը « արտաքին» մարդու կերպար չէ, որը ստեղծվում է 
նրա արարքներից և շրջապատի հետ ունեցած հարաբերություններից։ նրա 
կերպարի առանցքը իր ներքին աշխարհի շարժումներն են, որը հեղինակը 
բացահայտել է այնքան նրբորեն (հանգամանք, որն արդեն դիտվել է թու­
ման յան ագիտոլթ յան մեջ)։ ճիշտ է, Սաքոյի ապրումներն այդքան բարդ և 
հակասական չեն, ինչպես հոգեբանական վեպերում, բայց դրանք որոշիչ դեր 
են կատարում։

Հերոսի սոցիալական տիպը նույնն է։ ինչ որ Թուման յանի հասուն շրջանի 
գործերում, այդպիսի հանգամանքներում կարող էին խելագարվել 1ւ Աարոն, 
և Մոսին, և Թուման՚յանի մյուս հերոսները։ Ամբողջ բանն այն է, որ Հասուն 
Թուման յանի դիտակետը իր հերոսների նկատմամբ փոխվում է։ Իսկ այստեղ 
նրա ողջ տաղանդը, վերջին հաշվով, ուղղվում է հերոսի հետամնացությունը և 
դրա արմատները բացահայտելուն և դրանով իսկ դրանք վերացնելու անհրա­
ժեշտությունը ցուցադրելուն, Դա այն Թումանյանն է, որը «Բորչալվում» ակ­
նարկում այնքան անզիջում վեր էր հանում գյուղական կյանքի արատները, 
հանդես գալով իր հասուն շրջանի գործերում կա՜մ անհետացած, կամ էլ սկըզ- 
բունքային փոփոխություններ կրած դերով։

Այսպիսով, «Լոռեցի Սաքոն» այն բացառություններից է, որոնք հաստա­
տում են Թուման յանի ստեղծագործության ընդհանուր օրինաչափությունները:

Լինելով ժողովրդական հոգեբանության մեծագույն արտահայտիչը լքեր 
գրականության մեջ, Թ֊ումանյանն առավելագույնս օգտագործեց այդ հոգե­
բանության ամենագունագեղ դրսևորումներից մեկի' սքատումի հնարավորու­
թյունները, իր լավագույն գործերը ստեղծելով պատումային ժանրերով»

16 ն ո ւյն  տ եղ ո ւմ, է չ  3 1 1



Ч

Р'пи1шЬ{ш1г-1 и/штпцТН 1Т/1 ршЬ/м ш п ш Ы Ь ш ^ ш т ^ т р/п & Ь Ь рп  5 5

НЕКОТОРЫЕ ОСОБЕННОСТИ ПОВЕСТВОВАНИЯ ТУМАНЯНА

АЗАТ ЕГИАЗАРЯН 

Р е з ю м е

Повествование—важнейший элемент народной словесной куль­
туры. Любовь простых людей к повествованию отразилась и в твор­
честве Ов. Туманяна. Уже в начале его творческого пути критикой 
было замечено, что Туманяну особенно удается повествование, при­
чем последнее является основным элементом его творчества.

Туманян умело воссоздавал в своих произведениях голоса ж и­
вых рассказчиков—простого крестьянина в рассказе «Охота на мед- 
зедя», народного певца-ашуга—в поэме «Взятие крепости Тмук», в 
которой, на наш взгляд, нет оснований говорить о стилизации.

В своих повествованиях Туманян часто использовал прямую 
речь, что объясняется народными традициями.


