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Բ՛ուման յանի կԼրպարաստեղծման սկզբունքները ծագումնաբանորեն կապ
ված են ժողովրդական էպիկական մտածողության հետ։ Նրա հերոսը գործող, 
խոսքի և գործողության մեջ անմիջականորեն և լրիվ դրսևորվող «արտաքինս 
մարդն է։ Սակայն Բ՛ում ան յանի կե՛րպարների կառուցվածքում առանձնահա
տուկ նշանակություն ունի նաև մարդու և բարոյական արժեքների հարաբե
րությունը։

Հաչանի Է, որ Թումանյանը մեր Էպոսի իր մշակումը' «Ս ասունցի Դ ա ֊ 
.վիթ» պոեմը, ավարտել Է հակառակորդի զորքին ուղղված Դավթի կոչով.

Դուք ըռանչպար մարդիկ, ասավ,
Աուլւկ ու խավար, քաղցած ու մերկ,
Հազար ու մի կըրակ ու ցավ,
Հազար ու մի հոգսեր ունեք։

Ի նչ եք առել նետ ու աղեղ,
Եկել թափվել օտար դաշտեր.
ՉԷ՞ որ մենք Էլ ունենք տուն֊տեղ,
Մենք Էլ ունենք մանուկ ու ծեր1,,.

Այս հատվածը, որ Է. Հախվերդյանը անվանում Է « բարոյական պատ
վիր ան л2, միանգամայն ինքնուրույն Է, Էպոսում իր նախատիպը չունի, թեև 
անհարիր չէ էպոսի ընդհանուր մթնոլորտին։ Բայց Էպոսում հերոսի խնդիրը 
ավարտվում է հակառակորդին ջախջախելով, մինչդեռ Բ՛ուման յանի Դավիթը 
իր ժողովրդի բարոյական սկզբունքների դիրքերից պատվիրան է տալիս 
պարտված զորքին։ Սա, անկասկած, նոր, զուտ թուման յան ական տարր է։ 
Այս միակ շեղումը (որ էպոսի գաղափարական շեշտերի զարգացումն է)  շատ 
բնորոշ է Բ՛ում անյանի ստեղծագործությանը։ էպիկական հերոսի կերպարը 
նշանակալիորեն հարստանում է ժողովրդական բարոյականության կարևո
րագույն կողմերից մեկի գիտակցմամբ։ Եզրափակիչ խոսքերը Դավթի սխրա
գործությանը տալիս են հստակ բարոյական իմաստավորում>

էպիկական մտածողության մեջ բարոյական սկզբունքները ենթադրվում 
են ինքնին, բա յց դրանք մնում են տարրալուծված աշխ արհի էպիկական ամ
բողջության մեջ, չդառնալով առանձին քննության առարկա։ Առավել ևս ան
հատի բարոյական պատասխանատվության խնդիրը դուրս է էպիկական 
մտածողության սահմաններից։ Այնինչ թուման յանի ստեղծագործության 
ամենաբնորոշ գծերից մեկն այն է, որ, պահպանելով կերպարի էպիկական 
ամբողջականությունը, նա հերոսին դիտում է ժողովրդական բարոյականու
թյան սկզբունքների լույսի տակ, որի շնորհիվ մարդու ամբողջական կերպարը 
նոր իմաստ է ստանում։

* Հ  ■ Р' ո I մ ան  յ ա ն ,  Երկերի ժողովածու, լորս հատորովք հ, 1, Երևան, 1969, էշ 180  
/այսուհետև էշերը նշվելու են տեքստում, մեշբ Լրումներ ին կ ի ց)։

2 (. Հ ս ւ խ  վ ե ր դ  յ ա ն ,  Թուման յանի աշխարհը, Երևան, 1966, էշ 337 ։
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Աչս սկզբունքի ամենալրիվ արտահայտությունը «Թմկաբերդի առումը» 
պոեմն է, որի նախերգանքում աշուղը խորհրդածում է մարդկային գործի 
մասին։ « Մարդու գործն է միշտ անմահ», «Գործն է անմահ, լա'վ իմա ցեք...» 
(185) տողերը, որոնք կրկնվում են տարբեր երանգավորումներով, մի կող
մից, կապվում են մարդու մասին էպիկական պատկերացումներին, որովհետև 
հենց գործի մեջ է, որ մարդն ամենից լրիվ ու հրապարակայնորեն է արտտ- 
հաչտում իրեն, մյուս կողմից, դրանք բերում են մարդու ըմբռնման այն հա
տուկ թ  ո ւ մ  ան չան ական երանգը, որն աչնքան խոր արտահաչտվում է պոեմում։ 
Մարդու ղո չութ չան գլխավոր արդարացումը դառնում է գործը, աչն ստանում է 
բարոյական իմաստավորում, գերագույն բարոյական արժեքի նշանակու
թյուն, որ սրվում է չար և բարի գործերի հակադրությամբ՝ «Չարն էլ է միշտ 
ապրում անմեռ, Անե՜ծք նըրա չար գործքին...» (185) և «Ես լավության 
խոսքն եմ ասում, Որ ժըպտում է մեր սըրտին...» (1 8 6 )։ Այս տողերում ար
տահայտված է մարդու թո ւման յան ական ըմբռնման գլխավոր գծերից մեկը, 
ո ր ը  միաժամանակ մարդու մասին ժողովրդական պատկերացումների- 
առանցքն է3։

Թումանյանը պատումի կենտրոն է դարձնում ոչ թե բարի գործը, որ 
թվում է պետք է լավագույն հաստատումը լիներ նախերգանքի գաղափարնե
րի, այլ Թմկա իշխանուհու դավաճանությանը։ Հնդ որում, Թումանյանին 
զբաղեցնողը իշխանուհու ներքին աշխարհի ելևէջները չեն։ Հոգեբանական 
մանրամասն վերլուծության փոխարեն աշուղի միջոցով հիշեցնում է միայն, 
որ նրա հոգում բախվում էին «Դավաճան գործի ամոթը խորին Եվ արքայա
կան փառքն ու մեծություն...!) (1 9 0 ) ։ Իր իսկ հռչակած բարոյական սկզբունք
ների թելադրմամբ աշուղին հետաքրքրում են ոչ թե իշխանուհու ապրում
ները, այլ նրա գործը, նրա և բարոյական սկզբունքների բախում ը։ Պոեմի 
վերջին գլուխներում հերոսների վարքագծի մեջ տեղի են ունենում այնպիսի 
սուր շրջադարձեր, որ գոնե այստեղ, թվո։մ է, թե անհրաժեշտ էր հոգեբանա
կան շատ թե քիչ մանրամասն վերլուծություն։ Խոսքը վերաբերում է Շ ահի 
խորհրդածություններին բերդն առնելուց հետո և, հատկապես, Շահի հարցին 
իշխանուհու տված պատասխանին ( « —Քաջ էր ու սիրուն քեզնից առավեի 
Մի բարձր ու ազնիվ տղամարդ էր նա.а (1 9 5 )։ հայց հենց այսւոեղ իշխանուհու 
ապրումների մասին աննշան ակնարկ անգամ չկա, և Պ. Մակինցյանի տա
րակուսած հարցը՝ «Իր նպատակին հասնելուց հետո, այդ ի՛՛նչ եղավ նրան, 
որ մ ահաբեր պատասխան էր տալիս շահին»*, պետք է որ շատերի մոտ ծա
գած լինիI Այս տարակուսանքը կարող էր առաջանալ միայն պոեմին հոգեբա
նական ռեալիզմի դէրքևրի ց մոտենալիս• Այնինչ կերպ արա ստեղծման 
սկզբունքներն այստեղ բոլորովին այլ են։ Իշխանուհին խախտել է բարոյա
կան կարևորագույն պատվիրաններից մեկը, նա պետք է պատժվի, և նրա 
ուշացած զղջումը, երբ արդեն ոչինչ փոխել հնարավոր չէ, կատարվածի իսկա- 
կական արժեքի գիտակցում ը նրա համար բարձրագոլ/ն պատիժն են (ահա 
թե ինչու նա չի վախենում «մահաբեր պատասխանս տալ շահին)։ Շահի կ ե ր ֊ 
սքարը ևս ծնել է տարակուսանքներ, որոնց էությունը կարելի է ձևակերպել 
այսպես, ինչպե՞ս կարող էր նենգ ու խորամանկ բռնակալը այդքան խորը 
վերապրել կատարվածը, մտածել «աշխարհի բանի» մասին' մի կողմ թողած 
իր նվաճողական ծրագրելւր։ Բայց Շահը ևս, ինչպես իշխանուհին, ցնցված է 
կատարվածի հակամարդկայնությունից։ Այդ անկարելի դավաճանության դի- 
սաց նվաճված բերդն ու հաղթանակը մի պահ կորցրել են իրենց արժեքը5։

°  Պ ոեմի և նրա  բա ր ո յա կ ա ն  հա ր ցա դր ում ն երի  մ ա ն ր ա մ ա ս ն  ք ն ն ո ւթ յո ւն ը  տ ե՛ս  է դ .  X  ը  ր  ■ 

բ ա ;  յ ա ն ,  Բ ՚ո ւմ ա ն յա ն ի  պ ո ե մ ն եր ը , Երևա ն, 1 9 С 1 , Լ. 1 ա խ  վ ե ր դ  յ ա ն ,  նշվ . ա յ ի . ,

Ս . Ս կ ր յ ա ն ,  Հով հա ն ն ես  Թ ում ա նյա նի ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւթ յո ւն ը , Ե րևա ն, 1 9 8 0 ։

Հ Պ . Մ ա կ ի ն  ը  յ ա ն ,  Դ ի մ ա գ ծե ր , ե րևա ն , 1 9 8 0 , էջ ՏՕ ։

°  Վերջին գ լո ւխ ների հ ա մ ոզ իչ վ ե ր լո ւծո ւթ յո ւն ը  տ ե 'ս  Մ . Մ կ ր I ան , նշվ . ա շխ ,։  Էշ 1 3 3 —

1 3 4 , Է դ . Զ  ր  Ր ա I  յ  ա ն , նշվ . ա շխ ., Էշ 3 8 9 — 3 9 0 1
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Կերպարների բնույթը լրիվ հասկանալու համար շատ կարևոր են աշու
ղի քնարական միջամտությունները և սիր կողմիցո տրված գնահատական
ները բուն պատումի ընթացքում։ Հիշենք այն երկու երգերը, որոնք նվիրված 
են իշխանուհուն' « էն տեսակ կին...а  (1 8 7 ) և «էսպես է ասել հընուց էդ մ ա ֊ 
սքէն...а (1 8 8 )։ Առաջինը սիրո և գեղեցկության բարերար ուժի փառաբա
նումն Է և ակնարկում Է, թե իշխանուհին ինչ մեծ և բարի գործ կարող Էր 
անել իր սիրով և գեղեցկությամբ։ Իսկ երկրորդը մտածել Է տալիս, թե ին լ 
ողբերգությունների պատճառ կարող Է դառնալ կնոջ գեղեցկությունը։ Հերո
սուհու համար բաց են երկու ճանապարհն Էլ և' բարի գործի, և' լար գործի: 
Այստեղ Է ընդգծվում բարոյական գնահատականի որոշիչ դերը կերպարի կա
ռուցվածքում։ Բ՛ուման յանի հերոսը ի սկղբանե կանգնած Է երկընտրանքի 
■ առաջ, դրա լուծումը նրա կերպարի առանցքն Է։ Պոեմի նախավերջին հա տ ֊ 
.վազում աշուղի խոսքերը ելնում են հենց այդ իրողությունից։ Ուշադրություն 
դարձրեք, թե ինչ հակասական երանգներ կան աշուղի խոսքերում։ Մի կող
մից՝' «Գել ու աղվես եկան հանդից Ագահ սիրտը լափեցինа (1 9 5 ), մյուս կող
մից ' « Անցավ անտես ու աննըման Էն սիրունը աշխարհից...а  (1 9 5 ) ։ Այս իրո
ղությունը նկատել և վերլուծել Է Էդ. Ջրբաշյանը. «Երբ նկարագրվում Է, օրի
նակ, իշխանուհու մահապատիժը, մենք զգում ենք վերաբերմունքի այդ բոլոր 
տարրերը' միաձուլված մեկ միասնական գեղագիտական տրամադրության 
մեջ, ուր կա և չարի կործանման արդարացիության ըմբռնումը, և ցավի ու 
ավւսոսանքի Էլեգիկ շեշտերав։ Մի կողմից' կործանարար ագահության մեր
ժում, մյուս կողմից' անկեղծ ու խոր ափսոսանք կորած գեղեցկության հա
մար։ Պոեմի վերոհիշյալ տողերը մի անգամ ևս շեշտում են այն հան գա մ ա ն ֊ 
քը, որ իշխանուհին ոչ թե չարության ու դավաճանության խորհրդանիշ է, այլ 
մարդ, որն իր գոյությամբ արդեն կանգնած է բարոյական ընտրության առաջ։

Ա յս պ ի ս ո վ , պ ո ե մ ի  հեր ո սներ ի  կերպ ա րները ա ն բա ժ ա ն  են զուտ  բ ա ր ո յա 
կա ն մ տ ա հ ո գ ո ւթ յո ւն ն ե ր ի ց , և մ ի ա ն գ ա մ ա յն  ի ր ա վ ա ց ի  է Լ. Հ ա խ վ ե ր դ յա ն ը ' 
պ ո ե մ ի  մ ե ջ  շ ե շա ե լո վ  հ ա ր ցա դ ր ո ւմ ն ե ր ի  բա ր ո յա կ ա ն  ո ւղ ղ վ ա ծ ո ւթ յո ւն ը . « Նրան  
( Հ .  թ ո ւմ ա ն  յա ն ի ն — Ա. Ե .)  զ բ ա ղ ե ց ր ե լ է  ա ն ցք ի  բա ց ա ռ ա պ ե ս  բա ր ո յա կ ա ն  
խ ււրհուրդըՏ՛ ։  Հ ե ն ց  ա յդ  տ ե ս ա կ ե տ ի ց պ ե տ ք է  դ ի տ ե լ նա և  Շ ա հի կ ե ր պ ա ր ը ։ 
Տա ր ա կ ո ւս ե լո վ  նրա  վա ր քի  վրա  կ ա մ  ա մ ե ն  կերպ  ա շխ ա տ ե լո վ  Շ ա հի խ ո հե ր ը  
«ա շխ ա ր հ ի  բ ш ն ի а  մ ա ս ի ն  բա ց ա տ ր ե լ տ իրա կա լի  հ ո ռ ե տ ե ս ա կ ա ն  հ ա յա ց ք ո վ  
կ յա ն ք ի  ն կ ա տ մ ա մ բ  (ա յս պ ի ս ի  ա ն հ ե տ և ո ղ ա կ ա ն ո ւթ յո ւն  ց ո ւց ա բ ե ր ո ւմ  է  նա և  
Լ. Հ ա խ վ ե ր դ յա ն ը )Տ, նրա ն կ ա մ ա  թ ե  ա կ ա մ ա  չա փ ո ւմ  են էպ ի կա կա ն թ շն ա մ ո ւ  
չա փ ա ն ի շն ե ր ո վ  ( որն ի ր  վե ր ջն ա կա ն  պ ա ր տ ո ւթ յո ւն ի ց  բ ա ց ի  ուրիշ խ ն դ ի ր  չո ւ
ն ի ) ։  Ա յն ի ն չ ա շուղի հա մ ա ր Շ ա հն է լ ո ւրիշների պ ես մ ա ր դ  է , ա ն կ ա յո ւն  ճ ա 
կ ա տ ա գրո վ , և բ ա ր ո յա կ ա ն  հիմ նա ր ա ր  ս կ զ բո ւն ք ն ե ր ի  խ ա խ տ ո ւմ ը  նրա  մ ե ջ էլ 
դ ա ռը  խ ոհեր պ ե տ ք է ծ ն ի ։ Պ ա տ ում ի ն ծ ա ն ո թ  ա ն ա լո ւց  հետ ո ա շուղի խ ո ս ք ե ր ը  
ն ա խ ե ր գ ա ն ք ո ւմ  և վ ե ր ջեր դ  ո ւմ  նոր  ե ր ա նգ  ե ն  ս տ ա ն ո ւմ ։ Դ րա նք ա ր դեն ը ն կ ա լ
վ ո ւմ  են ոչ մ ի ա յն  որպ ես բա ր ո յա կ ա ն  որոշա կի ս կ զ բո ւն ք ն ե ր ի  հ ռ չա կ ո ւմ , ա յլև  
ա յդ  ս կ զ բո ւն ք ն ե ր ի  դ ի ր ք ե ր ի ց  կ ա տ ա ր վ ա ծի ն  տ ր վ ա ծ գ ն ա հ ա տ ա կ ա ն ։ Ա յդ  հա տ 
վ ա ծ ն ե ր ո ւմ  ա ր տ ա հ ա յտ վ ա ծ մ ա ր դ ո ւ ի դ ե ա լը  բ ա խ վ ո ւմ  է հերոսի դ ա վա ճ ա նո ւ
թ յա ն ը ։ Հ ե ր ո ս ը  դ ա տ ա պ ա ր տ վո ւմ  է  ա յն  բ ա ն ի  հ ա մ ա ր , որ չա ր ա գ ո ր ծ ո ւթ յո ւն  է 
կա տ ա ր ում  ի ր  մ ա ր դ կ ա յի ն  պ ա ր տ ք ի ն , ա ռ ա ք ե լո ւթ յա ն ը  հ ա կ ա ռ ա կ ։ Ա յս տ ե ղ  
պ ետ ք է վւնտ րել ա շուղի ն ե ր կ ա յո ւթ յա ն , պ ո ե մ ը  նրա  ա ն ունի ց պ ա տ մ ե լո ւ  
փ ա ստ ի բ ա ց ա տ ր ո ւթ յո ւն ը ։ Ծ ո ւմ ա ն յա ն ի ն  պ ե տ ք էր մ ի  ձ ա յն , որ հ ա ր ա զ ա տ ո 
ր ե ն  ա ր տ ա հա յտ եր  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  հ ա յա ց ք ն ե ր ը , և ա յդ  ձ ա յն ի  լա վ ա գ ո ւ յն  կրողը  
պ ե տ ք  է ժո ղո վ ր դ ա կա ն եր գի չը  լի ն ե ր ։ Ա շուղի « շո ւր թ ե ր ո վ  խ ո ս ո ւմ  են ժ ո ղ ո վ ր դ ի  
բ ա ր ո յա կ ա ն  ի մ ա ս տ ո ւթ յո ւն ը , պ ա տ մ ա կ ա ն կ ե ն и ш փ п ր ձ ը а^ ։ Ա յդ  ի մ ա ս տ ո ւ

й է դ. Ջ ր բ  ա շ յ  ա ն , նշվա աշխ., էշ 337 ։
7 Լ. Հ ա խ վ ե ր դ յ ա ն ,  նշվ. աշխ., էշ 339 ։
8 Նույն տեղում, էշ 350 ։
9 Նույն տեղում, էշ 340 ։



4 8
Ա զա տ  Ե ղէ սէ զա ր յա ն

թյան դատին Է ենթարկվում Բմկա իշխանուհին, Այն, ինչ այսպես սուր ար
տահայտվում Է «Թմկաբերդի առումը» պոեմում, Բ՚ումանյանի աշխարհի կ ա ֊ 
րևորագույն սկզբունքներից մեկն Է։

Նահապետական կոլեկտիվում մարդկային հարաբերությունները ոչնչով 
միջնորդավորված չեն։ Նրանք կարգավորվում են ավանդույթներով[' г ադա
թով», չկորցնելով իրենց մարդկայնությունը։ Այս վերջին բնորոշումը անպայ
ման գնահատականի իմաստով չպետք Է ընկալվի, որովհետև այն չի բացա
սում դաժանությունը և այլ արատներ, այլ պետք Է դիտվի իր ուղղակի-առար֊ 
կ աչական իմաստով։ Նահապետական գյուղում գլխավորը բարոյական, 
մարդկային արժեքներն են' պատիվ, խիզախություն, ազգակցական կապեր, 
սեր և այլն։ Ընդ որում, այս արժեքները գործում են ուղղակի, բացահայտո
րեն, առանց թաքնվելուս Բուրժուական հասարակության մեջ այս բոլոր հաս
կացությունները, առհասարակ մարդկայինը մղվում են երկրորդ պլան, գլխա
վոր դերը պատկանում Է նյութական, շահադիտական ազդակներին։ Բարոյա
կան արժեքները այստեղ վերածվում են սովորական դիմակների կամ անի
մաստ անունների։ Ահա թե ինչու կարելի Է պնդել, որ նահապետական գյու
ղում Բում ան յան ը որոնում Էր իսկական, մաքուր մարդուն, որն, իհարկե, 
հեռու Էր իդեալական լինելուց։ Նա շատ լավ տեսնում Էր նահապետական 
մարդու թերություններն ու արատները, բայց այդ բոլոր դրական և բացասա
կան հատկությունները իսկապես մարդկային Էին և աղավաղված չէին ապրան- 
քային-շահադիտական հարաբերություններով։

Բում ան յանի աշխարհում գործ ունենք մարդկային իսկական կրքերի, 
իսկական մարդու հետ։ Բուրժուական մանր, իր գոյությունը առանց դիմակի 
չպատկերացնող մարդը Բ՛ում ան յանին չի հետաքրքրում։ Ասենք, այդ մարդը 
մեզ ներկայանում է նրա մի քանի գործերից և հատկապես « Գիքորիյ) էջերից, 
որտեղ նա հակադրվում է գլխավոր հերոսի մաքուր մարդկային էությանը։ 
Գիքորի համար, որ դաստիարակվել է նահապետական գյուղում, ։։/ա ւմանա- 
կանություններ գոյություն չունեն։ Իրերը կոչվում են իրենց անուններով, 
որովհետև մարդը թաքցնելու ոչինչ չունի։ Բայց քաղաքակրթված թիֆլիսյան 
հասարակությունը այդ օրենքները չի ընդունում։ Այւ/տեղ բալ չեն առնում յ 
որովհետև դա վնաս է գրպանին, բայց այգ մասին բարձր լի կարելի ասել։ 
Այստեղ հյուր ընդունելիս պետք է անպայման ժպտալ ու կատակներ անել, 
անկախ այն բանից, հյուրերը ցանկալի են, թե ոչ (նահապետական գյուղում 
այդ երկընտրանքը չկա, որովհետև, ըստ նրա օրենքների, ամեն հյուր 
աստծոլնն է և պետք է ընդունվի արմանա վա յելի Բազազ Արտեմի քաղաքում 
ամեն ինչ հենվում է երեսպաշտության, պայմանականության, կեղծ շարժում
ների և խոսքերի վրա։ Արանք են կարգավորում մարդկանց առօրյա հարա
բերությունները։ Ամեն ինչի հիմքը մերկ շահն է։

Ինչպես ասացինք, դաժանությունն ու չարագործությունը բացառված չեն 
նահապետական գյուղից։ Բայց ինչպիսի՞ք են շարժառիթները.։ Մոսին' Ա նու֊ 
շի եղբայրը, սպանելով Նարոյին, անկասկած չարագործություն է կատարում։ 
^այց նա Սարոյի արյամբ մաքրում է իր անվան վրա ընկած բիծը։ Նա 
ազնվության օրենքներին դեմ լի դնում։ Աարոն նրան մահացու վիրավորանք է 
հասցրել, և Մոսին հայտարարել է, որ մինլև լսպանի Անուշին ու Սարոյին, 
չի հանգստանա։ Որ դա չավ։ազանց դաժան է, կասկածից վեր է։ Բայց վրեժը 
պայս տնավորված է վիրավորանքի խորությամբ։ Մ ո սիի արարքը ուրիշ մո- 
սւիվ, ուրիշ դրդապատճառ չունի։ Ընդ որում, գյուղական հասարակությունն՛ 
Էէ։ խղճալով Ս արո յին, ուրիշ ելք չի տեսնում Մոսիի համար։ Համենայն դեպս, 
Լ ո սիին չեն դատապարտում, երբ նա հրաժարվում է հաշտվել Սարոյի հետ։ 
Իսկ վիրավորանքի խորությունը հետևանք է բարոյական այն համոզմունքի 
ուժի, որը նստած է Մոսիի մեջ և ասում է, որ տղամարդու համար պատվից 
վեր բան չկա։ Ողբերգությունն այն է, որ Մոսիի դաժան վճռականությունը
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բախվում է մեծ սիրո, մարդկային բարձր զգացմունքների Հետ և պետք է  
սպանվեն դրա կրողները։

ն ո ւյն  տ ր ա մ ա բա ն ո ւթ յո ւն ն  է գ ո ր ծ ո ւմ  Մ ա ր ոյի  և Ա նուշի հ ա յր ե ր ի  գոր 
ծ ո ղ ո ւթ յո ւն ն ե ր ո ւմ  I Տ ա ն ի ց  վ ռ ն դ ե լո վ  ի ր ե ն ց  դ ուստ րերին , ա յս  մ ա ր դ ի կ  մ տ ա 
ծո ւմ  ե ն  մ ի ա յն  ու մ ի ա յն  ի ր ե ն ց  պ ա տ վի մ ա ս ի ն , հ ե տ և ո ւմ  մ ի ա յն  նրա  օր ե ն ք 
ն երին/ նր ա ն ց  գ ո ր ծ ո ղ ո ւթ յո ւն ն ե ր ո ւմ  ուրիշ պ ա տ ճ ա ռ ներ , ա ռ ա վ ե լ ևս ն յո ւթ ա 
կա ն կա մ ա յլ շա հ, տ եսնել ա նհնա ր էւ

Ա յս տ եղ  մ ի  փ ոքր շե ղ վ ե ն ք  և հ ա մ ե մ ա տ ե ն ք  Թ ումա ն յա ն  ի հերո սն երի  վա ր 
վելա կ եր պ ը  հ ա յ գ ր ա կ ա ն ո ւթ յա ն  երկու ա յլ հա նրա հա յտ  հեր ո սներ ի  վ ա ր վ ե լա 
կերպ ի հ ե տ , հեր ո ս ն ե ր , որոնք դ ա ր ձ յա լ մ տ ա հ ո գ վ ա ծ  են ի ր ե ն ց  պ ա տ վ ո վ ։ Զ ի մ ՜  
զ ի մ ո վ ը  (Ս ո ւն դ ո ւկ յա ն ի  « Պ ե պ ո յի »  հ ե ր ո ս ը ') հ ր ա ժ ա ր վ ո ւմ  է Պ ե պ ո յի ն  վ ե ր ա 
դա րձնել իր պ ա ր տ քը , ո ր ո վ հ ե տ և  հ ա վ ա տ ա ց ա ծ է , որ վ եր ջի նս  կ ո ր ցր ե լ է  պ ա ր
տ ա մ ո ւր հա կը ։ Բ ա յց  ե րբ թ ո ւղ թ ը  հ ՛ա յտ նա բերվում  է , Զ ի մ  զ ի մ ո վ ը  ա մ ե ն  ի ն չ  
ա ն ում  է խ ա յտ ա ռ ա կ ո ւթ յո ւն ը  կ ա ն խ ե լո ւ և իր պ ա տ ի վը  փ ր կ ե լո ւ հ ա մ ա ր ։ 
Պ ա տ վի կ ե ղ ծ ո ւթ յո ւն ը  ա յս  դ ե պ ք ո ւմ  ի  հ ա յտ  է գա լիս  ո ւղ ղ ա կի որ ե ն , ն ո ւյն ի ս կ  
մ ի  ք ի չ ո ւղ ղ ա գ ի ծ ։ Ք ի չ ա յլ  կերպ  ե ն  զ ա ր գ ա ն ո ւմ  ի ր ա դ ա ր ձ ո ւթ յո ւն ն ե ր ը  Շ ի ր -  
վա նղ ա դ եի  « Պ ա տ վի հ ա մ ա ր » դ ր ա մ ա յո ւմ ։ Ա նդրեա ս է լի գ բ ա ր ո վ ը  ժ ա մ ա ն ա 
կին յո ւր ա ց ր ե լ է իր  գո ր ծը նկ ե ր ո ջ կ ա պ ի տ ա լը ։ Ա յդ  գ ո ր ծը ն կ ե ր ո ջ որդի ն դ ա ր 
ձել է նրա  ա ղջկա  փ ե ս ա ցուն  և , փ ա ս տ ա թ ղթ եր ը  ձ ե ռ ք ի ն , ետ  է պ ա հա նջում ՛ 
իր հ ա ր ս տ ո ւթ յո ւն ը ։ է լի զ բ ա ր ո վ ը , բ ն ա կ ա ն ա բ ա ր , հ ր ա ժ ա ր վ ո ւմ  է երիտ ա սա րդ, 
մ ա ր դո ւ պ ա հա նջը կ ա տ ա ր ե լո ւց ։ Եթե նա  ա յդ  ա ն ի , կ կոր ցնի  հ ս կ ա յա կ ա ն  մ ի 
ջո ցն ե ր  և ա մ ե ն ա կ ա ր և ո ր ը '  պ ա տ ի վ ը ։ Բ ա ցա հա յտ  կ դ ա ռ նա , որ նա  ժ ա մ ա ն ա 

կին կող ո պ տ ել է ի ր  ը ն կ ե ր ո ջ ժ ա ռ ա ն գ ն ե ր ի ն ։ Եվ ա ^ա  պ ա տ իվն ու հա րստ ու
թ յո ւն ը  փ րկելու հա մա ր նա  խ ա բ ե ո ւթ յա մ բ  ա ղջկա  մ ի ջ ո ց ո վ  կ ո ր զ ո ւմ  է փ ա ս
տ ա թ ղ թ ե ր ը  հա կա ռա կ ո ր դի  ձ ե ռ ք ի ց  և ա յր ո ւմ  դ ր ա ն ք ։ Ի տ ա ր բե ր ո ւթ յո ւն  Զ ի մ ՜  
զ ի մ ո վ ի , է լի զ բ ա ր ո վ ը  խ ո ր ա պ ե ս  տ ա ն ջվ ո ւմ  է ։ Նա ս իր ո ւմ  է իր ա ղջկա ն և  չէր  
ց ա նկ ա ն ա  նրա  ի ն ք ն ա ս պ ա ն ո ւթ յա ն  պա տ ՛ճա ռ դ ա ռ ն ա լ։ Բ ա յց  պ ա տ վի  ն կ ա 
տ ա ռ ո ւմ ն ե ր ը , որոն ք ա յդ  հա ս ա ր ա կ ո ւթ յա ն  մ ե ջ  հ ս կ ա յա կ ա ն  ի շխ ա ն ո ւթ յո ւն  
ո ւն ե ն , թ ե լա դ ր ո ւմ  են գո ր ծ ե լ մ ի ա կ  հնա րա վոր ո ւղ ղ ո ւթ յա մ բ , և է լի զ բ ա ր ո վ ը  
կ ա տ ա ր ո ւմ  է իր ճա կ ա տ ա գրա կ ա ն ք ա յլը '  ա յր ե լո վ  փ ա ս տ ա թ ղթ ե ր ը  և ի ն ք ն ա 
ս պ ա ն ո ւթ յա ն  մ ղ ե լո վ  ա ղ ջկ ա ն ։ Ի վե ր ջո , է լի զ բ ա ր ո վ ն  է լ ը ն դո ւնա կ  է ա մ ե ն  
տ եսա կ ս տ ո ր ո ւթ յա ն  իր պ ա տ իվը փ ր կ ե լո ւ, ա յս ի ն ք ն  իր խ ա բ ե բ ա յո ւ թ յո ւ ն ը , 
դ ո ղ ո ւթ յո ւն ը  թ ա ք ց ն ե լո ւ  հ ա մ ա ր ։ Պ ա տ իվը զուտ  ա ր տ ա քին բ ա ն  է , դ ի մ ա կ ։ 
ց ո ւց ա ն ա կ , հ ա ր ս տ ո ւթ յա ն  հ ա մ ա ր  խ ի ս տ  ա նհրա ժեշտ  դ ե կ ո ր ա ցի ա , ա յն ք ա ն  
ա ն հրա ժեշտ , որ հա նուն դրա  մ ա ր դ ի կ  ը ն դո ւնա կ  են ա մ ե ն  ի ն չի ։

Թ ումա ն յա ն ի  հերո սն երի  դ ա ժ ա ն ո ւթ յո ւն ը  բո լո ր ո վ ի ն  ա յլ ա կ ո ւն քներ  ո ւն ի ։ 
Փ րկելով  ի ր ե ն ց  պ ա տ ի վ ը , նրա նք փ ր կ ո ւմ  են մ ի  բ ա ն , որ հա սա րա կա կա ն ա ր
ժ եք  և նշա ն ա կո ւթ յո ւն  ո ւն ի ։ Դրա  հա մ ա ր է լ , ա ռ ա ն ց ե ր կ մ տ ո ւթ յա ն , ե ն թ ա ր կ 
վ ե լո վ  դա ր եր ով  ս ր բ ա գ ո ր ծ վ ա ծ  օր ե ն քն ե ր ի  թ ե լա դ ր ա ն ք ի ն , ա ռ ա ն ց  տ ա տ ա ն վ ի ֊ 
լու զ ո հ ա բե ր ո ւմ  են ի ր ե ն ց  հ ա ր ա զ ա տ ն ե ր ի ն ։ Ինչպ ես գ ի տ ե ն ք , ա յդ  ն ո ւյն  հա 
ր ա զա տ ն ե ր ի  կորուստ ը նրա նք շա տ  խ ո ր ն  են ա պ րո ւմ , ն ր ա ն ց  վի շտ ը ն ո ւյն ք ա ն  
ո ւժեղ  է , ո րքա ն պ ա տ իվը փ ր կ ե լո ւ ց ա ն կ ո ւթ յո ւն ը ։  Բ ա յց  պ ա տ վի  օր ե ն քն ե ր ը
ա ն բե կ ա ն ե լի  ե ն ։ Ա յդ  մ ա ր դ ի կ  ը ն տ ր ո ւթ յո ւն  չո ւն ե ն ։ Ս ա կ ա յն  հ ե ն ց  ա յս  դ ա ժա ն
ա ն ս ա ս ա ն ո ւթ յո ւն ն  էր դ ա ր ե րո վ  պ ա հպ ա նո ւմ  նա հա պ ետ ա կ ա ն կ ո լե կ տ ի վ ի  հ ի մ 
ք ե ր ը , և ն ո ւյն  ե ր և ո ւյթ ի  հետ  սերտ որեն կ ա պ վ ա ծ ե ն  ա յդ  կ ո լե կ տ ի վ ի  ա ն դ ա մ 
նե ր ի  բա ր ո յա կ ա ն  մ ա ք ր ո ւթ յո ւն ն  ու բ ա ր ո յա կ ա յն  զ ի ջո ւմ ն ե ր  ա ն ե լո ւ ա ն ը ն դ ո ւ
ն ա կ ո ւթ յո ւն ը ։ Ի սկա կա ն մ ա ր դ կ ա յի ն  ո ղ բ ե ր գ ո ւթ յո ւն ն  էլ հ ե ն ց  ա յն  է ր , որ  
սերն ու բ ա ր ո ւթ յո ւն ը  բ ա խ վ ո ւմ  էի ն  նա հա պ ետ ա կ ա ն օ ր ե ն քն ե ր ի  ա ն սա ս ա նու
թ յա ն  հ ե տ ւ

Եթե ն ո ր ի ց  դ ի մ ե ն ք  հ ա մ ե մ ա տ ո ւթ յա ն , և ' նա հա պ ետ ա կ ա ն  գ յո ւղ ա ց ի ն , 
և րո ւր ժո ւա կ ա ն հ ա ս ա ր ա կ ո ւթ յա ն  մ ա ր դ ը  դ ա ժ ա ն  վ ճ ի ռ ն ե ր  էին  կ ա յա ց ն ո ւմ
հա նուն պ ա տ վ ի . տ ա ր բե ր ո ւթ յո ւն ը  ա յն  էր , որ նա հա պ ետ ա կ ա ն  գ յո ւղ ա ց ի ն
ա ն կ ե ղ ծ ո ր ե ն , ա մ բո ղ ջ է ո ւթ յա մ բ  ն վ ի ր վ ա ծ  էր պ ա տ վի  և ա զ ն վ ո ւթ յա ն  պ ՚ա տ -  
ւԼիրա ններին, նա ի ս կա պ ե ս  պ ա տ վի և ա զ ն վ ո ւթ յա ն  մ ա ր դ  է ր , ա յն ի ն չ  բ ո ւ ր -  
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( ք ո ւ ա կ ա ն  հասարակության մարդը ուզում էր միայն երևալ այդպիսին։ Ավե
լին, ոչ միայն նրան պետք չէր, այլև տրամագծորեն հակառակ էր նրա շա հե ֊ 
րինւ Նահապետական մարդու կերպարի ամրողջականոլթյունը հենվում Է ն ր ա  

բ ա ր ո յ ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն  վրա։ Բուրժուական հասարակության մարդը սկզբունքո
րեն երկփեղկված Է դիմակի և Էության,

Նահապետական համայնքի օրենքները, ինչպես տեսանք, կարող են լի
նել բռնակալ և կործանարար, բա յց միաժամանակ բարոյական առողջության 
հիմք։ Տեղին Է այստեղ հիշել ծեր այգեպանի պատմածը «Հ ա ռ ա չա ն ք ս  պոեմիցէ 
Չոբան Տատիին ակնարկել ե ն , որ նա կփրկվի պատժից, եթե նրա կինը գի
շերը անցկացնի եկվոր չինովնիկի հետ։ Այս պատմությունը ծեր գյուղացին 
եզրափակում Է հետևյալ տողերով. «Բայց տըղամարդը, որ նամուս ունի, 
Լավ Է իմանում ինչ պատասխանի...а  (7 1 ) ։ Պատիվը բարձր Էր ամեն ինչից։

Բ՛ում ան յանի վաղ պատմվածքներից մեկը' (ГՔաշերի կյանքիցը», կա
ռուցված Է պատվի' իբրև մարդու բարձրագույն բարոյական չափանիշի 
ըմբռնման վրա։ Իր քաջագործություններով հայտնի Աղա и ին, այն նույն 
Աղասին, որ Աբովյանի վեպի գլխավոր հերոսն Է դարձել, այնքան մեծ հռչակ 
Է ձեռք բերել, որ Լոռվա նահապետ Օվակիմ յուգյբաշին նրան իր մոտ Է հրա- 
վիրել։ Հյուր աս իրության արարողությունից հետո այս մարդը պատահակա
նորեն տեղեկանում Է, որ Ազասու ծնողները փակված են Երևանի բերդումւ 
Այս իմանալուց հետո ֊ծերունու վերաբերմունքը Ազասու նկատմամբ միան
գամից փոխվում Է։ Ըստ նրա բարոյական ըմբռնումների, Աղասին չպետք Է 
ծնողներին թողներ բերդում և ինքը ս.զատ ման գար (չնայած նա հե
տապնդվում Էր սյարսիկների կողմից)։ Պատումի ողջ տոնը, յուրաքանչյուր 
մանրամասն ցույց են տալիս, որ երիտասարդ հեղինակը հիացած Է իր նախ
նիների Էպիկական պատվասիրությամբ։ Բայց դա միայն սկիզբն Էր։ Դա, 
իսկապես, իդեալականացում Էր, մարդու միակողմանի ընկալում։

Հասուն շրջանում Բ՛ուման յանը շատ հեռու Էր իդեալականացումից։ Նրան 
ավելի հրապուրում Էր մարդկային կյանքի ողբերգականությունը, որ այնքան 
հստակ երևում Է նրա գլխավոր հերոսների ճակատագրում և սերտորեն կապ
ված Է նահապետական բարոյականության հետ։ Հենց այդ ողբերգականու
թյան մեջ անխառն ձևով հանդես են գալիս հերոսների մարդկային բարձր 
հատկությունները, որոնք նրանց դնում են բուրժուական մարդու համար ան
հասանելի բարձրության վրա։ Ընդհանուր առմամբ, նահապետական մարդն 
ու նահապետական աշխարհը այն հիմքն ու նյութն Էին, որոնք թույլ տվեցին 
Բ՜ում ան յանին խոսելու ամբողջական մարդու և նրա ուժեղ ու խոր կրքերի, 
զգացմունքների մասին, մարդու, որն աղավաղված չէր մանր շահ ա դի տա կ ա ֊ 
նությամբ, նյութապաշտությամբ, բարոյական երկփեղկվածությամբ, որն իր 
աշխարհի ու մարդկանց հետ կապված էր ոչ թե այս կամ այն հաշիվներով, 
այլ մարդկային կապերով։ Այստեղից է սկիզբ առնում մարդու արարքների 
և գնահատականների այն ընդգծված էթիկականությունը, որն առկա է Բ՜ու- 
մ ան յանի երկերում։ Այս հարցի կապակցությամբ անհրաժեշտ է մի անգամ 
ևս անդրադառնալ Բ՛ում ան յանի և ռոմանտիզմի հարաբերությունների խնդրին։

Ռոմանտիկական հրապուրանքները, Պ ուշկին ի և Լերմոնտովի ռոմանտի
կական պոեմները, Բայրոնի ստեղծագործությունները մեծ նշանակություն 
ունեցան Բ՛ում ան յան ի ստեղծագործական անհատականության ձևավորման 
գործում։ Ինչ-որ չափով ռոմանտիկական շերտը մինչև վերջ էլ մեծ դեր էր 
խաղում նրա ստեղծագործության մեջ, և նրա մեթոդին տրված « համադրա
կան ռեալիզմа անվանումը (էգ . Զր բաշ յա ն)^  արդարացվում է նախ և առաջ 
այս փաստով։ ճակատագրական սեր, արյան վրեժ, գեղեցկուհի կնոջ դավա
ճանություն, անիրականանալի երազանք և այլն—այս բոլորը, որոնցից ամեն 
մեկը ընկած է Բ՛ում ան յանի որևէ երկի հիմքում, ռոմանտիկական գրականու-

__________  \
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թյան սիրված մոտիվներն էին ( Թուման յանի և Իսահակյանի ընդհանրու֊ 
Բյուններր ձևավորվել են նաև այս հիմքի վրա)։ Թումանյանլւ սիրում էր վառ, 
ուժեղ բնավորություններ, որոնք բացահայտվում էին ողբերգական ավարա 
ունեցող, ոչ առօրյա իրադարձություններում։ նույնիսկ իր ամ են ա ռեալիստա
կան ( այն իմաստով, որ այստեղ շեշտը դրված է սոցիալական անհավասա
րության, ժամանակի սո ցի ալ-տնտես ական խնդիրների վրա)  պոեմում' я՛Հա
ռաչանքում», Թումանյանը հակված է դեպի ոչ-շարքային իրադարձություն
ներն ու հերոսները, հայտնի է, որ այդ պոեմի ստեղծման ազդակ է ծառայել 
Չոփուրենց տղերքի ըմբոստացման պատմությունը։ Բայց Թուման յանի, եթե 
կարելի է այսպես ասել, թուման յան ական որակը ոչ թե այդ ընդհանրու
թյունների մեջ է, այլ մարդու կերպարի' ռոմանտիկներին տրամագծորեն հա
կառակ մեկնաբանության մեջ։ Եթե ռոմանտիկների ստեղծագործության մեջ 
բարձրագույն բարոյական ինստանցիան անհատն է իր ձգտումներով և երազ
ներով, ապա Թումանյանի երկերո՛ւմ հերոսը միշտ ենթակա է իրենից, իր 
անհատականությունից վեր գտնվող մի շատ ավելի մեծ բանի ժողովրդական 
բարոյականության դատին։ Այս առանձնահատկությունը արտահայտվում է 
և սյուժեի մեջ, և արտ ա սյուժե տա յին ձևով։

Ինչպես նշեցինք, « Թմկաբերդի առումիX մեջ հերոսուհու ճակատագիրը 
ուղղակիորեն չի առնչվում մարդու մասին ժողովրդական պատկերացումների,. 
«անմահ գործի» ժողովրդական գաղափարի հետ։ Բայց պատմող աշուղի խոս
քը հենց այդ պատկերացումների արտահայտությունն է։ ժողովրդական գնահա
տականը այն ամենի, ինչ տեղի է ունենում պոեմում։ Եվ իշխանուհու կեր
պարի ու աշուղի խոսքի հարաբերությունը նույնքան կարևոր է այդ կերպարի 
ամբողջացման համար, ինչքան բուն սյուժեի ելևէջները։ Հենց սկզբից բո
լոր հերոսները և հատկապես գլխավոր հերոսուհին գործում են աշուղի վերա
բերմունքի ու գնահատականների ոլորտում, այդ վերաբերմունքն ու գնահա
տականները թափանցում են կերպարների կառուցվածքի մեջ։ Ինչպես արդեն 
տեսանք, աշուղի վերաբերմունքը հեռու է ուղղագիծ ժխտումից, և հենց սրա
նով այն արդեն տարբերվում է ռոմանտիկների վերաբերմունքից, որոնց 
հատուկ են ծայրահեղությունները' աստվածացում կամ ժխտում։ Ժողովըր- 
դական դատը ոչ միայն կատարվածի սկզբունքային գնահատականն է, այլև 
ավւսոսանք կորած մարդու, կորած գեղեցկության համար։ Ահա ժողովրդա
կան այս վերաբերմունքը, արտահայտված աշուղի խոսքի մեջ, ի չիք է դարձ
նում ռոմանտիկական էկզոտիկայի այն տարրը, որն անպայմանորեն զգաց
վում է սյուժեի մեջ, իբրև նրա հնարավորություններից մեկը։

« Անուշում» և այլ գործերում անհատական ճակատագրի և ժողովրդա
կան վերաբերմունքի հարաբերությունը արտացոլվում է բուն սյուժեի մեջ։ 
Արդեն խոսվել է այն մասին, թե ինչքան կարևոր է ժողովրդական կոլեկտիվի, 
նահապետական աշխարհի դերը «Անուշումս 1̂ ։ նահապետական գյուղը ոչ 
միայն ֆոն է, այլև վերաբերմունք և գնահատական։ Անուշն ու Սարոն ան
հայտ ծագումով հերոսներ չեն (մի բան, որ սիրված հնար է ռոմանտիկական 
պոեմում) ։  Նրանք իրենց աշխարհի ծնունդն են, դաստիարակված այդ աշ
խարհի օրենքներով և իբրև մարդ ձևավորվել են հենց նահապետական- 
գյուղական կենցաղի սահմաններումւ «Նրանք... կրում են այդ միջավայրի 
և ըմբռնման բնորոշ գծերից շատերըX)12։ Հիշենք Լերմոնտովի պոեմները' 
«Դևը» և «Մծիրին», սրանց հերոսները կտրված են աշխարհից, ■միջավայրից, 
նրանք օտարականներ են աշխարհում, և դա նրանց կերպարների կարևորա
գույն գծերից մեկն է, նրանց ռոմանտիկական լուսապսակի հիմքը։ Իրենց 
վճիռների ու վերաբերմունքի մեջ նրանք ոչ միայն հաշվի չեն նստում կոլեկ- 
տիվի աշխարհընկալման, նրա բարոյական սկզբունքների հետ, այլև ուղղա-

П Տե՛ս է դ . Տ  ր բ սւ լ  յ  ա ն, նշվ« աշխ., էշ 142— 145է
12 նույն տեղում3 Էշ 145 ։
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.կիորեն գրոհում են հենց այդ սկզբունքների վրա ( որ ավելի պարզ արտա
հայտվում է Ի и ահ ակ յան ի асԱ բու֊ Լա լա Մահարիի» մեջ)։

Այնինչ «Անուշում», անկախ ողբերգական կոնֆլիկաից} գյուղի և հերոս
ների միշԱ օտարացման պատ չկա է Կարելի Է հիշել այն տեսարանը, որտեղ 
գյուղացի կանայք к գարի են գցում»' աշխատելով գուշակել Սարոյի ճակա
տագիրը, կամ Անուշի վերադառնալու դրվագը * որտեղ գյուղական բարի քա
հանան, իր հեղինակությամբ Անուշին պաշտպանելով հոր զայրույթից, խոս
տանում Է Անուշին և Սարոյին պսակել։ Այս շահագրգռվածությունն ու բա
րությունը չէին կարող փրկել հերոսներին. բա յց համայնքի վերաբերմունքը 
կարևոր է հենց հերոսների կերպարները հասկանալու համար։ Նույնիսկ 
ամ են ա ողբեր գա կան պա յմ  աններում նրանց և դյուՂ Ւ կապը չի կտրվում«
նրանք մնում են իրենց աշխարհի ու միջավայրի հարազատ զավակներ, այդ 
աշխարհի օրենքներն ու բարոյականությունը որոշում են նրանց գլխավոր 
արարքները։ Այս տեսակետից հատուկ հետաքրքրություն է ներկայացնում 
«Անուշի» վերջին դրվա գներից մեկը։ Անուշը ողբում է իր սիրո կորուստը, 
Եարոյի մահը։ Անանուն ա նցվորը, հանդիպելով նրան, այսպիսի խորհուրդ է 
տալիս.

... Նըրա անբախտ շիրմի վյըրա 
Պաղ չուր ածա աղբյուրի,
Դու էլ գընա նոր սեր արա, 
էսպես է կարգն աշխարհի (9 9 ) ։

Արդեն Անուշի և անծանոթ ճամփորդի երկխոսության բուն փաստը ո ւ ֊ 
շագրավ է։ Այս երկխոսությունը նորից և մի ուրիշ մակարդակով Անուշին 
կանգնեցնում է դեմ ֊հանդիման ժողովրդի աշխարհղգացողությանը։ Անցորդի 
խոսքերը ժողովրդական իմաստության արտահայտությունն են։ Անկախ ամեն 
տեսակ ողբերգություններից և մահերից, կյանքը շարունակվում է։ Այս կամ 
այն անհատի մահը կամ ողբերգությունը լեն փոխում մեծ կյանքի ընթաց-
քը։ Այս դրվագում անցորդը կատարում է մոտավորապես այն դերը, որը
«Թմկաբերդի առումի» մեջ վերապահված է աշուղին։ Անուշի պատասխանը
ևս չափազանց բնորոշ է.

— Շնորհակալ եմ, անցվոր ախպե ր,
Աստված պահի քոլ յարին, 
ճամփիդ վերջում կանգնած է դեռ 
Անուշ ծիծաղն աչքերին...
Ուրախ սըրտով դուք ձեր սերը 
Վայելեցեք անթառամ,
Ինձ արցունք է տըՎել տերը,
Ես պիտի լամ, պիտի լա մ... (9 9 ) ։

Սեփական ողբերգության խորությունը ոչ մի չափով չի նվաղել։ Բայց 
աՏՂ Ողբերգությունը իրենով չի ծածկում աշխարհը։ Անուշը անկեղծորեն եր
ջանկություն է ցանկանում անցորդին։ Անհատական ողբերգությունը չի վերա
ճում աշխարհի ժխտման, ինչպես ռոմանտիկների մոտ։ Անուշը խոսում է 
իբրև աշխարհի մի մասնիկը, որը խոնարհվում է այդ աշխարհի օրենքների 
առաջ և որը ինքը չի կարող ժխտել։ Համեմատության համար կարելի է հի- 
շել, թե ինչքան կրքոտ և անզիջոլմ է ժխտում աշխարհը Իսահակյանի հերոսը, 
այս համեմատությունը ընդգծում է Թոլմանյանի հերոսների խորին ակնա
ծանքն աշխարհի և կյանքի օրենքների նկատմամբ։ Չէ՞ որ ժողովուրդը կյան
քը ընդունում է իբրև բարձրագույն արժեք, բոլոր արժեքների հիմքը։

Այսպիսով, ժխտումը բացառված է ժողովրդական աշխարհզգացողու- 
յՅ՚յան օրենքներով։ Անուշի վերաբերմունքը իր ողբերգության նկատմամբ կ ա ֊
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АЗАТ ЕГИАЗАРЯН 

Р е з ю м е

В структуре многих образов Туманяна важное значение имеет мо
мент этического отношения к поступкам человека. Поэма «Взятие кре
пости Тмук» построена именно на этическом осмыслении человеческих 
деяний. Рассказывая историю предательства княгини Тмука, ашуг- 
сказитель подвергает ее суду народной морали. Перед человеком стоит 
проблема нравственного выбора. Подобный подход к человеку корня
ми уходит в народное миропонимание, в традиции патриархальной де
ревни, где отношения между людьми регулировались моральными цен
ностями. Туманян не идеализирует патриархальность, он видит все его 
несовершенство. Традиции, формировавшие цельную личность с глу
бокими чувствами, в то же время могли стать причиной гибели челове
ка (как в «Ануш», «Маро» и т. д.). Однако в трагических судьбах ге
роев проявляется человечность, ставящ ая их на недосягаемые для бур
жуазного мира высоты. Именно с этой точки зрения рассматриваются 
отличия героев Туманяна от романтических образов.


