
բե րել է ի նչ պես եր գե րի ժան րե րին, այն պես էլ բա նաս տեղ ծա կան
տեքս տե րի ե ղա նա կա վոր մա նը: 

Ար դյունք ներ. Ի նչ պես ցույց են տվել ար խի վային նյու թե րը, ա շու -
ղա կան համ քա րու թյու նում հա մա կարգ վել են ա շուղ նե րի մաս նա գի -
տաց ված գի տե լիք նե րը՝ չկաշ կան դե լով դրանց ա զատ ու ստեղ ծա գոր -
ծա կան փո խա կեր պում ներն ու ա րդ ի ա կա նաց ման դրս ևո րում նե րը:
Դա վե րա բե րել է ի նչ պես եր գե րի ժան րե րին, այն պես էլ բա նաս տեղ -
ծա կան տեքս տե րի ե ղա նա կա վոր մա նը:

Բա նա լի բա ռեր` ա շուղ, համ քա րու թյուն, ա վան դույթ, պրո ֆե սի ո -
նալ ե րաժշ տու թյուն
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Abstract
Introduction: Тrade union as a structure defining the system of activity

and livelihood of the ashughs, on the one hand continued the Armenian
medieval Gusan art, and on the other hand, assimilated the classical music
traditions of the Middle Eastern oral tradition. Thus. The poetic text and
the metric, which are considered primary in the work of ashugh, made it
possible to adjust them according to preference, because the master
ashugh was free in the choice of the musical component and chose the
mode he wanted at the appropriate moment of the work or performance.
Methods and materials: With the help of historical-comparative and his-
torical-musicological methods, important facts related to the life of the
troupes were observed. Analysis: With the help of historical-comparative
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Հասմիկ Հարությունյան
Երևանի Կոմիտասի անվան պետական կոնսերվատորիայի 

Գյումրու մասնաճյուղ
ՀՀ ԳԱԱ Շի րա կի հա յա գի տա կան հե տա զո տու թյուն նե րի կենտ րոն

Հա յաս տա նի Հան րա պե տու թյուն

Ամ փո փում 
Նա խա բան. Համ քա րու թյու նը` որ պես ա շուղ նե րի գոր ծու նե ու թյան

և կեն սա պա հով ման հա մա կարգ սահ մա նող կա ռույց, մի կող մից՝ շա -
րու նա կել է հայ միջ նա դա րյան գու սա նա կան ար վես տի, մյուս կող մից՝
յու րաց րել մեր ձա վո րար ևե լյան բա նա վոր ա վան դույ թի դա սա կան ե -
րաժշ տու թյան ա վան դույթ նե րը: Այս պես. ա շու ղի ստեղ ծա գոր ծու թյան
մեջ ա ռաջ նային հա մար վող բա նաս տեղ ծա կան տեքստն ու տա ղա -
չա փու թյու նը հնա րա վո րու թյուն են տվել դրանք ե ղա նա կա վո րե լու
ըստ նա խընտ րու թյան, քա նի որ վար պետ ա շու ղը ա զատ է ե ղել ե րաժշ -
տա կան բա ղադ րի չի ը նտ րու թյան մեջ և ստեղ ծա գոր ծու թյան կամ
ելույ թի հա մա պա տաս խան պա հի ը նտ րել է իր ու զած ե ղա նա կը: Մե -
թոդ ներ և նյու թեր. Պատ մա հա մե մա տա կան և պատ մաե րաժշ տա գի -
տա կան մե թոդ նե րի օգ նու թյամբ դի տարկ վել են ա շուղ նե րի կյան քի
ու գոր ծու նե ու թյա նը վե րա բե րող կար ևոր փաս տեր: Վեր լու ծու թյուն.
Ինչ պես ցույց են տվել ար խի վային նյու թե րը, ա շու ղա կան համ քա րու -
թյու նում հա մա կարգ վել են ա շուղ նե րի մաս նա գի տաց ված գի տե լիք -
նե րը՝ չկաշ կան դե լով դրանց ա զատ ու ստեղ ծա գոր-  ծա կան
փո խա կեր պում ներն ու ար դի ա կա նաց ման դրս ևո րում նե րը: Դա վե րա -
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1 Հետազոտությունն իրականացվել է ՀՀ ԿԳՆ ԳՊԿ-ի կողմից տրամա-
դրվող ֆինանսական աջակցությամբ 21T-6E197 ծածկագրով, «Հայ աշուղական
արվեստը պատմաքննական լույսի տակ» գիտական թեմայի շրջանակներում



ностью ашугов. Анализ: Как показали архивные материалы, профес-
сиональные знания ашугов согласовывались в цехе, не ограничивая
их свободных и творческих преобразований и проявлений модерни-
зации. Это относилось как к жанрам песен, так и метрике поэтических
текстов. Результаты: В цехе ашугов все согласовывалось в коллек-
тивном сотрудничестве, не ограничивая их свободных и творческих
преобразований и проявлений реализации. Это относилось как к пе-
сенным жанрам, так и поэтическим текстам.

Ключевые слова: ашуг, цех, традиции, профессиональная музыка

ՆԱԽԱԲԱՆ. Հայ աշուղական կենտրոնները ստեղծվել ու գործել
են պատմամշակութային այնպիսի միջավայրում, որտեղ պահանջված
են եղել ժողովրդապրոֆեսիոնալ բանաստեղծ-երաժշտի արվեստն ու
ստեղծագործությունը: Այս արվեստի կամ արհեստի բազմաբովան-
դակ էությունը աշուղներին հնարավորություն է տվել հասարակական
բոլոր շերտերի մեջ առաջացնելու հետաքրքրություն ժամանակակից
մշակութային, քաղաքական, սոցիալական, ժամանցային բնույթի
խնդիրների ու հարցերի շուրջ, գտնել դրանց ինքնատիպ պատաս-
խաններ՝ արժանանալով ունկնդրի անթաքույց համակրանքին:

Եթե փորձենք մոտենալ այդ ավանդույթի ակունքներին, ապա կա-
ռույցի առանձնահատկություններին և, հետևաբար, դեռևս միջնա-
դարում գործել է հատուկ կանոնագրերով: Դրանք, ցավոք, մեզ չեն
հասել, սակայն հենց դրանք են նպաստել այդ ինքնատիպ արհեստի
պահպանմանն ու զարգացմանը: Հայկական համքարային կազմա-
կերպությունների, դրանց կից գործող «Եղբայրությունների» մասին
հայագիտության մեջ շատ հանգամանալի ուսումնասիրություններ են
կատարվել (Ս.Եղիազարով, Լ.Խաչիկյան, Բ.Առաքելյան, Վ.Աբրահա-
մյան, Վ.Գրիգորյան, Կ.Սեղբոսյան, Գ.Աղանյան, Կ.Բազեյան և այլք):
Դրանք հավաստում են, որ. «XVIII-XIX դարերում արհեստավորական
կազմակերպությունները Արևմտյան Հայաստանում կոչվել են էսնա-
ֆություններ, իսկ Արևելյան Հայաստանում՝ համքարություններ: Սա-
կայն նրանք իրենց գրավոր կանոնագրերի մեջ շարունակում են

and musicological methods, the canonical thematic material preserved as
much as possible in the interpretations of musical instruments, mainly
mughams, was observed, revealing the versatile technical performance
possibilities of the instrument. Results: As the archival materials have
shown, the specialized knowledge of the troupes was coordinated in the
troop coordination, without restricting their free and creative transfor-
mations and realizations. It applied both to the genres of songs and to
the arrangement of poetic texts.

Key words: ashugh, trade union, tradition, professional music
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Aннотация 
Введение: Цех, как структура, определяющая систему деятельно-

сти и жизнеобеспечения ашугов с одной стороны продолжил тради-
ции искусства армянских средневековых гусанов, а с другой -
ассимилировал классические музыкальные традиции ближневосточ-
ной устной традиции. Таким образом поэтический текст и метрика,
считающиеся первичными в творчестве ашуга, позволили корректи-
ровать их по предпочтениям, ведь мастер ашуг был свободен в вы-
боре музыкальной составляющей и выбирал нужный ему лад в
нужный момент произведения или речи. Методы и материалы: Ис-
торико-сравнительными и историко-музыковедческоими методами
были рассмотрены важные факты, связанные с жизнью и деятель-
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պահանջվածությամբ իրագործեց կարևոր մի առաքելություն: Դա հայ
ազգային ինքնագիտակցության զարթոնքից բխող մտածողության
նոր որակների յուրացումն էր աշուղական դպրոցի բոլոր ոլորտնե-
րում՝ գաղափարական, քարոզչական, երաժշտաբանաստեղծական:
Անշուշտ, այս աշուղական դպրոցը նախ ձևավորվեց որպես աշուղ-
ների կենտրոն: Դրան նպաստեցին XIXդ. ռուս-թուրքական պատե-
րազմների հետևանքով առաջացած պատմաքաղաքական նախա-
դրյալները, որոնց արդյունքում Արևմտյան Հայաստանից գաղթած
բնակչության մի զգալի մասը հանգրվանեց Շիրակում՝ Ալեքսանդրա-
պոլը դարձնելով շուրջ 95% հայ բնակչություն ունեցող քաղաք, այդ-
պիսով՝ «ձևավորվելով արևմտահայ արհեստավորաառև- տրական
խոշոր կենտրոններից սերած գաղթականության հիմքի վրա՝ Ալեք-
սանդրապոլը ժառանգեց դեռևս միջնադարից եկող այն բոլոր համ-
քարային ավանդույթները, որոնք հատուկ էին Կարինին, Կարսին և
Բայազետին: Սրանից էլ բխում էր այն հասարակական հարաբերու-
թյունների և հասարակական կառույցների բնույթը, որը հատուկ էր
արևմտահայ դասական քաղաքային համայնքին»: [1, էջ 49]

Հայտնի է նաև, որ XIX դ. վերջում, հատկապես Կարս-Ալեքսան-
դրապոլ և Կարս-Սարիղամիշ երկաթուղիների շահագործման շնոր-
հիվ առավել ամրապնդվեցին միջքաղաքային տնտեսական կապերը:
Դրանց մեծ չափով նպաստեցին Կարսի արհեստաառևտրական հա-
րուստ ավանդույթները, որոնք պահպանվում էին նույնիսկ ռազմա-
քաղաքական ծանր պայմաններում: Քաղաքում զարգացման բարձր
աստիճանի էին հասել շուրջ վեց տասնյակ արհեստներ, «որոնց ճն-
շող մեծամասնությունն առկա է նաև Կարինի և հատկապես Ալեք-
սանդրապոլի արհեստների ցուցակներում. մի հանգամանք, որը մեկ
անգամ ևս վկայում է Կարին-Կարս-Ալեքսանդրապոլ արհես տավո րա-
կան կապերի ու ավանդույթների մեծ ընդհանրությունը»: [2]

Չնայած հարափոփոխ ռազմական իրադարձություններին, համա-
ճա րակներին ու ժողովրդագրական տեղաշարժերին՝ Կարսում մշտա-
պես պահ պանվել է հայ ավանդական մշակույթը, որը հենված էր
ժողովրդական հա վատալիքների, նախնյաց հիշատակի, ազգային
սրբերի ու սրբավայրերի վրա: Այս մասին շատ պատկերավոր նկա-

պահպանել «Եղբայրություն» անվանումը»: Անդրադառնալով այդ
կազմակերպությունների ներքին կառուցվածքին, ներհամքարային
փոխհարաբերություններին, հետազոտողները նշում են, որ ընդհա-
նուր բաղադրիչներով ու բնորոշ գծերով այս կազմակերպություններն
ունեցել են շատ ընդհանրություններ, ինչը թույլ է տալիս պատկերա-
ցում կազմել յուրաքանչյուր համքարության ընդհանուր կանոնակար-
գային սկզբունքների մասին: Հետևաբար, կարող ենք եզրակացնել,
որ համքարությունները գործել են մեծ քաղաքներում և հիմնականում
ներդաշնակորեն գործունեություն են ծավալել քաղաքային մշակույ-
թի համատեքստում:

Համքարությունը՝ որպես աշուղների գործունեության և կենսապա-
հովման համակարգ սահմանող կառույց, մի կողմից՝ շարունակել է
հայ միջնադարյան գուսանական արվեստի, մյուս կողմից՝ յուրացրել
մերձավորարևելյան բանավոր ավանդույթի դասական երաժշտու-
թյան ավանդույթները: Այսպես. աշուղի ստեղծագործության մեջ
առաջնային համարվող բանաստեղծական տեքստն ու տաղաչափու-
թյունը հնարավորություն են տվել դրանք եղանակավորելու ըստ
նախընտրության, քանի որ վարպետ աշուղը ազատ է եղել երաժշ-
տական բաղադրիչի ընտրության մեջ և ստեղծագործության կամ ե-
լույթի համապատասխան պահի ընտրել է իր ուզած եղանակը: 

Միևնույն ժամանակ, հատկապես նվագարանային կատարումնե-
րի՝ հիմնականում մուղամների մեկնաբանություններում հնարավո-
րինս պահպանվել է կանոնական համարվող թեմատիկ նյութը՝ տվյալ
նվագարանի տեխնիկական կատարողական բազմակողմանի հնա-
րավորությունների բացահայտմամբ:

Հետևաբար, հայ գուսանական արվեստից եկող մասնագի-
տացված երաժշտության ավանդույթները հայտնվեցին պատմամ-
շակութային մի նոր իրականության մեջ և զարգացման համարժեք
ուղի անցան:

Մեր դիտարկումները փորձել ենք ընդհանրացնել Ալեքսանդրա-
պոլի աշուղական համքարության գործունեությանը վերաբերող փաս-
տերի հիման վրա: Այն ձևավորվեց ու զարգացավ պատմամշակութային
գործընթացների անմիջական ազդեցությամբ և իր հասարակական
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ղական մեղեդիները յուրահատուկ կաղապարների դեր էին կատարում:
Նա կիրառեց և նրա օրինակով ավանդույթ դարձավ նաև նոր՝ հայա-
շունչ մեղեդիների ստեղծումը՝ աշուղական երգը դարձնելով գրական
հայերեն խոսքի ու մեղեդու միասնական հորինվածք: Այսպիսով, Ա-
լեքսանդրապոլի աշուղական դպրոցը Կարսի հայ աշուղական համ-
քարության հիմքի վրա նոր ազգային կենտրոն ձևավորեց: «Աղէք-
սանդրապօլի յուշքերուս մէջ ինձ համար ամէնէն աւելի նորն եւ ամէ-
նէն աւելի հայենակը, հետեւաբար ամենէն աւելի անմոռանալին է Հայ
աշուղութիւնը: Պետք է շեշտեմ, որ Կովկասի մէջ, իմ տեսած հայա-
շատ Տփղիսի եւ Երեւանի համեմատութեամբ, Աղէքսանդրապօլի
հայերը հաւատարիմ մնացած են հայրենի աւանդութիւններուն, հայ-
րենի բարքերուն եւ Հայ աշուղութիւնն այդ պահպանուածներուն ա-
մենէն արժէքաւորներէն մէկն է անշուշտ»: [3] 

Ալեքսանդրապոլի աշուղական կյանքի մասին բացառիկ արժեքա-
վոր աղբյուրներից է Մ.Թամրազյանի ձեռագիր հուշատետրը: [6] Այս-
տեղ կարելի է գտնել բազմապիսի վկայություններ, որոնք թույլ են
տալիս պատկերացում կազմելու այն ազատ ու անկաշկանդ մթնոլոր-
տի մասին, որում ստեղծագործել են տեղացի և դրսեկ աշուղները սր-
ճարաններում և դրանցից դուրս: 

Անդրադառնանք դրանցից մի քանիսին.
Անշուշտ, ամենահամբավավոր աշուղները հանդես են եկել սրճա-

րաններում, ավելին, նրանցից յուրաքանչյուրը ունեցել է իր ելույթնե-
րի մշտական սրճարանը. 

«Աշուղ Հավասին (Հաճի Թաթոս) երգում էր իր մշտական սրճա-
րանում: Աշխատավորությունը ամեն օր լցնում էր սրճարանը ու ածել
էր տալիս նրան իր սիրած դաստանը կամ երգը և առատ վարձատ-
րում էր աշուղին: Հավասին ապրում էր այդ փողերով»: [6, էջ 7622] 

Որոշ աշուղներ հանդես են եկել սրճարաններում ըստ իրենց ցան-
կության և նախընտրության.

«Աշուղ Պայծառեն զբաղվում էր դերձակությունով և իր արհեստի
մեջ բռնում էր առաջնակարգ դեր: Նա ածում էր թառ: Նրա հորինած
երգերը շատ համով ու հոտով էին և բոլորն էլ անխտիր երգվում էին
հրավերներում, հարսանիքներում և սրճարաններում: Պայծառեն երբ

րագրություններ ու տեղեկություններ է հաղորդել Կրպեն՝ Կարսին
նվիրված գրքում: Կարսում հայկական մշա կութային տարրը կարո-
ղացել է հարմարվել իրեն պարտադրված մշակութային այլ գերակա-
յությունների: [7]

Վերջիններից, անշուշտ, թե՛ գյուղական և թե՛ քաղաքային միջա-
վայրում մեծ ժողովրդականություն է ձեռք բերել նաև աշուղների ար -
վեստը, որը հատկապես գնահատվել ու «հովանավորվել» է հայ
արհես տավորական միջավայրում՝ գեղագիտական ուրույն արժեքնե-
րի և անփո խարինելի ժամանցային բովանդակության առումներով:
Միևնույն ժամանակ այն ծառայել է նաև իշխող դասին և նրա հայրե-
նակիցներին: Հետևաբար, մինչև Ալեքսանդրապոլում աշուղական
կյանքի աշխուժացումը, Կարսում արդեն հայ և թուրք աշուղները հա-
մատեղ կյանքով ապրել ու ստեղծագործել են: [8] Այստեղ հիմնակա-
նում ընդունված էին թուրքերեն երգերի հորինումն ու ունկնդրումը:
Տեղափոխվելով Ալեքսանդրապոլ, որտեղ բնակչության 95 տոկոսը
հայեր էր, հայ աշուղներն սկսեցին հորինել հայերեն երգեր: Սկզբում
աշուղ Շիրինը, ապա նաև Ջիվանին աշուղական նույն բանաստեղ-
ծական տաղաչափական կաղապարներով սկսեցին հորինել հայե-
րեն: Այդ երգերը ոչ միայն ընդունվեցին, այլև շատ կարճ ժամանա-
կամիջոցում սիրվեցին ժողովրդի կողմից, որը գնահատեց աշուղների
հմտությունն ու տաղանդի ուժը, բանաստեղծական խոսքի արտա-
հայտչականությունն ու գեղագիտական մեծ արժեքը: Ալեքսանդրա-
պոլի աշուղական համքարությունը ի վերջո վերաճեց յուրահատուկ
դպրոցի՝ քաղաքում ստեղծված հասարակական-քաղաքական նոր՝
ազգային-ազատագրական գաղափարախոսության անմիջական ազ-
դեցությամբ: Արդեն 1850-ական թթ. աշուղ Շիրինը այստեղ հայերեն
երգերով էր հանդես գալիս, սակայն վճռական քայլը, այնուամենայ-
նիվ, վերապահված էր աշուղ Ջիվանուն: Նա բոլոր հայ աշուղներին
հորդորում էր հորինել հայերեն երգեր: Ժամանակակիցները վկայում
են, որ այդ գործում Ջիվանուն աջակցել և ուղղորդել է Ղազարոս Ա-
ղայանը, որն այդ տարիներին ուսուցչություն էր անում քաղաքում:
Բացի երգերի լեզվական բաղադրիչից, Ջիվանին աստիճանաբար ու-
շադրությունը սևեռեց նաև մեղեդիակերտմանը: Ավանդական աշու-
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Որոշ աշուղներ հրաժարվել են մրցույթների մասնակցություններից.
«Աշուղ Խաչոն (Խաչատուր Ալեքսանյանը) բնիկ ալեքպոլցի էր: Նա

կույր էր և ածում էր ճիանուր: Նա մի հասարակ աշուղ էր և երգում էր
հին աշուղների երգերը: Նա ուներ դուրեկան ձայն: Հին մարդիկ էլ
նրան երգել էին տալիս կրոնական բնավորություն ունեցող դաստան-
ներ ու երգեր: Նա ագահ չէր, որի համար էլ սիրում էին նրան:

Շատ էր պատահում, որ սրճարանի հաճախորդները հրամայում էին
ուստա Խաչոյին մի դուբեյիթ ասել, նա էլ նույն րոպեին վերցնում էր
ճիանուրը և սկսում էր նվագել ու երգել, իսկ լսողները նրան չէին վար-
ձատրում: Համեստ աշուղը չէր տրտնջում ու դժգոհություն հայտնում:

Աշուղական մրցումներին նա չէր կարող մասնակցել»: [6, էջ 7644] 
Որոշ աշուղներ, իրենց կրոնական-բողոքական հայացքների

պատճառով հրաժարվել են սրճարանում ելույթներից.
« Մալուլին (Գալուստ Սարգսյան) բողոքական աշուղ էր՝ Հավասի-

ի, Հազիրիի ժամանակակիցը: Ածում էր քյամանի, հորինած երգերի
մեծ մասը կրոնական բնույթի էին: Նա ուներ երգերի ժողովածու, ո-
րը տպագրվել էր Բաքվում: Նա չուներ աշուղին հատուկ ոգևորություն
ու շնորհք: Նրա արվեստը չէր ոգևորում ժողովրդին նաև նրա համար,
որ կրոնական էր՝ նման աղոթքի: (...) Նա երբեք չէր մասնակցում ա-
շուղական մրցություններին, որովհետև չուներ ընդունակություն՝ տր-
ված հարցերին իսկույն պատասխան տալու համար»: [6, էջ 7623]

«Աշուղ Մալուլու փոքր եղբայրն էր աշուղ Նիհանին (Օհաննես
Սարգսյան): Նա ծնվել է Ալեքպոլում, մի չքավոր ջուլհակ Սարգսի ըն-
տանիքում: Նա զբաղվել է քարտաշությամբ և բանջարաբուծությամբ
( բոստանչի), ածում էր քյամանի (ջութակ), որը սովորել էր մեծ եղբայր
Մալուլիից: Ունեցել է բավականին հայերեն և տաճկերեն երգեր: Շա-
տերը նրան ճանաչում են որպես լավ աշուղ: Բայց նա չի նստել սր-
ճարաններում, որպես աշուղ, իսկ նրա երգերը տարածված էին
ժողովրդի մեջ: Եղել է բնավորությամբ շատ համեստ, ինչպես լսում
ենք նրա վրայից էլ բողոքական հոտ է փչել»: [6, էջ 7636] 

Ալեքսանդրապոլում գործել են համբավավոր և շատ համեստ կա-
րողությունների տեր աշուղներ:

ձանձրանում էր ասողից, նստում էր սրճարանի թախտին, ուր նստում
էին աշուղները և իր գեղեցիկ ու սադաֆով զարդարած թառը ձեռք
առնելով՝ երգում էր ու նվագում հաճախորդների համար»: [6, էջ 7646]

Մեծահամբավ որոշ աշուղներ թեև հանդես են եկել սրճարաննե-
րում, սակայն նրանք ավելի շատ սպասարկել են քաղաքի մեծահա-
րուստ խավին:

«Աշուղ Ղայրաթին Էրզրումից էր (ծնվ. 1830 թ.): 1876թ.-ից սկսած
այդ շնորհալի աշուղին ես տեսնում էի շարունակ մեր քաղաքացի
հայտնի բարեգործ հարուստ մահտեսի Կարապետ աղա Բաբայանի
տանը: Աշուղ Ղայրաթին ամեն առավոտ իր տանից գնում էր եկեղե-
ցի, իսկ ժամերգությունը վերջանալուց հետո գնում էր ուղիղ Կարա-
պետ Բաբայանի մոտ: ... Մեր մեծերից շատ անգամ եմ լսել, որ նա
եղել է շատ շնորհալի երգիչ-աշուղ և նույնիսկ Տաճկաստանից եկել
են աշուղներ նրա հետ մրցման մտնելու և հետ են դարձել պարտ-
ված»: [6, էջ 7618] 

Աշուղները, որոնք երգել են սրճարաններում, հաճախ ելույթներով
մեկնել են նաև այլ վայրեր.

«Աշուղ Հազրին (Համբար Աթոյան) երգում էր աշուղ Հավասու հետ
մի սրճարանում, ածում էր սազ, երգում էր իր և ուրիշ վարպետների
հորինած հայերեն երգերը: ...Նա երբեմն տանից հեռանում էր և
սազն առած գնում էր օտար շրջաններ երգելու համար»: [6, էջ 7622] 

Եղել են աշուղներ, որոնք հրաժարվել են սրճարանում ելույթնե-
րից, սակայն սիրով մասնակցել են սրճարաններում անցկացվող ա-
շուղական մրցույթներին.

« Խայաթը (Սուքիաս Զահրիյան) արհեստով դերձակ էր և սազ ա-
ծող: Նա չէր նստում սրճարաններում և աշուղությամբ չէր պարապում:
Սակայն նա աշուղական գիտելիքներն ու կանոնները շատ լավ գի-
տեր, որոնք սովորել էր իր հորից՝ Բաբա Զահրուց:

Նրա գրվածքները աշուղական բնույթ չունեին, դրանք ավելի քան
բանաստեղծություններ էին: Սակայն մուհամաների մրցումների ժա-
մանակ, նա նստում էր մրցողների շարքում սազը ձեռքին և ամե-
նադժվար հարցերին պատասխանում էր խելացի և լուրջ դատողու-
թյամբ»: [6, էջ 7645; 

7978



ջակյանը,- աշուղական սիրավեպը քննելի է իբրև հայարևելյան երա-
ժշտական առնչությունների հարուստ շտեմարան, որտեղ ամփոփ-
ված են հարակից մշակույթներում ձևավորված գեղարվեստական
երևույթներ՝ կրոնագեղագիտական ու ժողովրդահավատալիքային
պատկերացումների ընդգրկումով»:[4, էջ 6] 

Աշուղը կարող էր ունենալ այլ զբաղմունք և ընդգրկվել մեկ այլ
համքարություն: Այս դեպքում նրա գործունեությունը հիմնականում
սահմանափակվում էր ներքաղաքային ելույթներով: 

Աշուղը սրճարանում կամ համապատասխան քաղաքային վայ-
րում մասնակցում էր մրցույթների: Վերջիններիս պարտադիր մաս-
նակցում էր քաղաքային բնակչությունը: 

Աշուղը կարևոր մասնակցություն ուներ քաղաքային տոնախմբու-
թյունների ժամանակ: Դրանք հիմնականում եկեղեցական տոնածի-
սական համախմբումներ էին կամ այլ իրադարձություններ: 

Աշուղը պարտադիր մասնակից է եղել ընտանեկան բազմազան
հավաքույթներին ու իրադարձություններին: 

Աշուղը բեմական ելույթներով մասնակցել է քաղաքի համերգային
կյանքին: 

Ալեքսանդրապոլում ընդունված է եղել նաև ընտանեկան աշուղի
գործառույթը: [9, էջ 222] 

ԵԶՐԱՀԱՆԳՈՒՄ. Ինչպես ցույց են տվել արխիվային նյութերը, ա-
շուղական համքարությունում համակարգվել են աշուղների մասնա-
գիտացված գիտելիքները՝ չկաշկանդելով դրանց ազատ ու ստեղծա-
գործական փոխակերպումներն ու արդիականացման դրսևորումնե-
րը: Դա վերաբերել է ինչպես երգերի ժանրերին, այնպես էլ բանաս-
տեղծական տեքստերի եղանակավորմանը:

Գ ր ա կ ա ն ու թ յ ու ն

1. Աղանյան Գ. Ալեքսանդրապոլի էսնաֆությունները XIX դ. // ՀՀ ԳԱԱ
ՇՀՀ կենտրոնի « Գիտական աշխատություններ»: Հ. 11: Երևան: 2008:
Էջեր 49-55: էջ 49: 

«Աշուղ Պոտոսը ( Խաչատրյան) կույր աշուղ էր և ածում էր ճիա-
նուր: ...Սա ավելի հասարակ դասակարգի աշուղ էր»: [6, էջ 7642]

Խնդրո առարկա թեմային առնչվող արխիվայի տարաբնույթ նյու-
թերի կողքին կարևորել ենք նաև վերջին տարիներին կատարված ու-
սումնասիրությունների արդյունքները: Առավել ուշագրավներից մեկը
պետք է համարել 2016 թ. Կալիֆորնիայի համալսարանում իրակա-
նացված աշխատությունը [11], որի հեղինակ Հի Յանգը սայաթնովա-
գիտության մեջ շատ հետաքրքիր էջ է բացել: Ըստ նրա՝ Սայաթ-Նովան՝
որպես ուշ միջնադարի հայ աշուղներից ամենանշանավորը, գերա-
զանցում է հարևան երկրների աշուղներին՝ իր կիրառած ժանրերի
բազմազանությամբ, հանգերի և ձայնային ներդաշնակության գերա-
զանցությամբ, զարգացած ճոխ, շքեղ ու ինքնատիպ հռետորաբանու-
թյամբ: Գիտնականն առավելապես կարևորել է հարևան ժողովուրդ-
ների համարժեք մշակութային դրսևորումներում Սայաթ-Նովայի
բացառիկ գերազանցությունը: Մեր հետագա ուսումնասիրություննե-
րում Հի Յանգի աշխատության հիմնադրույթներն ու գիտական ար-
դյունքները հնա րավորություն կտան հայ աշուղական երգի ուսումնա-
սիրման ու արժևորման գործընթացում գտնելու համեմատական
էթնոերաժշտաբանության նոր հար թակներ՝ այս ինքնատիպ արվես-
տում ազգային ինքնության բնորո շիչների և տարածաշրջանի միջմ-
շակութային ավանդույթների առնչակ ցու թյունների հստա կեցման
նպատակով: 

Այս թեմայի շրջանակ է ներառվել նաև Անատոլիայում և Ռումելի-
այում դարեր շարունակ գործող, աղանդներին վերաբերող ալևի-բեք-
թաշական երաժշտաբանաստեղծական արվեստում հայ միջնադարյան
գուսանաաշուղական ավանդույթների առնչակցություններին վերա-
բերող խնդիրների արծարծումը: Այժմ ընթացքի մեջ են թուրք բանա-
գետ Մ.Բայրակի « Հայ աշուղները ալևի - բեքթաշական գրականու-
թյան մեջ» [10] աշխատության հա յե րեն թարգմանության և հայ աշու-
ղական արվեստը ալևի-բեքթաշական գրականության մեջ դիտար-
կելու հեղինակի գիտական հիմնադրույթների և արդյունքների ուսում-
նասիրման աշխատանքները:

« Լինելով Մերձավոր Արևելքի էպիկական երգարվեստի դասա-
կան դրսևորումներից մեկը,- ինչպես իրավացիորեն նկատել է Լ. Երն-
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Ե ՐԱԺՇ ՏԱ ԿԱՆ ՖՈԼԿ ԼՈ ՐԱ ԳԻ ՏՈՒԹՅՈՒՆ 
МУЗЫКАЛЬНАЯ ФОЛКЛОРИСТИКА

ETHNOMUSICOLOGY

ՀԱՅ ԺՈ ՂՈՎՐ ԴԱ ԿԱՆ ՄԵ ՂԵ ԴԻ ՆԵ ՐԻ ՆՈ ՏԱԳՐ ՄԱՆ 
Ա ՌԱՆՑ ՔԱՅԻՆ ԽՆ ԴԻՐ ՆԵ ՐԻ ՇՈՒՐՋ

Նու նե Ա թա նա սյան 
Եր ևա նի Կո մի տա սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա տո րի ա 

Հա յաս տա նի Հան րա պե տու թյուն

Ամ փո փում
Նա խա բան Հայ ե րաժշ տա կան ֆոլկ լո րա գի տու թյան կար ևո րա -

գույն խն դիր նե րից մե կի՝ բա նա հա վաք չա կան նյու թի նո տագր ման
հար ցե րին նվիր ված հոդ վա ծը ներ կա յաց նում է այս խնդ րի լուծ ման
ժա մա նա կա կից մի ջոց նե րը, տե սակ նե րը։ Ե րկ դա րյա ժա մա նա կաշր -
ջա նի ըն թաց քում ան ցնե լով զար գաց ման տա րա տե սակ փու լեր ժա -
մա նա կա կից նո տագր ման գոր ծըն թա ցը բա վա կա նին հղկ վել է և
զար գա ցել։ Սա կայն, այ նո ւա մե նայ նիվ, այ սօր հրա տա րակ ման պատ -
րաս տե լով տար բեր ժա մա նա կա հա ված նե րում նո տագր ված նյու թը,
հաս կա նա լի է դառ նում, որ նույ նա կա նաց ման ան հրա ժեշ տու թյուն
կա. տար բեր նո տագ րող նե րի կա տա րած ա նու րա նա լի և բարձր մաս -
նա գի տա կան մա կար դա կով կա տա րած աշ խա տանք նե րը մեկ ժո ղո -
վա ծո ւում ը նդ գր կե լու հա մար դրանք նո րո վի հա մա կարգ ման և
վե րա նայ ման կա րիք ու նեն։ Մե թոդ ներ և նյու թեր Այ սօր հրա տա րակ -
ման պատ րաս տե լով տար բեր ժա մա նա կա հա ված նե րում նո տագր -
ված նյու թը, քն նա հա մե մա տա կան մե թո դով ու սում նա սիր վել են հայ
ե րաժշ տա կան բա նա հյու սու թյան նմուշ ներ ը նդ գր կող հիմ նա կան ժո -
ղո վա ծու նե րը:

Տե ղե կու թյուն ներ հե ղի նա կի մա սին 

Հաս միկ Հա րու թյու նյան Հայ կի, ար վես տա գի տու թյան թեկ նա ծու, 
դո ցենտ
ՀՀ ԳԱԱ Շի րա կի հա յա գի տա կան հե տա զո տու թյուն նե րի կենտ րոն, 
Եր ևա նի Կո մի տա սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա տո րի այի Գյում րու 
մաս նա ճյուղ
Հա յաս տա նի Հան րա պե տու թյուն
E-mail: hasmik.har@mail.ru, orcid: 0000-0001-7756-4240
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