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Ինքնակենսագրական վեպը գեղարվեստական ինքնատիպ միջոցներով 
վերարտադրելով մ ար դկա չին ֊անհատ ական ճակատագրեր գրականություն է 
բերում դեմքերի, դեպքերի ու իրադարձությունների հ ավա ստ ի-իրական մըթ- 
նոլորտ։ Ինչպես վկայում է համաշխարհային ինքնակենսագրական վեպի հա
րուստ պատմությունը, չնայած 1նման ստեղծագործությունների մտահղացման 
այլևայլ շարժառիթներին, հեղինակներին զբաղեին ո էյ հարցը հիմնականում 
հանգում Է մարդու և ժաման՝ակի բազմակողմանի ու ամբողջական ճանաչմա
նը* .որպեսզի անհատը ճանաչի իրեն և իր դարը ։ Ժանրի սովետահայ
հեղինակների 30-ական թվականների ստեղծագործությունները} պայմտնա
վորված մոտ անցյալի հայ կյանքի и ո ցի ալ-քաղաքական դժնի կացությամբ, 
հիմնականում հետամուտ Էին ազգային ճակատագրի հարազատության։

Արևելահայ իրականության լայն ընդգրկման միտումով Է շարադրված 
Ատ. ՀԼորյանի «Մի կյանքի պատմությունս վեպըճ սովետահայ առաջին2 ինք
նակենսագրականը ։ որը թեև հեղինակը սկսել Է նոթագրել 10-ական թվական
ների վերջերին և ավարտել առաջին մասը 1927 թ *է Իսկ երկրորդը' մի տարի 
անցէ սակայն հրատարակության Է հանձնել 30-ական թվականներին, առաջին 
գիրքը' 1935-ին, իսկ երկրորդը^ 1937-ին^։ Վեպի հրատարակման այս անշտա- 
պողականություևը պատահակա\ն ու եզակի դեպք չէր գրողի կյանքում յ և հա
մարյա նույն ճակատագրին արժանացած «Ամիրյանների ընտանիքըյ> վե- 
պում (գրել է 1921 թ *։ հրատարակել 1957-ին) նա հետևյալ կերպ էր մեկնա ֊  
բանում իրողությունը. (Г. . .Հույս չէր ներշնչում այդ օրերի գրական քննադա
տության քմահաճ ու նեղմիտ վերաբերմունքը}>*։ Վերաբերմունքըճ վերաբեր
մունքի, սակայն ինչպես վկայում է գրողի ստեղծագործական հետաքրքրու
թյունների ոլորտը, նա վեպը, կողքի էր դրել անդրադառնալու համար առաւէել 
հրատապ թեմսձների, ինչպիսիք էին քաղաքացիական պատերավմի անցքերը, 
հայ կյանքի հզոր հեղաբեկումները'  «Հեղկոմի նախագահըյ> (1923 թ»)յ «Գրա-

1 И. В. Г ё т е ,  Собр. соч. и 10 томах, т. 3, М., 1976, с. 11.
2 Գ. Մ ա հա րին ինքնա ՛կենսա գրա կա ն վե պ ի ա ռա ջին մ ա ս ը '  «Մ ա ն կ ո ւթ յո ւն ը » , դրել է

1 9 2 8  թ . ,  ի ս կ  «Պ  ա տ ա ն ե կ ո լթ յո ւե ը » 1 9 2 9 — 1 9 3 0  թթ-ք

3 Ինչպ ես վ կ ա յո ւմ  են գրո ղի ե րկ ե րի  վեր ջին  հրա տ ա րա կ ութ յա ն ծա ն ո թ ա գ ր ո ւթ յո լն ն ե ր ը , 

«Զ ո ր յա ն ը  մ տ ա դ իր կ ե ղ ե լ գրե լ նա և վեպ ի ե ր ր ո ր դ  գ ի ր ք ը ։  նրա  ա րխ ի վում  պ ա հպ ա նվում  են  

վեպ ի երրորդ գր ք ի  ա ոա նձին դւուխ ների հա մա ր ն շո ւմ ն ե ր , գ ր ա ռ ո ւմ ն ե ր ։ Գ րողը մ ի ա յն  սկ սել է  

երրորդ գիրքը* ա շխ ա տ ա նքը չի  շա ր ունա կեր

Հե ղի նա կ ը վե պ ի հա մա ր ն ա խ ա պ ես ո ւնե ց ե լ է  ա վ ե լի  ըն դա ր ձա կ  ծ ր ա գ ի ր ։ Վեպ ը պ ետ ք է

բ ա ղ կ ա ց ա ծ լի ն ե ր  ոչ թ ե  ե ր ե ք , ա յլ  լո ր ս  կ ա մ  հ ի ն գ  գ ր ք ի ց »  (Ա տ . Զ ո ր  յ ա ն ,  Երկերի ժ ողո

վա ծու 1 2  հա տ որով, հ. 3 ,  Ե րևա ն, 1 9 7 9 , էշ 5 8 3 ) ։

4 Ս տ . Զ ո ր յ ա ն ,  Երկերի ժ ո ղ ո վ ա ծո ւ, տ ա սը հա տ որո վ , հ . V I I I ,  Ե րևա ն, 1 9 6 0 — 1 9 6 4 »  

էջ 5 (ա յսուտ ետ և հա տ որը և էշը ն շվ ելու են ա յս  հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւթ յո ւն ի ց ճ մ ե ջբե ր ո ւմ ն ե ր ի ն  կ ի ց ) ։

°  Գ. Մ ա հա րոլ « Մ ա ն կո ւթ յո ւն »  ինքն ա կ են սա գր ա կ ա ն ի ըս տ  ա ր ժ ա ն վ ո ւյն  գնա հա տ  ութ ւուև- 

ներին զուգա հեռ (Ա . Տ ե ր տ ե ր  յա ն , Պ. Մա կին ց  յա ն , Հ ,  Ս ո ւ ր խ ա թ յա ն ),  որոշ ք ննա դա տ ներ  

ն ույն իս կ  քա ղա քա կա ն մ ե ղա դրա ն ք նե ր  հա ր ուցե ցի ն  հե ղ ին ա կ ի ն 1 վի պ ա կ ն ա ն վ ա ն ե լո վ  <Հ։1 տ նկա 

կա ն դ ա շն ա կ ի ղ մ »։ Թ երևս պ իտ ի կ ա ր ծ ե լ, որ ա յս  հա ն գա մ ա նքը ն ո ւյն պ ե ս  կ ա րող էր  պատճաւ?: 

դ ա ռ ն ա լ, որպ եսզի Զ ո ր յա ն ը  հետ ա ձդեր ի ր  վ ե պ ի  հր ա տ ա ր ա կ ո ւթ յո ւն ը ։
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դարանի աղջիկը» (1925 թ .), «Վարդաձորի կռմանը» (1925— 1928 թթ.) և 
այլնI

Ցորյանի ստեղծագործություններում փաստագրական հիմքով արձակը 
և աոաջին դեմ բով շարադրանքը բնորոշ էին դեռևս 10 ֊ա կա ն թվականների 
ստեղծագործություններին, ուր հեղինակի « կրկնորդը»  ներկայանում է իբրև 
ծավալվող անցքերի ականատես' « Երկաթուղի» (1915 թ .) , «Սպիտակ տան 
բնակիչները» (1916 թ .) ։ «Թե ինչու չեմ ամուսնանում» (1915 թ.'), « Թռչնոր
սը» , гՈրբըл (1919 թ .)  և այլն։ Պատումի նմանօրինակ կառուցվածքը, պայ
մանավորված նախ ասելիքի բնականությունն6 ապահովելու, հերոսի ներաշ
խարհը առավել ամբողջական ներկայացնելու և հոգեբանական մեծ լարում 
ստեղծելու միտումով, բավականաչափ տարողունակ է նաև Զորյանի տար
բեր տարիների ստեղծագործություններում։

Զոր յան արվեստագետին բնորոշ է նաև մանկան հոգեբանութ յա մ բ ու 
հայեցակետով կյանքի անցուդարձը իմաստավորելու և ներկայացնելու հա
կումը, որն իր ողջ ուժով ու հմայքով փայլատակեց հատկապես «Հանեսը»  
պատմվածքում։ Ավելին, «Մի կյանքի պատմություն» ինքնակենսագրականի 
առաջին մասը զուգադրելով հեղինակի 10-ական թվականների մանկական 
վերհուշի տպավորությամբ գրված պատմվածքներին, նկատում ենք նաև ո- 
րոշակի աղերսներ ու մերձեցումներ, դեպքերի հեռավոր արձագանքներ, հե
տաքրքիր զուգահեռներ, նույնօրինակ զգացողությունների խոր հիմքեր'  
«Հրեշտակը», «Ծեր Սոսին», « Երկաթուղին», «Կապիտանի կատուն»։ Եթե 
վերջին պատմվածքի դեպքերը վեպում հիշեցնում են ռուս պաշտոնյայի հետ 
ունեցած ընտանեկան բախում կամ վերջինների դատարան հարուցած գործ, 
«Հրեշտա՛կը»՝ հարազատի կորուստ տեսած մանկան հոգևոր տվայտանքներ, 
ապա «Ծեր Սոսին»  ստեղծագործությունը ազգային տարերքով, մարդու և բը- 
նության ընկալման ներդաշնակ մտայնությամբ, и/աշտ պան ած առողջ, ճըշ- 
մ արի տ ու զգաստ կողմնորոշումներով հարազատանում է Մ ադաթ բիձայի 
աշխարհայացքին ու կենսափիլիսոփայությանը։

Ջորյանի ինքնակենսագրականը մ երձեցմ ան եզրեր ունի նաև «Յա նկա ֊ 
պատ» ժողովածուի նույնանուն պատմվածքին, ուր հեղինակը անդրադառ
նում է սեփականատիրական մոլուցքի ավերածություններին։ Մի թիզ հողի 
համար հարևանների միջև մղվող անընդմեջ վեճերը աղավաղել էին նրանց 
մարդկային դիմագիծն ու ներաշխարհը, դարձել կծծի ու ընչաքաղց։ «Մի 
կյանքի պատմություն» վեպում արդեն անղիջում պայքարը մղվում էր ար- 
նակցական կապերով մարդկանց'  հարազատների'  հոր և զավակների միջև։ 
Այդ շարունակ բորբոքվող ընդհարումների հիշատակություններն անպայման 
հետամտում էին որոշակի նպատակ1 քննադատել ու մերկացնել բուրժուական 
բարքերն ու մտայնությունը, վերջիններիս բերած ապականությունը'  մարդ
կային էությունը խաթարող գործոնները։ «Թ՚ռչնոյէսը» և (ГԵրկաթուղին» պաս1- 
մըվածքների հեղինակային մտորումները անմիջականությամբ ու սրտառուչ 
հուզականությամբ արդեն վերակենդանացնում են մանկության հուշերի մըթ- 
նոլորտը և վերհուշի խորհրդաՎոր տեսիլային պատրանքներով հարազատա
նում վեպին'  անընդմեջ ողողված կարոտի, տրտմության և հրաժեշտի միա-

6 1 9 3 2  թ . գր վ ա ծ և չհ ր ա տ ա ր ա կ վ ա ծ «Ի ն չպ ե ս  ճ մ  ես գրումս  հ ո ղ վ ա ծ ո ւմ , ա ն դ ր ա դ ա ռն ա 

լո վ  ա դ ա յի ն  դ ե մ ք ո վ  շա ր ա դրե լո ւ ձ և ի ն , հեղ ի ն ա կ ը  հ ա վ ա ս տ ո ւմ  Է. а Ա մ են մ ի  գ ո ր ծ  գ ր ե լի ս  ինձ  

միշտ  զ բ ա ղ ե ց ն ո ւմ  է  դ ր վ ա ծք ը  բ ն ա կ ա ն  և հա մ ռզ]ւչ դա րձն ելո ւ խ ն դ ի ր ը ։ Ա յդ  է պ ա տ ճա ռը , որ ես  

Հա ճա խ  գ ր ո ւմ  ե մ  ա ռա ջին դ ե մ ք ո վ  կ ա մ  ը ն տ ր ո ւմ  ե մ  պ ա տ մ ող ա կա ն ձ և ը . . .  Ինձ թ վ ո ւմ  է , որ ա յդ  

պ ա տ մ ող ա կա ն ձեր հե ն ց  հ ա յկ ա կ ա ն  ա ղ գ ա յի ն  ձևն է . . .  դ ա , փ ո ր ձո վ  կ ա րող ե մ  ա ս ե լ, հն ա րա 

վ ո ր ո ւթ յո ւն  է տ ա լիս ո չ մ ի ա յն  գ ր վ ա ծ ք ը  հ ա մ ո զ ի չ դա րձն ել ( ի հ ա ր կ ե , վա ր պ ե տ ո ր ե ն  պ ա տ մ ե լո ւ  

դե պ ք ում ) ,  ա յլև  ն յո ւթ ը  տ ա լ խ ի տ , հ ա վ ա ք և  ն պ ա տ ա կ ա ս լա ց ...»  ( Ս տ ե փ ա ն  Զ ո ր  յ ա ն ,  

Երկերի ժող ո վ ա ծո ւ,  հ. 3 ,  էշ 5 8 4 ) ։

Առաջին դ ե մ ք ի ց  տ ա ր վող պ ա տ մ ո ւթ յա ն  ն կ ա տ մ ա մ բ  որոշա կի հա կ ում  ունի ն ա և  ժ ա մ ա ն ա 

կ ա կ ի ց  ա րձա կը1 Հ . Մ ա թ և ո ս յա ն , Մ . Գ ա լշո յա ն, ձ . Մ ե լք ո ն յա ն , Մ . Մ նա ցա կա ն յա ն ։



Յ Փ  Մ ա րի Զ ա քա րյա ն

ձույլ զգացողությամբ։ Մանկության վերհուշն ունի արժեքներ, որոնք թանկ 
են ու Հարազատ ապրած ողջ տարիներին։

"Մի կյանքի պատմություն» վեպում, այս արտաքին շերտերի նմանու֊ 
■թյան հիմքում, ՛կա նաև արմ ատ ակտն-խ որբային հարազատություն, և վեպի 
ռրական ակունքներն ու առանձնահատկությունները քննելիս, հեղինակի աշ. 
խարհրնկալման ու գեղագիտական տեսանկյունը մեկնելիս հարկ է նրա գրա
կան վաստակը դիտել առավել լայն տարածքով' 1910— 1920-ական թթ. 
ստեղծագործական շառավղռվ' հեղի՛նակի ուղենշային մեկնությունՏւերին զու
գահեռI Գրոդի այդ տարիների ստեղծագործություններում հավասարապես^ 
ներկայանում են և' դասական֊ազգային արմատների հարազատությունը, և' 
համաշխարհային ու հատկապես ռուս արվեստի հետ ունեցած ստեղծագոր
ծական մերձեցումները։

Զորյանի առաջին ժողովածուն՝ VՏխուր մարդիկ» (1918 թ .), որն ընդ- 
գրկում է գրողի 1913— 1917 թթ. պատմվածքներն ու նռվեյները, նշանավոր 
երևույթ էր հայ դրական կյանքում։ Այն ողջունեգին հայ խոսքի մեծ վար
պետներ Հովհ. “Թումանյանը, Ար Շիրվանզադեն, Դ. Դեմիրճյանր, Վ. Տ ե ր յա ֊ 
նր, Նար-Դոսը։ Հեղինակը դրականություն էր բերել ստեղծագործական ինք
նատիպ մի աշխարհ'  նոր ու թարմ գրելաձևով։ Նրա արձակի նյութը միտում 
էր ժամանակի բուրժուա կան գռեհիկ հասարակարգում մարդկային ծանր ու 
դժվարին կյանքի պատկերմանր։ Տռրյանի հերոսները այդ բիրտ իրականու
թյան գոհերն էինճ սեփական էության մեջ պարփակված, ապագային տագ
նապով նայող, միայնակ, տխուր ու հուսահատ մարդիկ։ Նր ան էյ տառապանքի 
ու տագնապի ագդակները պայմանավորված Էին ժամանակի հայ կյանքի 
քաղաքական- սոցիալական 6 անր կացությամբ Արևելյան Հայաստանում ցա
րիզմի վարած հայահալած քաղաքականությամբ, Արևմտյան Հայաստանում 
թուրքերի կազմակերպած զանգվածային կոտորածներին հաջորդող 1914 —  
1915 թվականներով։

Անդրադառնալով Զորյանի ստեղծագործական ակունքներին, կյա՛նքի րն- 
կալման ու անդրադարձման բաղմախոր շերտերին ինչպես հայ, այնպես Էլ 
ռուս գրականագիտությունը, ազգային շնչի խոր հարազատ ութ յա մբ, դրանք 
առնչում են հայ դասական ավանդն երինճ ի դեմս Հովհ. Թուման յանի։ Ազգա
յին հնչերանգի ((խորքային հարազատությամբ» հանդերձ, Թ ում ան յանի « Մե- 
րոնքյ» պատմվածքաշարը և Աորյանի արձակն ունեն ստեղծագործական մեր
ձեցումներ։ Ինչպես Թուման յանի արձակում, այնպես Էլ ՀԼորյանի ւնովելներում 
միջամտությունները միշտ զուսպ են, ժլա՝տ։ Հուզական բռնկումները, կիրքն 
ու շիկացումը, ստեղծագործական թափն ու պաթոսը հատկանշականն չեն Զոր- 
յանի գրական խառնվածքին։

նովելային հիմքով Է կառուցված նաև «Մի կյանքի ւզատմությունճ վե
պը, ոլր չնայած ներքին խոր կապակցությանն ու շաղախին, յուրաքանչյուր 
ենթ ավ' երնառհր, առանձին վերցրած, ասես, ավարտուն ու ամբողջական մի 
նովել Է' նովելային ուրույն լու ծ ումներռվ, հՏւչպես <г Р աժան ը», Հրաքար վար
ժապետի դպրոցը», <гԱռաջին սերէ, «Վրեժխնգրությոլն», аԽորհրդավոր հա
րևանը» և այլն։

10 -ական թվ՛ականներից սկսած Ցորյանի արձակը բնութագրվում Է նաև 
դրմսՅնկարի կերտման վարպետությամբ, ուր դասական արվեստի հետևոլ- 
թյամբ օրողը սյուժեն ծառայեցնում Է հերոսի մարդկային նկարագրի բացա
հայտմանը։ Դիմանկարների ստեղծման վարպետությամբ, խոսքի թանձրաց
ման ու բյուրեղացման ձգտող զուսպ ու ժլատ արտահայտչամիջոցներով, 
նյութի ասացողական-պատմոզական շարադրանքով Էլ Ցորյանի արձակը հա
րազատ՛անում Է «Մի կյանքի պատմություն» ինքնակենսագրականին։

Գրականագիտության հավաստիացմամբ' Զորյսձնի արվեստը հոգևոր հա
րազատություն ունի նաև Չեխովի գեղարվեստական մ եկնութ/ուններին ։ Ինչ
պես վկայում են 9,որյանի 1959 թ, գրած «Ինքնակենսագրական նոթերը», նը- 
րան գրավում Էին նաև ֆրանսիացի (Гկոմպոզիցիայի փայլուն վարպետները»' 
Ֆլոբերըթ Մ ոպասանը։ Եվ, իհարկե, Ցորյանի ստեղծագործական արվեստի



Զ որ յա ն ի  *Մ ի  կ յա ն ք ի  ս/ա տ մոլթ յա նյէ ս տ ե ղծա գործա կ ա ն  ա կունքները 3 7

ս:կոլն ին Լ րի այս բագմ՛ազան ու բազմաշերտ նստվածքներն էլ նկատի ուներ 
Դեմիրճյասը, երբ «Տխուր մարդիկ» ժողովածուն գնահատեց իբրև «Ազգային 
գրականության և ե՛վրոպական դրական ձևերի սինթեզ, ին լ  պակասում էր մեզ
մինչև այժմ» (X, 542)։

«Մի կյանքի պատմություն» վեպը մերձեցման եզրեր ունի ւնաև գրողի 
20-ական թվականների արձակին, որտեղ դասական արվեստի բարձունքները 
Նվաճող Զորյանի արվեստը Հարստանում է նոր, հեղափոխական բովանդա
կությամբ' «Հեղկոմի նախագահը», «Գրադարան՛ի աղջիկը», և « ...ա յդ  նոր 
հայացքը ելնում էր սոցիալիստական ռեալիզմի էսթե՛տիկայից»7։ Ի տարբե
րություն Ղ. Աղա յանի, Պ. Պ ռոշյանի և Ալ. Շիրվանղադեի հուշագրային կեն
սագրության' Զորյանը դրականություն է բերում ժանրի «վիպական կան.1 - 
նիկ» կառուցվածքը, ուր ինքնակենսագրական հիմքով ծավալվող ղորյանա- 
կան պատումը դառնում է նախահեղափոխական հայ մանկան ու պսւտանու 
ասել կուզի նաև ժողովրդի մի ողջ սերնդի, կենսագրություն։ Զ որ յանի պա
տումը Ղ• Աղա յանի և Պ. Պ ռոշյանի ստեղծ ագործութ յուն\ներին մ երձենում է 
նաև դեպի էպիկական ասքային ավանդույթներն ունեցած կողմնորոշմ ամ բ , 
որի արմատները հայ գրականության մեջ սկիզբ են առնում գեռ 7  դարից» 
Ազգային ակոձնքների հարազատությամբ հանդերձ' Զորյա նի ինքնակենսա
գրականը, այնուամենայնիվ, առավել լայնորեն հաղորդակցվում է ժանրի 
ռուս և համաշխարհային ավանդներինг «Պատմություն անհա՛տի մեջа մտայ
նությամբ այն մերձեցման եզրեր ոմնի Գերըենի « Եղելություններ և խոհևրհն», 
իբրև մանկապատանեկան պատում'  Մարկ Տվենի « Թոմ Սռյերի և Հեկլբերր 
Ֆինն ի արկածները» վեպին, ի թրև ինքնակենսագրական' Լ. Տոլստոյի և 
Մ. Գորկոլ ստեղծագործական ավանդներին։ Ազգային և օտարամուտ գրա
կան երակների ազդեցությամբ էլ Զորյանը հայ գրականության մեջ աոեղծեց 
գեղարվեստական նոր որակ։ Ինքնակենսագրական ժանրի թարմացմամբ, հե
ղափոխական նոր ուժերի պատմական առաքելության գիտակցությամբ էլ 
վեպը դարձավ սովետահայ արձակի նշանավոր երևույթներից։

Րնքնակենսագրական ժանրը բուռն վերելք է ապրում երկրի ու ժողռվրդի 
կյանքի որոշակի բեկվող ժամ անակահատվածում։ 30-ական թվականներին г 
երբ ետևում էին մնացել հայ ժողովրդի ողբերգական անցքերը, և նա խորհըր- 
գային բազմազգ ժողովոլրդների ընտանիքում նոր հասարակարգ էր կառու
ցում, գրողները տասնամյակների հեռավորությունից ի մի են բերում մի ողջ 
սերնդի անցած կյանքի ճանապարհը' յուրովի հրաժեշտի տրամադրությամբ։ 
Եվ պատահական լէ, որ 30-ական թվականները սովետահայ գրականության 
ինքնակենսագրական վեպի վերելքի տարիներն էին. 1928—1935 թթ. դրվեցին 
Գ. Մահարոլ ССՄանկություն» և «Պատանեկություն», Վ, Թոթովենցի « Կյանքը հին 
հռոմեական ճանապարհի վրա»  ,և Զ • Եսայանի «Սիլիհտարի պարտեզներում»  
վեպերը։ Ի տարբերություն արևմտահայության ներկայացուցիչների* Զորյանը 
դրականություն բերեց արևելահայ մանկան ու պատանու վերհուշը'  կյանքի, 
աշխարհի ու մ արդեանց մասին մտորումներով, խոհերով ու եզրակացություն
ներով։ Այս ինքնակենսագրականները ընւդհանուր առմամբ ծավալվում-ա- 
ռաջնորգվում են վա վերա գրական ֊փաստագրական վեպի վերարտադրմ ան ճա
նապարհով' ղեկավարվելով «փաստացի ճշգրտությունը փաստս/գրական ժան
րէ։ համար պարտադիր հայտանիշ չԷ»Տ սկզբունքով։ Իր իսկ խոստովանությամբ 
Զորյանը նույնպես հեռացել է որոշ կենսագրական անցքեր ու իրողություն
ներ նույնությամբ վերարտադրելուց և այդ հատկապես' ընտանիքի անդամ
ների փոխհարաբերությունները ներկայացնելիս։ Այս հանգամանքը պայմա
նավորված էր, թերևս, հեղինակի ստեղծագործական ուրումն կողմնորոշմ ամ րէ 
Եթե հւ՚ւյոենի եզերքից ղրկված և հրաշքով մահից փրկված հայ ժողովրդի 
արևմտահայ հատվածի գրոգները գրականություն էին բերում ժողովրդի ող-

7 « Ս ովետ ա կա ն գր ա կ ա ն ո ւթ յա ն  պ ա տ մ ո ւթ յո ւն я ,  հ . 1 , ե ր և ա ն , 1 9 6 1 , էջ 1 7 3 ։

8 Л. Г и н з б у р г ,  О литературном герое, Л., 1979, с. 10— 11.



Մ ա րի Զա  բա ր  յա ն

բերդությունը, հայրենի բնօրրանի կարոտը, ապսւ Արևելյան Հայաստանի վի
ճակը մի փոքր այլ էր։ Կապիտալիստական հարաբերություններով պայմանա
վորված մարդկային դաժան հոդեբանոլթյոլնը, նույնիսկ հարազատների նը- 
կատմամբ անմարդկային վարվեցողությունը պատկերող դրվագները, հայ 
աշխատավորների նկատմամբ ցարական պաշտոնյաների վերաբերմունքը' 
պայմանավորված ցարիզմի վարած ազգահալած քաղաքականությամբ, 
յուրովի պատկերացում էին տալիս արևելահայության կյանքի մասին։ Տաս
նամյակներ անց, անդրադառնալով «Մի կյանքի պատմությունդ վեպի մտա
հղացմանը, գրողը հավաստում է. «Այդ գրքում կան, հարկավ, որոշ դեպքեր 
ու ապրումներ նպև իմ կյանքից, բայց մեծ մասամբ դրանք առնված են ինձ 
ծանոթ, ինձ շրջապատող իրականությունից։ Այնպես որ «Մի կյանքի պատ
մությունը» չփ կարող դառնալ հեղինակի կենսագրության աղբյուրս (X, 534)։ 
Վեպում, սակայն, իրական֊ անձն ական փաստերը ակնհայտ են ու առատ։ 'հը- 
րանք հատկապես որոշակի են դառնում գրողի կենսագրական փաստերը 
« կրկնորդիX) ճակատագրական անցքերին զուգադրելիս• սո՛վորել է ռուսական 
գիմնազիայում, ուսումը շարունակելու նպատակով մեկնել Թիֆլիս Ներսիս- 
յան դպրոցն ընդունվելու, որը, սակայն, լի հաջողվել, ընկերոջ հետ սենյակ է 
վարձել, աշխատել է տպարանում

Հերոսի մարդկային նկարագիրը նույնպես խորապես հ ոոեհ ա րազաա ո բեն 
վերարտադրում է Զոր յանի բնությունը' բարեկիրթ ու համեստ9» Այս խոսուն 
փաստերին վեպում գումարվում են նաև « կրկնորդիЯ հուզառատ մենախոսու
թյունները, ուր արդեն գրողն իր հայեցակետով է քննում և մեկնում անցքերն 
ու իրողությունները, արժեքավորում փաստերը, բացահայտում հերոսի հո
գևոր ներաշխարհը։ Զորյանի վեպի հիմքում անդրադարձվում են գլխավոր 
հերոս Սուրենի մանկությանն ու պատանեկությանն առնչվող դեմքերն ու դեպ- 
քերը, ցավի, տրտմության ու հազվադեպ ուրախության տրամադրությամբ' 
լուսավորված հերոսի ներքին ջերմությամբ ու լույսով։ Ոլ միայն վեպի առա- 
ջաբանում, այլ նաև հետագա շարադրանքում հեղինակի զգացմունքային ւից- 
քով ողողված տողերը ներկայանում են բազմիցս' պատումի խորքում իբրև 
զորյանական վերապրումներ, գնահատություններ, մեկնություններ' « Կա՞ն ար
դյոք մարդիկ, որ չեն հիշում իրենց մանկությունը կամ մանկության դեպքերը։ 
Եթե կան—դրանք դժբախտ մարդիկ են1 պայծառ հուշերի հաճույքից զրկված, 
որովհետև մանկությունը, ուրախ թե տխուր, միշտ մանկություն է' իր անա
րատ սրտով, կյանքի բուռն ծարավով և լուսավոր, լուսավոր երազներաէ, որ 
զարդարում են մեր գոյության առավոտը և երկրորդ անդամ էլ լեն կրկըն- 
վում... Ինձ միշտ զարմացնում են այն մարդիկ, որ ասում են, թե ոչինչ չեն 
հիշում մանկությունիցв ( I I I ,  60)։ Նման հեղինակային «միջամտություննե
րով», անձնական վերհուշի տպավորությամբ գրողն ինքն է գնահատում ու 
արժեքավորում, մեկնում, լրացնում ու մեկնաբանում նաև «կրկնորդի» հոգե
բանությունը, տրամադրությունը, ներկայացնում տեղի ունեցած անցքերի 
ղր դա պա աճառները, քնարական վերհուշի միջոցով արձագանքում մանկու
թյան տարիների տպավորություններին, վերապրում անմոռաց ու թանկ հի
շողություններ։ Այստեղից էլ վեպի գեղարվեստական հյուսվածքին բնորոշ 
քնարական֊հուզիչ պատառիկները' զորյանական զուսպ, հանդարտ շարա
դրանքում։ Հերոսի մանկապատանեկան վերհուշը վեպում պատկերվում է ժա

9 ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ցն ե ր ի  վ կ ա յո ւթ յա մ բ  է Տ ո ր յա ն ը .. .  չա փ ա վ ո ր  և  ժուժկա լ էր ա մ ե ն  ի ն չո ւմ , 

ԿԻր Բ ու ք ա ղա քա վա րի խ ո ս ք ի , հ ա ր ցի , պ ա տ ա սխ ա նի ժեստ ի մ ե շ , ա նա ղմուկ և խ ա ղ ա ղ .. .» , 

« ուներ. . .  մտ ա վորա կա նի կ իրթ  ու վ ա յե լո ւչ  կ ե ց վ ա ծ ք , որ ունեին մ ե ր  կենդա նի դա սա կա ննե

ր ը . . . ) ։ ,  Рե ր բ ե մ ն  ն ո ւյն ի ս կ  ա մ ա չո ւմ  էր  իր  պ երսոնը ն ե ր կ ա յա ց ն ե լո ւ, իր  գո ր ծե ր ի  մա սին խ ո 

ս ե լո ւ, իր  հա սցեին ա սվա ծ գով ա սա ն քնե ր ը  լս ե լո ւ , պ ա տ իվների ա րժ ա նա ն ա լու, հրա վերները  

ընդունելու դ ե պ ք ե ր ի ց л  г . ..ն ա  ուներ ևս  բ ն ա վ ո ր ո ւթ յա ն  մ ի  ն կ ա տ ե լի , հի ա սքա ն չ գ ի ծ ։ Դա նրա  

լա վ ա տ ե ս ո ւթ յո ւն  է »  ( Հ .  Հ  ո վ  հ  ա ն ն ի  и յ  ա ն , ժ ա մ ա ն ա կ ի  շուն չը , Ե րևա ն, 1 9 7 6 , է չ  4 1 6 ,  
4 2 0 , 4 2 3 ,  4 2 1 ) ,



Զ ո ր յա ն ի  "Մ ի  կ յա ն ք ի  պ ա տ մ ութ յա ն я ս տ ե ղծա գործա կ ա ն  ա կունքները $ ց

մ ան ակ ի սոցիալ-բաղա բական արձագանքներով, գավառական թաղաբր բնա
կիչների վարբուբարբով, հայրենի բնաշխարհի գունային զգացողությամբ։ 
ժամանակի հասարակական-բազաթական երևույթների ընդգրկման լայն շա- 
ոավղով ո՜Մի կյանքի պատմությունը1ւ ծավալվում է իբրև հին և նոր սերունդ
ների գաղափարական ու բարոյական ըմբռնումների հակադրություն և բա
խում' ստեղծելով խորապես ազգային կենսագրություն։ Հին' անցնող և նոր' 
հեղափոխություն կատարող, սերունդների մարդկային բարոյական նկարագրի 
էական, արմատական տարբերությունը պայմանավորված էր ժամանակի 
պատմւս բա զարական հզոր անց բերովք Սարեն ի ընտանիքի կյանքն ու առօր
յան, բնակիչների անհատական բնավորությունները, լրացնելով միմյանց, 
միաժամանակ ստեղծում են ժամանակի մթնոլորտը։ Ընտանեկան սուր բա
խումներն ու վեճերը (Ս ուր են ի պապն ու հորեղբայրը նրա հորը գրկել Էին ու
նեցվածքից և Հողից) վեպում ծավալվելովք* ներկայացնում են նախահեղափո
խական շրջանի հայ կյանքի բնորոշ պատկերները։ Թերևււ այս նպատակով էլ 
հեղինակն անդրադարձել է բաժանության մանրամասներին։

ներքին հակասություններով ու բախումներով հարուստ մանկան կյանքը 
անդրադարձնում է մեծ կյանքի ելևէշները, մարդկային տագնապները, հույ
սերն ու ակնկալությունները։ Այդ ամենօրյա շերտերի փաստադրոլթյոլնն աս
տիճանաբար իր մեջ է ներառնում նաև ազգային կեցության ու բարոյականի 
արմատները, որով արդեն քննվում են ժողովրդի գոյատևման■ ու հարատևման 
ակունքները' ազգային ոգու բացահայտման տեսանկյունով, ինչպես «Զաքար 
վարժապետի դպրոցըX) և «Աղվանիս տան я գլուխներում։

Վեպի գլխավոր հերոսը'  Սուրենը, աշխատում է հենց սկզբից սեփական 
հայեցակետով քննել ու իմաստավորել շրջապատի անցուդարձը։ Հերոսի ընկա
լումներով, ծավալվող պատումի առաջին մասում, հասարակական անցուդարձը, 
բնականաբար , իմաստավորվում է կողմնակիորեն. « Մորաքրոջս ուսանող 
տղան... ասում է. ...թագավորը... ուզում է, որ մենք ռուս դառնանք» ( I I I ,  
1Տ0) կամ' « ռուս թագավորը, ասում են, ուզում է մեր եկեղեցոլ հարստությու
նը, կալվածքները խլի և մեզ բոլորիս, բոլոր հայերին քշի հեռու երկիր» I I I ,  
138)։ Տարիքի հետ կենսափորձ կուտակող պատանին աստիճանաբար սկսում է 
ինքնուրույն ձևով խորհել կյանքի այս կամ այն անցուդարձի շուրջը, փոր
ձում անձամբ կողմն որոշվել այս կամ այն հարցում։ Տարական կառավարու
թյան վարած հայահալած քաղաքականության հերթական արտահայտոլ- 
թ յոլններից մեկն էլ հայկական դպրոցների արգելումն էր։ Ժողովրդին բռնի 
տեղահանման լուրն արդեն ոտքի է հանում մարդկանց և ըմբոստության մը- 
ղամ նրանց։ Այս դեպքերն են ընկած «Աղվանիստանա գլխում, ուր գրողը անդ
րադառնում է իր ժողովրդի կյանքի մթին էջերից մեկին։ Գրքի այս հատվածը 
շնչում է ժողովրդի ոգու անպարտելի ութ յան գիտակցությամբ, և այս ֆոնի 
վրա էլ առանձնանում է Վառո քիքիրի հերոսական կերպարը' իբրև ըմբոս
տության խորհրդանիշ։

Ժողովրդի ծանր կացությունը սնում էր նաև ազատ կյանքի հեռահար 
նպատակներ։ Գրքի առաջին մասում, եթե դրանք ներկայանում են երևակա- 
յական֊առասպելային հենքով («թ՛ագավո՜ր,., մենք էլ, իհարկե, ունեցել ենք. 
բա յց հիմա էլ չկա։ նրանից մնացել է միայն մի տղա, մի փոքր... տղա. ղրան 
էլ կաթողիկոսը տարել-պահել է հեռու մի տեղում, մինչև մեծանա... Իսկ երբ 
մեծանա... մեր երկիրը պիտի ազատի, աղքատներին ոսկի ու արծաթ բաժա
նի և անիրավներին պատժի», I I I ,  42 ), վերջում արդեն առնչվում են հեղափո
խական աշխարհասասան իրողություններին։

Վեպի երկրորդ մասում գյուղաքաղաքի կյանքի հանդարտ ռիթմին հա
ջորդում է քաղաքի'  ք^իֆւիսիւանՀանգիստ ու եռուն հևքն ու առօրյան։ նոր 
շրջապատն ու ծանոթները սոցիալական տարբեր խավի մարդիկ ենճ՛ հեղափո
խականներ, բանվորներ և ծառայողներ, մտավորականներ, պահպանողական
ներ, ցարական պաշտոնյաներ։ նոր միջավայրը ինքնըսյոք&քյան ավելի է 
խորացնում Սուրենի կեն ս աճան աչողոլթյոլնը, իսկ բանվորական կյանքո ս“ *-



էոիճանաբար վերափոխում Է նրա աշխարհայացքը նոր մտայնությամբ աշ
խարհին նայող աշխատավոր մարդկանց հոգևոր ազդեցությամբ։

ժանրի առանձնահատկություններով պայմանավորված' ինքնակենսա
գրական վեպում, տասնամյակների հեռավորությունից վերակենդանանում Է 
հերոսի կյանքն ու առօրյան, տեսածը, խորհածն ու ւվերապրածը։ «гՄի կյանքի 
պատմություն# վեպում հյութեղ են պատկերված հատկապես դպրոցական 
տարիները, ընկերներն ու ուսուցիչները' բնութագրիչ միջադեպերով, դպրո
ցական աղմկոտ առօրյայով։ Դասական արվեստի սւվանդների Հավատարմու
թյամբ' հեղինակն իր հերոսներին ստեղծում Է արտաքին մանրամասնհրով,^ 
որոնք լրացվում և ամբողջացվում են ծավալվող հետագա շարադրանքում 
անհատական նկարագիրն ու Էությունը բացահայտող միջադեպերում։ Այս
պես են կերտված վեպի հերոսների մեծ մաււը' ինչպես եվան, պարոն Վար- 
ղանը, Լիգա Լվովնանէ

Տեր-Դյուտի կերպարը գծված Է երգիծական գույներով. այդպիսին Է նա 
աշակերտների, նրանց ծնողների հետ «տնավարի» վարվեցողության պահե
րին, միշտ հաշվենկատ' ստանալիքի ակնկալությամբ։ Պատվախնդիր « մուրա
ցողի» հոգեբանությամբ Էլ նրա կերպարը խոր արնակցություն ունի 10-ական 
թվականների « Տնօրհնեք» պատմվածքի հերոսի' Տեր-ներս-երի հետ։ նրան 
բնութագրող Էջերը գրված են նուրբ հումորով, ուր հատկապես խարազանվում 
Է հոգևոր դասի շահամոլությունը։ Ուսուցիչների կերպարներին զուգընթաց, 
համարյա նույն սկզբունքով, կերտված են նաև դասընկերներն իրենց անհա
տական բնավորության գծերով, խոսվածք-պահվածքով, դժվարին իրավի
ճակներում միշտ միամիտ «ելքի» որոնումներով, մանկական քաջագործու
թյուններով,,■ (гընկերասիրությամբ ու ընկերադավությամբ» ։ Իրենց բնավորու
թյուններով տարբեր' նրանք ներկայանում են անհատական խառնվածքով, 
հակումներով ու թուլություններով, ինչպես այրի Նոյեմի տղա Աշո֊տը, որ 
պետության հաշվին էր դպրոց հաճախում, հարուստ ծնողների զավակ Եվան, 
Աեդրակը, Մելինեւն։ Հերոսների կերպարները վեպում, այսպիսով, բացահա յա- 
վում են դասական արձակին բն՛որոշ հետևողական-պատմողական շարադրան
քի ծսվալման ընթացքով, սակայն, այնուամենայնիվ, հետաքրքիր է նրանց 
բնութագրման հեղինակային կերպը, նախասիրությունները։ Իր հերոսների 
կերպարները ստեղծելիս գրողը երբեմն դիմում է արւոա քին ին չ-ին չ մանրա- 
մասների հիշատակմանը, «Հայրս... մի նիհար, երկար մարդ է' կոշտ բեղե
րովս (II I , 14), « Սիրունի... դեմքը սպիտակ է ու ձվաձև, մազերը առատ, աչ
քերը սև» ( I I I ,  4 7 )։ Վեպում ղգալի տեղ են գրավում նաև անհատի պատկեո- 
մ ան հեղինակային ընդհանրացված բնութագրերը. «Հորեղբայրս... ահռելի 
հսկաX (II I , 14), «Կարլ Կարլիչը խիստ մարդ է ... բանվոր ծառայող չի սի
րում» ( I I I , 223)։ Երբեմն հիշա՛տակվում են նաև հերոսների ինչ-ինչ սովո
րությունները կամ կերպարը բնութագրելիս օգտագործվում են նաև հւսմեմա- 
տություններ։ «Պապս սիրում էր խոսել հանդարտ, ընդհատումներով, մտա
ծելով և երբեմն չի պատասխանում, երբ հայրս տաքանում է» ( I I I ,  25 ), 
«...Մոտիկից նայելով, ես նկատում եմ, որ նա թռչունի կլոր աչքեր ունի և 
կտուցի նման կեռ քիթ ...» ( I I I ,  227 )։ Ի տարբերություն ժամանակակից ար
ձակին, երբ միֆոլոգիայի հարուստ գործածությունը համարյա ջնջում է, ա- 
սես, սահմանները իրականի և ֆանտաստիկայի միջև, դարասկզբի արձակը 
շնչում է դեպքերի ու մարդկային հարաբերությունների բնական-առօրեական 
ոլորտով։ Դանդաղ ու հանդիսավոր ծավալվող պատ մ ո զա կան ֊նկարագրական

Մ  ա րի Զա  ք ա ր յա ն __________  .

)0 Ժ ա մ ա նա կա կից ա րձա կի դ ի մ ա գծ ի ն  բն ո ր ո շ  են պ ա յմ ա ն ա կ ա ն ո ւթ յո ւն ը , ֆա նտ ա ստ իկա ն  

ոլ գրո տ ե ս կ ը ։ Գ ա բրիել Գա րսիա  Մ ա ր կ ե ս ը , ա ն դ րա դա ռն ա լո վ  սեփ ա կա ն դեղա գիտ ա կա ն  

■դրույթներին, հա վա ստ ում է . « ե ս  ե լն ո ւմ  ե մ  ա յն  սա հ մ  ա ն ա ղա տ  ուլ գ ի ծ ը  վ ե ր ա ց ն ե լո ւ ա ն հրա 

ժ ե շ տ ո ւթ յո ւն ի ց , որ գ ո յո ւթ յո ւն  ունի նրա նց մ ի շև , ի ն չը  թ վ ո ւմ  է իրա կա ն և  ի ն չը  ֆա նտ ա ստ իկ, 

ք ա նդ ի ա շխ ա րհը, որ ե ս  ձգտ ել ե մ  մ ա ր մ ն ա վ ո ր ե լ, նմա ն ա րգելա պ ա տ նեշ չի  ո ւնե ց ե լ»  ( « Գ ա -
ր ո մ , * ,  1 9 8 1 , X  7 , է ,  8 5 ) ,
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ТВОРЧЕСКИЕ ИСТОКИ «ИСТОРИИ о д н о й  ж и з н и »
СТ. ЗОРЬЯНА

МАРИ ЗАКАРЯН 

Р е з ю м е

Автобиографический роман Стефана Зорьяна «История одной жиз
ни», «  которому автор приступил еще в десятые годы, с новеллами и 
рассказами того же периода роднят не только тематика и композицион
ная новеллистическая основа, но и глубинная, коренная связь, харак
теризующаяся обращением к национально-эпическим традициям в рус
ском и мировом искусстве. Умелое сочетание сугубо национальных 
черт с заимствованными позволило Ст. Зорьяну создать качественно но
вое течение в армянской литературе. Именно обновлением автобиогра
фического жанра, высокой осознанностью исторической миссии новых 
революционных сил, характерных для прозы Ст. Зорьяна двадцатых го
дов, роман стал значительным явлением в советской армянской литера
туре. «История одной жизни» по своим эстетическим взглядам, худо
жественному мышлению и общности мировосприятия—очередное звено 
в творчестве Стефана Зорьяна.


