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Արվեստի վրա գիտատեխնիկական ա ռա շա գիմ ութ յա ն  ներգործությա ն 
պ րոբլեմը, իսկ ավելի ճիշտ, արվեստի ճակատագրի պ րոբլեմը գիտա տեխ նի­
կական հեղափոխության (Գ Տ Հ ) դարաշրջանում գրավել է ինչպ ես մա րքսիստ , 
այնպես էլ բուրժուական գիտնականների ուշա դրությունը։ Նպատակ չո ւն ե ն ա ֊ 
լով զբա ղվել տ վյա լ պ րոբլեմի վերա բերյա լ բուրժուական հետաղոտողների 
կարծիքների քննո ւթ յա մ բ, նշենք միա յն  հետ ևյա լը, չն ա յա ծ ա րևմտ յա ն ս/շ- 
խարհում գոյություն ունեցող լա վա տ եսա կա ն-տ եխ նիցիստ ա կա ն տ ե ս ո ւթ յո ւն ֊ 
ներին, որոնք ԳՏՀ-ն դիտում ՛են որպես տնտեսական ու սոցիալական բոլոր 
հակասությունների լուծմա ն միջոց, ա յստ եղ լա յն  տա րա ծում են գտել հո ռե. 
տեսա կան-տեխնոֆռրիակա ն տ եսությունները, որոնք կոչ են անում արմատա­
պես հրաժարվել Գ Տ Հ-ի ց ։ Հաշվի չա ռնելով սոցիալական հա րա բերությունների 
բնույթի վճռական նշա նա կությունը, բուրժուակա ն գիտնականների մի մ ե ծ  
խ ումբ (Լ. Մամֆորդ, Հ . Մարկուզե, Р. Ռ ոզենբերգ և ուրիշներ) Գ ՏՀ-ն դիտում 
է որպես բա ցասա կան գործոն, որը հա նգեցնում է մա րդու և արվեստի ապա- 
հումա նիստա ՚ցմա նը, նրանց ա յլա սերմա նը, շրջակա միջա վա յրի ապադեղա- 
ձևավորմ անը։

Սոցիալիստական երկրնեբի գիտնականների ճնշող մեծա մա սնությունը, 
ուշադրության ա ռնելով անհատի հոգևոր աշխարհի և արվեստի վրա Գ Տ Հ ֊ի  
հնարավոր հակասական ներգործությա ն բն ո ւյթ ը , հա մամիտ չէ բուրժուական 
հետաղոտողների հոռետ եսությա նը։ Ելնելով նրա նից, ՛որ սոցիա լիզմի պ ա յ ֊ 
մ  աններում Գ ՏՀ-ի ցա նկա ցա ծ բա ցա սա կա ն հետևա նքները կրում են ժա մա նա ­
կավոր բն ո ւյթ  ու հաղթահարվում են հետագա զա րգա ցմա նը զուգընթա ց, նը- 
ր անք պնդում են, որ սոցիա լիզմի ժամանակ Գ ՏՀ-ն  նպա ստում է արվեստի և 
գեղագիտական սկզբունքի դերի ու նշա նա կությա ն անսահման ա ճին։ նմա նօ­
րինակ հարցադրումը մ եզ  օրինաչափ է թ վում , որովհետ և, ա ռաջին, արդիա- 
կ անացն ելով  (Гմա սնա գործ բա նվորին])' մեքենա յի  պարզ հա վելուկին, «բ ա զ ­
մակողմանիորեն զա րգա ցա ծ ա նհա տ ովս փոխա րինելու ա նհրա ժեշտ ոլթ յոլնր, 
Գ ՏՀ-ն_ դրանով իսկ ա րգիականացնում է նաև ա մբողջ հա սա րակության մ ա ս ը շ ֊ 
տարով աշխատավորական լա յն  զա նգվա ծների հոգևոր վերելքի անհրաժեշ­
տ ությունը։ Դա նշանակում է, որ Գ ՏՀ-ի դարաշրջանում կենսական անհրաժեշ- 
ւռոլթյուն է դառնում պ րակտիկայում հա մակողմա նի զա րգա ցա ծ ու ներդաշ­
նակ անհատի դաստիարակության մա սին մա րդկությա ն բա զմա դա րյա ն երա ­
զանքի իրակա նացումը, անհատ, առանց որի չ\։ կարող հա ջողությա մբ իրա ­
գործվել կոմունիստական հասարակության կա ռուցումը։ Իսկ մա րդու հոգևոր 
նկարագրի ձևավորման, համակողմանի զա րգա ցա ծ անհատի դաստիաիակման 
գործում արվեստը, որպես գեղագիտական դաստիարա կությա ն հիմնա կա ն \1'ի- 
1 ոց , ինչպ ես հայտնի է, ունի ա մենա լա յն հնա րա վորությունները։ -  ■֊•

Երկրորդ, Գ ՏՀ-ի դարաշրջանն ավելի է ա րգիա կա նացնում իրա կա նությա ն 
նկա տմա մբ ստեղծագործական վերա բերմունքի և առանձնապես աշխատա նքի' 
որպես գեղագիտական, ա րժեքի, որպես հոգևոր մ ե ծ  բա վա կա նոլթ յ ո ձ  պատճա- 
ռելոլ ընդունակ առարկայի նկա տ մա մբ ստ եղծա գործա կա ն, կոմունիստական 

.վերա բերմունքի ձևավորման ա նհրա ժեշտ ությունը. Ակնհայտ է, որ իրս։ կան ո ւ ֊
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Գ Տ Հ ֊ն  և  ա րվ ես տ ը սոցիա լիս տ ա կա ն հա ս ա րա կ ութ յա ն  մեջ 2 1

/կա ն և աշխատանքի նկա տ մա մբ ա յդպ իսի ստ եղծա գործա կա ն վերա բերմուն­
քը  կարող է ձևավորվել հիմնա կա նում արվեստի յուրահատուկ ներգործությա ն 
օգն ո ւթ յա մ բ։

Երրորդ, արդի դարաշրջանում արվեստի նշա նա կությունն աճում է նաև 
ա յն պատճառով, որ վերջինս օգնում է ոչ հիվանդագին ընկա լելու ա յն վիթ­
խարի փ ոփ ոխ ությունները, որոնք իր հեսւ բերել է Գ Տ Հ ֊ն ,  օգնում է կա նխելու 
դրանց հնարավոր բա ցա սա կա ն ա զդեցությունը մա րդու ֆիզիկա կա ն և հոգևոր 
վիճակի վրա , ստ եղծելու նորմա լ պ ա յմա ններ նրա գործունեությա ն հա մա ր։ 
Ա յսինքն ' արվեստը մարդուն օգնում է կողմնորոշվելոլ շրշապատող իրակա­
նությա ն մեջ, և ոո ամենակարևորն է ' «մա րդկա յնա ցնել՚ս  ա յն ։ Օրինակ'  թ ա ­
փ ա նցելով տ եխ նիկա յի ոլորտը և նրա հետ ձուլվելով դիզա յնի մեջ, արվեստը 
դարձել է արտադրական պրոցեսի գեղա ձևա վորման և հումա նիստ ա ցման կա ­
րևորա գույն մ իջոց։ Ոգեշնչելով մա րդկա նց ա շխ ա տ ա նքը, ա յն օգնում է հաղ­
թահարելու արտադրական պրոցեսի մեխ ա նիկա կա ն միա կողմա նիությունը և 
դրանով իսկ վերա ցնելու « աշխատանքը յուրա քա նչյուր մա րդու կենսական ա- 
ռաշին պահանջմունքի վերա ծելու ճանապարհին եղա ծ էական պ ատնեշները» - ։ 
Ա յնուհետև, մա րդկա նց ուշա դրոլթ յունը հրավիրելով մ  ա րդ-բնութ յուն պ րոբ­
լեմի վրա , արվեստն առաջին պլան է մղում բնութ յա ն համար մղվող պ ա յքա րի 
պ րոբլեմը '  առանձնապես վա ռ ու պատկերավոր բա ցա հա յտ  ելով, որ բնութ յա ն 
մահը նշա նա կում է նաև մա րդկությա ն Հա հ ։ էկոլոգիա կա ն պ րոբլեմների լո ւծ­
մա ն գործում կարևոր դեր կարող է խ ա ղա լ նաև «ա նհա տ ին հոգեպ ես կա տ ա ­
րելա գործելու, կենդանի ա մեն ինչի ' որպես իր սեփական օրգանական բնու­
թ յա ն մի մ ա ւ ՚ն ի կի , նկա տ մա մբ ստ եղծա գործա կա ն և պատասխանատու վե­
րա բերմունք ձևա վորելում  գեղա գիտ ա կա նի ուրույն ա ռա նձնա հա տ կությունը։

Չորրորդ, Գ ՏՀ-ի գարաշրշանում արվեստի դերի աճը պ ա յմտ նա վորվա ծ է 
նաև նրա նով, որ, ընդունա՛կ լինելով  հա մա կողմա նիորեն ներգործելու մա րդու 
վրա , ա յն «դա ռնում է գիտա տեխնիկա կա ն ա ռա շա գիմ ութ յա ն ա րա գա ցմա ն հը- 
զոր մ ի չո ց , քանի որ նպա ստում է ցա նկա ցա ծ ա ռա շա գիմ ութ յա ն  ա մ և նա գլխ ա ­
վոր ուժի' մա րդու ստ եղծա գործա կա ն ընդունա կությունների բա ցա հա յտ մա նն 
ու ձևա վորմա նը»*!

Հին հունական քա ղա քա կրթությա ն ժա մա նա կներից արվեստը բա րձր է 
գնահատվել որպես ա մբողջա կա ն ու ներդաշնակ մա րդու դաստիարակման 
ա նփոխ ա րինելի մ ի շո ց ։ Պ յո ւթ  ագորո սը, Պլա տոնը, Ա րիստոտելը, վերա ծնու­
թյա ն և լուսա վորությա ն դարաշրջանների փիլիսոփա ներն ու արվեստի գոր­
ծիչները, Շիլլերր, Գ յոթ են, Բա լզա կը, Լ, Տ ՚ո լստ ոյն  ա րվեստը դիտում էին որ­
պ ես գեղագիտական դաստիարա կությա ն կա րևորա գույն միշոց.։ Մարդու վրա 
ա մբողջական և համապարփակ ա զդեցություն գործելու, ինչպ ես նաև նրա ը ն ­
դունա կությունները ներդա շնա կա ցնելոլ արվեստի ունա կությունը ծնունդ է ա ռ­
նում ա յն բա նից, որ արվեստի միջոցով զա րգա ցող գեղա գիտա կա ն վերա ­
բերմունքը կա մ, &. Շիլլերի բն ո րո շմ ա մ բ, <гհա կվա ծութ յունը»  իրա կա նությա ն 
նկա տ մա մբ  (Гնպաստում է մա րդկա յին էութ յա ն, ա ռա նց տ ա րբերութ յա ն, բ ո ­
լոր գործա ռո ւթ յո ւնների ն.,., նրա մեջ հիմք է գտ նվում բոլորի հ ա մ ա ր է ։ Դա 
նշանակում է, որ արվեստի բուն ստ եղծա գործութ յա ն միջոցով հա րուցվա ծ 
հուզական ուժեղ ապրումները ներգործում են մա րդու ոչ մ ի ա յն  զգա ցմ ո ւնքնե­
րի, ա յլև  մտ քի, կա մքի, երևա կա յութ յա ն, բնա վորութ յա ն, վա րքա գծի, բա ր ո ­
յա կա ն նկա րա գրի, գիտական ա շխ ա րհա յա ցքի վրա , նպա ստում են նրա ի ն չ­
պես հուզա կա ն, այնՕլես էլ մտ ա վոր զա րգա ցմա նը, որ ա րվեստը ձևա վորում է

2 (ГՍՄԿԿ X X V I հա մ ա գում ա ր ի ն յո ւթ ե ր ը !), Երևան,՛ 1981՝, էք՛ 9 3 ։  ՚

я А. К. Р а й л я н у, Мировоззрение и художественная культура личности («Эсте­
тическая культура советского человека»,-Л., ;1976, с. 109).

♦ Н. И. К и я щ е н к о, Эстетическое воспитание и воздействие искусства. («Эстети­
ка, искусство, человек. О  судьбах буржуазного искусства», М., 1977, с. 90). ■

5 Ф. Ши л л е р, Собр. соч. в. 8 томах, т. 6, М., 1950, с. 354—355.



И վետ  լա ն ա Ար ղում  ան յա ն

մարդու հա յա ցքները, հա մոզմունքներն ու սկզբունքները, ոգեշնչում է Նրան 
բարի ու գեղեցիկ գործերի, Ա յսինքն' ամբողջական և ներդաշնակ միա սնու­
թ յա ն մեշ արվեստը զա րգա ցնում է մարդու հոգևոր բոլոր  ընդունա կություննե­
ր ը ,  որոնք անհրաժեշտ են նրա ա շխատա նքային գործունեությա ն ա մենա ­
տարբեր բնա գա վա ռներում,

Արվեստի իդեա լն է ա մբողչա կա ն, հա մակողմա նի զա րգա ցա ծ անհատը։ 
Բացառելով անհատի ամեն մի միա կողմա նի զա րգա ցում, ա յն նպաստում է 
համակողմանի անհատի ձևա վորմա նը, նրա հոգևոր հա րստացմանը և ստեղ­
ծագործական զա րգա ցմա նը. Ձևա վորելով իրա կա նությա ն նկա տ մա մբ գեղա ­
գիտական վերա բերմունք, որն իր հիմքում անշահախնդիր է, արվեստը զա ր­
գացնում է ա ռա րկա յից անշահախնւդիր հա ճույք զգա լու ընդունա կություն, որն 
առանձնահատուկ ուրախություն է պատճառում մա րդուն. Այն զա րգա ցնում է 
նաև գեղեցիկը զգա լու և հասկանալու, սիրելու ու գնահատելու ընդունակու­
թ յո ւն , կյա նքում միա յն  գեղեցիկն ու բա րին ստ եղծելու, ա յսինքն' շրչապատոզ 
իրականությունը և հասարակական հա րա բերությունները կոմունիստական ի ֊ 
գնալներին համապատասխան վերա փոխելու ձգտ ում, Ս արդուն հոգեպ ես հա- 
րըստա ցնելու և վեհա ցնելու արվեստի եզա կի ընդունա կությունն ի հայտ է գ ա ֊ 
լիս ոչ միա յն նրանում, որ մարդու գիտ ելիքներն աշխարհի, մա րդկա յին հա­

կա բերութ յունների մասին դառնում են ա վելի բա զմա կողմա նի, ավելի հա­
րուստ, ա յլև  նրա նում, և գա գլխավորն է, որ, ծնունդ տա լով համակրանքի ու 
ապրումների մա սնակից լինելու ընդունա կությա նը, սովորեցնելով ուրիշների 
օրինակով, արվեստը սովորեցնում է նաև ճիշտ ընկա լել մարդու արժեքս։ յի ն  
հարաբերությունների աշխարհը, օգնում է մարդուն բա րձրանալու դեպի հո­
գևոր ա յն ա րժեքները, որոնք կա նգնա ծ են ա րժեքա յին հա րա բերությունների 
հիերարխիական սանդուղքի ա մենա բա րձր ա ստիճա նին։ Սակայն անհատի 
բա զմա կողմա նի և ներդաշնակ զա րգա ցմա նը նպա ստելու արվեստի եգակի ըն­
դու՛նակությունը, ինչպես նշել են մ ա ր ք ս ի ղ մ ֊լե ն ի ն ի զ մ ի  հիմնա դիրները, լիա ­
կատար կարող է երևան գալ միա յն  սոցիալիստա կա ն հեղա փ ոխությա ն իրա­
կանացումից հետոI Չ է՞ որ իրոք ստ եղծա գործա կա ն, գեղագիտական վերա ­
բերմունք մարդու և ա յն ա մենի նկա տ մա մբ, ինչ շրջապատում է նրան բնու­
թ յա ն և հասարակության մեշ, հնարավոր է միա յն  ա յն ժա մա նա կ, երբ մա րդը, 
ինչպես գրել է */• Մարքսը, а ազատ է ֆիզիկա կա ն պ ա հա նջմունքից»6, նյութա ­
կան կարիքից և, հետևա բա ր, նաև ճնշումից։ Միայն իսկական ա զա տ ությա ն 
դեպքում է հնարավոր մարդասիրական հա րա բերությունների հաստատումը, 
ուստի միա յն զա րգա ցա ծ սոցիալիստական հա սարակության մեջ է, որ ար­
վեստն ընդունակ է դառնում լիովին իրա կա նա ցնելու իր միսիա ն' օգնել մա ր­
դուն զարգա ցնելու իր էությա ն ներդա շնա կությունը։

Վերը շարադրվածից հասկանալի է դա ոնում, թե ի նչո ՞ւ, չնա յա ծ գիտու­
թ յա ն և տ եխ նիկա յի ա րա գա ցվա ծ ա ռա ջընթա ցին, ԳՏՀ-ն՝, որը զարգանում է 
սոցիալիստական հասարակության մեջ, չի կարող հա նգեցնել արվեստի ա նկ­
մա ն, ա պա հումանիստա ցմա ն։ Ընդհա կառակը, հա նրա յին ա մբողջ հա րս տ ո ւ ֊ 
թ յո լն ը , որն անշեղորեն աճում է Գ ՏՀ-ի բուռն զա րգա ցմա ն շնորհիվ, սոցիա - 
լիզմի պ ա յմա ններում օգտ ա գործվում է հա մա կողմա նիորեն զա րգա ցա ծ ան­
հատի դաստիարակության, ա յնպ իսի պ ա յմա նների ստ եղծմա ն հա մար, որոնք 
նպաստում են հասարակության յուրա քա նչյուր ա նդա մի ա նա րգել հա ղորդակց­
մանը գեղեցիկին, որի նշա նա կությունը է 'լ ա վելի է աճում Գ ՏՀ-ի ծա վա լմա նը 
զուգընթա ց, Ինքը Գ ՏՀ-ն մտ ա վոր դարձնելով մա րդու ա շխ ատա նքը, ավելի 
մ եծ պահանջներ ներկա յա ցնելով ընդհանուր ու մա սնագիտա կա ն կրթությա ն, 
անհատի կուլտուրայի և մտավոր զա րգա ցմա ն նկա տ մա մբ, է 'լ  ավելի հարա­
ճուն ծա վա լով բա վա րա րելով աշխատավորների նյութա կա ն պահանքմունքնե- 
րը, ա վելա ցնելով նրանց ազատ ժամանակը և զա րգա ցնելով արվեստի մա ս­
սայական տարածման զանազան միջոցները, ա կտ իվա ցրել է անհատին իր 
հոգևոր պահանջմունքների, հա մ ակողմանի զա րգա ցմա ն և , հետ ևա բա ր, ի ս ­

6 К. М а р к о й  Փ. Э н г е л ь с ,  Соч., т. 42, с. 93.



քհ Տ Հ -ն  և  ա րվեստ ը սոցիա լիս տ ա կա ն  հ ա ս ա րա կ ութ յա ն  մեջ 2 $

կական արվեստի համար մղվող պ ա յքա րում ։ Ա վելին, հենց Գ ՏՀ-ի դարաշրջա­
նում ի հայտ եկա վ արվեստի դեմոկրա տ ա ցմա ն պրոցեսի ա րա գա ցմա ն ա նխ ու­
սա փ ելիությունը, իսկ Գ Տ Հ ֊ն  պ ա յմա ններ ու հնա րա վորություններ ստ եղծեց 
ա յդ  պրոցեսը հա ջողությա մբ իրա կա նա ցնելու հա մա ր։

Արվեստի դեմոկրա տ ա ցմա ն պ րոցեսը, ա րտ ա հա յտ վելով արվեստի մ ա ս ­
սա յա կա նությա ն, մա տ չելիութ յա ն, ժողովրդա կա նությա ն մեջ, նպա ստում է 
մեր Ժ ա մ անակակիցների կ յա նքում արվեստի դերի զգա լի ա ճին։ Ա յդ  պ րոցեսն 
ա նլուծելի կլիներ ա ռա նց արվեստի տիրա ժա վորման ա յն բա զմ ա թ իվ տ եխ նի­
կական միջոցների, որոնք ծնունդ են ա ռել կա մ կատարելա՛գործվել Գ ՏՀ-ի  ժա ­
մանակաշրջանում և որոնք ձևական, տեխնիկական հնա րա վորություններ են 
ստ եղծել արվեստի դեմոկրա տ ա ցմա ն հա մա ր։ Եվ եթե կա պ իտ ա լիզմի պ ա յ­
մա ններում ա յդ տեխնիկական հնարա վորություններն օգտ ա գործվում են ոչ 
միա յն բա րձրա րվեստ ստ եղծա գործությունների տիրա ժա վորման համար, ա յլև  
մ եծ չա փ երով իսպաս Ան դրվում կեղծ դեմոկրա տ ա կա ն, ա սոցիա լ « մա սսա յա ­
կան կուլտուրա յի»  ծա ղկմա նը, « կուլտուրա» ,  որը հաստատում է պ րա գմա տ իզ­
մի ււկզբունքները, քա րոզում դա ժա նություն, բռ ն ո ւթ յո ւն , ցինիկութ յուն , ա ն­
բա րոյա կա նություն և հանդես է գալիս որպես անհատի « միա կողմա նիությունը 
և հոգևոր թերզա րգա ցումը պ ահպ ա նելու և խ որա ցնելու հզոր մ ի ջո ց»?, ապա 
1/րա նում մեղա վորը ոչ թե Գ ՏՀ-ն է, ա յլ կապիտալիստական արտադրական 
հա րա բերությունները, որոնք, Կ. Մարքսի րնորոշմա մր, թշնա մի են «հոգևոր 
արտադրության որոշակի ճյուղերին, օրինա կ, արվեստին և պ ոեզիա յին յ>®«

Ց ՚ ա յա ծ «մա սսա յա կա ն կուլտ ուրա յի» ջա տա գովների բոլոր  ջա նքերին' 
ա յն ներկա յա ցնելու որպես մա սսա ների շահերին ու, պ ա հա նջմունքներին հա ­
մա պ ա տա սխ ա նող դեմոկրատա կա ն կուլտուրա, ա յն իր բովա նդա կութ յա մբ 
ա մ բսղլա պ ես կեղծ դեմոկրատա կա ն է և անհաջող քողա րկվում է դեմոկրա ­
տականի տակ ու իրա կա նա ցնում արվեստի դեմոկրա տ ա ցմա ն պ րոցեսի լոկ 
ձևական, քանա կա կա ն կողմ ը։ Մ ինչդեռ, սոցիա՛լիզմի պ ա յմա ններում, նույնա ­
կան տ եխ նիկա ն, ա յսինքն նույնա կա ն ձևական հնա րա վորությունները նպաս­
տում են արվեստի իսկա կա ն դեմոկրա տ ա ցմա նը, քա նի որ դրանց օգնո ւթ յա մ բ 
տիրաժ ա վորվում են մ իա յն  բա րձրա րվեստ ստ եղծա գործութ յունները, որոնք 
հաստատում են մա րդա սիրությա ն և ա ռա ջա դիմությա ն գա ղափա րներ, հոգե­
պես հա րստ ա ցնում, վսեմա ցնում են մա րդուն։ Գա նշա նա կում է, որ արվեստի 
դևմոկրա տ ա ցմ ան պ րոբլեմ  ը լուծվում է ոչ մ իա յն  ձևականորեն ( նրա տիրա ­
ժա վորման ի մ ա ս տ ո վ յ, ա յլև  էա կա ն-րո վա նդա կմա ն, բուն գեղա րվեստակա ն 
արտաորանքի բովա նդա կությա ն իսկա կա ն դեմոկրա տ ա ցմա ն տեսակետիցւ

Vերտորեն շփ վելով հիրավի բա րձր դեմոկրատա կա ն արվեստի հետ , սո- 
ց ի ալի զմի պ ա յմա ններում ժողու[բդակււ-ն զա նգվա ծները սկսում են ապրել գ ե ­
ղարվեստական ակտիվ կ յա ն ք, որն իր հերթին նպա ստում է հա նդիսա տեսի, 
ունկնդրէւ, ընթերցողի մեջ գեղա գիտա կա ն ու գեղա րվեստակա ն բա րձր ճաշակի 
ձևա վորմա նը։ Դեղագիտական ու գեղա րվեոտ ա կա ն բա րձր ճաշակը հնա րա վո­
րություն է տալիս նրանց ոչ մ ի ա յն  ճիշտ ընկա լել, ճա նա չել, սիրել և գնա հա ­
տել հիրավի հա մապետական մա սշտ ա բով պ րոպ ա գա նդվող արդեն առկա 
ստ եղծա գործութ յունները, ա յլև  նոր արվեստ ստ եղծողներին ներկա յա ցնել 
շուրջ պահանջներ։ Ընդ որում, նոր , սոցիա լիստ ա կա ն արվեստի ստ եղծողները, 
հետ ևելով Վ. Ի. Լենինի պ ա տ վիրա նին, աշխատում են չգնա լ լսա րանի ետ ևից, 
այւ միշտ լինել «մ ի  փոքր ա ռջևոլմ»9. ,դա հնա րա վորություն է տալիս նոր ա ս­
տիճանի բա րձրա ցնել ժողովրդի դեղա գիտակա ն գիտ ա կցութ յա ն \և գեղա րվես­
տական ճաշակի մա կա րդա կը։ Ա յսպ ես է իրա կա նա ցվում սոցիա լիզմի ա րվես­
տի իսկական դեմոկրատաց-ոլմը Դ Տ Հ -ի  դարաշրջանում, որը նպա ստում է նրա

7 О. В. Л а р м и н, Научно-техническая революция, модернизм, «массовая культу­
р а» («Эстетика, искусство, человек. О судьбах буржуазного искусства», с. 206).

8 К. М а р к с  и Ф. Տ՛ н г е л ь с, Соч., т. 26, ч. I, с. 280.
9 «В. И. Ленин о.литературе и искусстве», М., 1967, с. 646.
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Սվետ լա նա  Ա րզոսքա նյա ն

դերի բա րձրա ցմա նը հասարակության և սովետական յուրա քա նչյուր մարդու 
կյա նքում է

ԳՏՀ-ի դարաշրջանում արվեստի դերի և նշանակության մեծա ցմա ն ցու­
ցանիշ Է նաև վեր չինիս դեմոկրատա ցմա ն պրոցեսի հետ անմիջականորեն 
կապված' մեր ժամանակակիցների գեղագիտական գիտ ա կցությա ն ի ն տ ե ր ն ա ֊ 
ցիոնա լա ցման պ րոցեսը, որը նշանակալիորեն ա րա գա ցնում Է սոցիա լիստ ա ­
կան գեղարվեստական կուլտուրաների ինտ երնա ցիոնա լա ցոլմը։

Միջոցներ ու պ ա յմա ններ ստ եղծելով հա մաշխա րհա յին գեղարվեստական 
կուլտուրայի պրոպագանդման համար և ձգտ ելով ա յգ  պրոցեսի մեշ ներգրավել 
աշխարհի ամբողշ բնա կչութ յա նը, Գ ՏՀ-ն մշա կութա յին սերտ կապեր կ հաս­
տատում ժողովուրդների միջև ու նպաստում ա զգա յին անջրպետների հաղթա­
հարմանը և ա զգա յին գեղարվեստական կուլտուրաների կապի ա մրա պ նդմա ­
նը։ Դրանմէվ իսկ ԳՏՀ-ն նպաստում Է արվեստի մեջ հա մա մա րդկա յինի նշանա­
կությա ն բա րձրա ցմա նը և ստեղծում Է նյութա կա ն ու հոգևոր բոլոր նախադըր- 
յա լները հա մամա րդկային միասնական մշա կույթի առաջացման հա մա ր։ Սա­
կայն ինտ երնա ցիոնա լա ցման պրոցեսի ուժեղա ցումն ա մենևին չի նշանակում 
ժխտել ա զգա յին գեղարվեստական կուլտուրաների ա ռա նձնա հատկությունը> 
Սոցիալիստական հասարակության պ ա յմա ններում Գ ՏՀ-ն ա յնքա ն ժ ամանսւկ, 
քանի դեռ պահպանվում են ա զգա յին տ ա րբերությունները, իսկ ա յդ  «տ ա րբե- 

. իությունները, — ինչպես կանխատեսել Է Վ , Ի. Լեն ինը, —  պրոլետարիատի դիկ­
տատուրան նույնիսկ համաշխարհային մա սշտ ա բով իրա գործվելուց հետո Էլ 
կպահպանվեն շատ ու շատ երկար ժա մա նա կ.. ,յ>№, չի կարող վերա ցնել կա մ 
նսեմա ցնել ինքնօրինական ա զգա յին արվեստի և մշա կույթի դերն ու նշանա­
կությունը։ Ընդհակառակն, ԳՏՀ-ն ստ եղծում Է բոլոր պ ա յմա նները ա զգա յին 
մշա կույթների ծա ղկմա ն, ղրանց լիակատար զա րգա ցմա ն, ա զգա յին արվեստն 
ինտերնացիոնալ նշանակություն ունեցող ֆենոմեն դարձնելու հա մա ր։ Ա զգա ­
յի ն ի , ինտերնացիոնալի ա նխ զելիությունը մշտ ա պ ես եղել և մնում Է գեղա ր­
վեստական ստ եղծա գործոլթ յո լնների լիա րժեքութ յա ն հիմնա՛կան չա փ ա նիշ­
ներից մ եկը ։ Երաժշտագետ Ն. Շ ախն ազար ո վա յի  բնորոշմ ա մ բ , «ըստ  Էութ/ան 
դա լիարժեք գեղարվեստական ստ եղծա գործությա ն կերտմա ն միևնույն պ րոբ­
լեմի երկու կողմերն ե ն »11։ Տա ղա նդա վոր արվեսւ՚ւադետը միշտ ձգտում է 
ւտտեղծել ընդհա նրա ցված ինտ երնա ցիոնա լ կերպ ա րներ։ Եվ ա յնքան էլ կարե- 
վոր չէ, ստ եղծա գործությա ն մեջ օգտ ա գործվե՞լ են ա րդյոք բանա հյուււական 
մեջբերումներ, ավանդական հորինվա ծքա յին տարրեր, հա մ եմ ատութ յո լններ  և 
փոխա բերություններ, ավանդական գույներ ու երա նգներ, թ ե ՞ դրանք ամենևին 
չկա ն։ Կարևոր է, որպեսզի ստ եղծա դործությոլնը լինի 1ւ ոռով ա զգա յին, և ' 
հասկանալի ու սիրելի ա մբողշ մա րդկությա նը։

Փորձենք սովետա հա յ ճա րտարա պ ետությունից վերցրա ծ կոնկրետ օրի­
նակով ա պա ցուցել, որ ինտերնա ցիոնա լ բովա նդա կությա ն դերի ու նշանակու­
թ յա ն  բա րձրա ցմա նը նպաստող Գ ՏՀ-ն ոչ միա յն  չի ն սեմ ա ցրել ա զգա յին սկոո- 
բունքի դերն ու նշան ակութ յունր ժամա նա կա կից արվեււտի մ ե յ ,  ա ղև օգնել է 
նոր ձևով ի հայտ բերելու ա յն ։

Գ ՏՀ-ն բոլոր ազդերին տ րա մա դրելով միևնույն  շինարարական տ եխ նի­
կա, ստանդարտ, միասնա՛կան շինարարական տարրեր, նույնա տեսակ շինա ­
նյութեր (երկա թբետ ոն, ամեն տեսակ պ լա ստմա սսա ներ, ա պ ա կի), իրոք ի ն- 
տերնացիոնալացրել է ճարտարապետության նյութա կա ն բա զա ն։ Բա յց պ ր ա կ ֊ 
տիկան ցո ւյց  է տ վել, որ լա վա գույն նմուշների մեջ ճարտարապետության ապ- 
զա յին յուրօրինա կությունը որպես դեղագիտական ֆ ենոմեն ոչ միա յն  պահ­
պ անվում է, ա յլև  խ որա նում ու հարս՛տանում։ Օգտա գործելով շինարարական 
նոր տ եխ նիկա յի, նյութերի ա ռա վելությունները, վերա իմա ստ ա վորելով «հ ի ն », 
ավանդական նյութերի նշա նա կությունը, լա վա գույն  ճարտարապետներն ա վան­
դ ա կ ա ն ֊ ա զգա յին ձևերի մոդիֆ իկա ցմ ան հիման վրա ստ եղծում են ինտ երնա ­

Ю Վ. ի. Լ ե ն  ի ն, Երկեր, հ. 31 , էշ 97— 98 ։

11 Н. Ш а х н а з а р о в а ,  О национальном в музыке, М., 1963, с. 84.
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ցիոնա լ նշա նա կություն ունեցող նմուշներ։ Ընդ որում, ավան դա կան ֊ա զ գ ա յի ն  ո 
ի Հւս/տ է բերում նա խ կինում անհայտ երա նգներ, լուսա վորվում նոր գույներովդ 
Օրինակ1 Հա յա ստ ա նի ազգագրական պետական թա նգա րա նի շենթր քճարտ. 
Ռ. Իսրա յե լյւս ն )  ինտ երնա ցիոնա լ գա ղա փարա գործառա կան հորինվա ծքա յին 
առանձնահատկոլթ յուններն օրգանապես միա վորում է ա զգա յինի հե։.ո։ Ա յգ 
շենքո, որը ժամա նա կա կից ճա րտարա պ ետությա ն եզակի նմուշ է, կա ռուցվա ծ 
է հաւկսւկան ա զգա յին ճարտ արա պետ ութ յա ն լա վա գույն  ա վա նդույթներով և 
րստ էությա ն г/ա մա նա կա կից ու միջնա դա րյա ն (եկեղեցա կա ն և քա ղա քա ցիա ­
կան}  հայկական ճարտարապետության օրգանական հա մա դրությունն է» Ազ­
գա յինն ընդգծվա ծ կ ամեն ինչում ' և տեղի ընտ րությա ն (շենքը  կա ռուցվա ծ է 
բիբլիա կա ն Արարատ լևռան ֆոնի վ ր ա ), !լ ն յութ ի (տ ա րբեր երանգների տ ուֆ), 
և՛ նաԽապծմ ան եղանակների մեջ, որոնք սկիղբ են ա ռնում աո դա յին ճարտա­
րա պ ետ ությա ն խիստ և զուսպ ա վա նդույթներից։ Օգտա գործվա ծ են ա վա ն­
դական կամարակապ հորինվա ծքներ, դահլիճները կա ռուցվա ծ են գլխատան  _ 
և սեղանատան սկզբունքով։ Ա զգա յինն է մա տ նա նշում նաև ա րտահայտիչ 
զարդա քանդակը, որո պ ատկերում է հայ ժողովրդի և նրա թա գա վորների 
ուժն ու հզորություն՛ը  ■ մա րմնա վորող ա ռյուծներ ու ա րծիվներ։ Սակայն ճա ր­
տարապետ Ռ. Իսրա յելյա նը ա զգա յին ա վա նդույթներն օգտագործեք է ոչ 
որպես մեռա ծ սխ եմա ներ։ Դրանք ձևա փ ոխ վա ծ են և ա րտա հա յտում են ժա ­
մա նա կա կից սովետական տա ղա նդավոր ճարտարապետի մտածելակերպըԼ 
Կարելի է համարձակորեն ա սել, որ ճարտարապետին հաջողվել է ճեղքել 
ա զգա յին սա հմա նա փ ա կությա ն շրջանակները և իսկական ա զգա յին կա ռույցի 
միջոցով կերտել ինտ երնա ցիոնա լ մա սշտ ա բի ստ եղծա գործութ յուն« Ա զգա յինի 
և ինտ երնա ցիոնա լի ա նխ զելիությունը Գ ՏՀ-ի  դարաշրջանում ևս շարունա­
կում է մնա լ ճարտարապետական լիա րժեք ստ եղծա գործությա ն կերտ մա ն 
անհրաժեշտ պ ա յմ ա ն։ Դա նշանակում է, որ ճա րտարա պ ետությա ն ա զգա յին 
յո ՚ւոօրինա կոլթ յունը, նրա կոլորիտր պահպ ա նվում են, չն ա յա ծ ինդուստ րա ց­
մա նը, հորինվա ծքա յին տարրերի և շինարարական նյութերի ստ ա նդա րտ ա ց­
մա նն ու միա սնա կա նա ցմա նը, որոնք նպաստում են ճարտարապետական 
ձևերի ինտ երնա ցիոնա լա ցմա նը։

Հա յկա կա ն արվեստի մ յուս  ձևերում նույնպ ես ա ճում է ինտ երնա ցիոնա լ, 
հա մա մա րդկա յին .նշա նա կություն ունեցող կերպայւների . ու ստ եղծա գործու­
թյունների կերտման ձգտ ումը և դա րձյա լ ոչ ի վնաս ինքնօրինա կ ա զգա յին 
ա րվեստի։ Յուրա՛ցնելով և քննա դա տ ա բա ր վերա մշա կելով համաշխա՛րհային 
արվեստի նվաճումն՛երը, սովետ ա հա յ արվեստ ստ եղծողները փորձում են զա ր­
գա ցնել, հա րստա ցնել ու խ որա ցնել հա յ ա զգա յին մշա կույթի լա վա գույն  ա ~  
վա նդոլյթները և դրանց հիման վրա կերտել իրենց նշա նա կությա մբ ինտ երնա ­
ցիոնա լ ստ եղծա գործութ յուններ։ Իսկ հա մա մա րդկա յին մշա կույթի բա րձունք­
ներին հա սնելուն, ա զգա յին մշա կույթի չբա ցա հա յվա ծ հնա րա վորությունների 
ի Հ ա յ տ բերմա նն ու զա րգա ցմա նը զգա լիորեն նպ ա ստ ում է սոցիալիստակա՛ն 
ա զգա յին մշա կույթների ինտ երնա ցիոնա ՚լա ց ՚մա ն, մ եր ձեցմ ա ն , փ ոխ ա զդեցու­
թ յա ն և փ ոխհա րստա ցման պ րոցեսը։ (ГՍա առաջադիմական պ րոցես է ,—  նշել 
]է Լ. Ի. Բրեժնևը։ Այն հա մա պ ա տ ա սխա նում է սոցիա լիզմի ոգուն, մեր երկրի 
բո լո ր  ժողովուրդների շա հերին։ Հեն ց  ա յսպ ես են դրվում նոր, կոմունիստա կա ն 
կուլտուրայի հիմքերը, որը չդիտ ե ա զգա յին պ ա տ նեշներ և հավասար չա՛փով է 
ծա ռա յում բոլոր աշխատավոր մա րդկա նց յ)12»

Մ ա ր ք ս ի զ մ ֊լե ն ի ն ի զմ ի  միա սնա կա ն, ինտ երնա ցիոնա լ գա ղափա րա խոսու­
թ յա ն , մեր հա սա րակության սոցիա չ-քա ղա քա կա ն և տնտեսա՛կան միա սնու­
թ յա ն  որոշիչ նշա նա կությա ն հետ մեկտ եղ, ՍՍՀՄ և նույնիսկ հա մա շխ ա րհա յին 
մա սշտ ա բով գեղա րվեստակա ն կուլտուրաների ինտ երնա ցիոնա լա ցմա ն համար 
ոչ նվա զ կարևոր նշա նա կություն ունեն բուն Դ ՏՀ-ի  ծնա ծ կա մ ա կտ իվա ցրա ծ 
բա զմա զա ն միջոցներն արվեստի պ րոպ ա գա նդմա ն հա մա ր։ Սո վետ ակ ան ժհ- 
ղո։[րդի սեփ ա կա նությունը դա րձնելով ինչյգեզ հա մա շխ ա րհա յին մտ քի, ա յն -

՚։2 Լ. Ի. Բր ե մ ն և ,  Լենինյան կուրսով, հ* 4, Երևան, 1974, էշ 80։
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Цй\1тцшЪш И .рчпЫ ш Ь дш Ъ

щЬи иЬр Ьр^р/) шцчп1Р1И&ЬЬ[ф итЬц&шЬ ^пукпр шрдЬрЬЬрр, 9-8 1 -Ь Ьр- 
щшитпи.I Ь ^п^п/рц/, ^Ьцшр^ЬишшЦшЪ Иш^ш '̂р //ЬтЬрЬшд/тЬш^идЛшЬр, 
прр ^илТилИшрч^ш^/гЬ Цт! тЬфитш^шЬ 1/пцтт.ршуД и ш Ь 4Л1/ шЬ шЬ^рш^Ь^ш 
Ьш/и ш ур/и^Ь 4* 1'РП-Р> шшррЬр шЬшЦЬЬр/), с/пцт/тр^ЬЬр/! к ДшЬрЬр/г
ии'ЬцАигцпрбтР^пАЬЬрЬ рЬ^ицЬ^т рЬ^тЬш^тр^пЛр 4 шритшдЬпч1 { Лп- 
гци/рч/ч цЬцшрй/Ьитш^шЬ йиг^шЦр, Ц ш к ш л и I Ьрш цЬцшр^Ьишш^шЬ г/ршш^- 
дт/^шЬ чшрцшд^шЬр, ццицрпрЬЬ ■?шритшдЬпиI 4 йш рупЛ прщЬи Лшру- 
1(41 фЬ дЬц/г ЬЬр1/Ш]шдп1.д1р, прт/^Ьтк {т рш рш Ьцт р шгщш^Ъ ^пцттриц/, 
ьГА» црикпрг/пи! I; «шЬищшп. ^шратт^^аЛ к ^шишрш^ш^шЬ- Л ш р'^ш ^Ь  
^т-Р^шЬ ритцл! ш 4^Ьп !.р  ̂п !.Ь I

и ,щ / . ип>/, ипд//ш 1/141!/1 щ ш ^ш ЬЬЬрпи! Я'82, - Ь ^  ^шрпц ^шЬ 1]ЬдЬЬ[ шр- 
1/Ьиш/г ^пр&игЬк!шЬр 1̂ ии1 шщш^пи! иА/гит ш дй шЬр! I)пд/ии^/гишш1(шЬ 4шиш- 
пшЦт Р (шЬ пригЬц ^/чпшшЬ'/иЬ/й^ш^шЬ шпшршгр/и! т.р ]шЬ 5Ьтшцш ш-
ршц.шд11шЬ щрпр^ЬАр шпш^ш^рЬ^/т ЬЦшт/1 (  шпЗч/пи! Ш]Ь //рпцпф^тЬр, пр 
^шишриг^т-Р^и/Ь ^Ьтшцш Ь]т.рш1(шЬ шпш^шгу/и!Ш-Р^пАр, тЬтЬиш^шЬ щп- 
шЬЬд^шЦ/ кЬтшцш /IЬ&шдпи!р Цшрпц ЬЬ //ршЦшЬшдг/Ь  ̂ 1! /г ш шпЬЬ-
[т/ к 4 ил!шщштши/ишЬшршр ш//Ь[ШдЬЬ[П1/ Ьрш '\пц1тр и/пшЬЬдЬш^р' 
<г 1!шр4^шЬ<д 4Ш 4Ш ф  ш р ш - р ш р п^шЦигЬ к //пцигт рш//шЬ А шЦшрцшЩт Ч 
Ьпр /[ЬрЬ^рр, ^шишрш^ш^шЬ 4./11лш1{дП1.Р{шЬ ЬкЬрр к, ^иппЦшщЬи шрл/Ьитр, 
±ЬЬ 1{шрп4 шЬтЬш/Ь^! и,̂ 41ц/>и/1 ' шЬЬЬрпи! шр1/Ьишр к р
1/Ьрд1/ш& фб4 Ш 4 / 1 Ш ш1]шЬ и!^4ртЬрр АЬпр ЬЬ рЬрпиI 1/Шркпр Ь%шЬш^т-Р}П&'' 
прщЬи ^шр^пир^шЬ ипд/1Ш[ш1[шЬ шпш^шу.^ п>.р ]шЬр Ьщшитпц  ̂ шЬфп/иш- 
р/гЬЬ^ ч-пр&пЬЬЬр, прт/^Ьшк /г ^ш^т рЬрЬ^т/ к шиш 1/Ь ̂  (р/ч/ Iшфт/ пшр- 
цшдЪЬ^т/ шЬ^шш/г им /146шцпрдш 1(шЬ ргцпр рЬцт'иш^т^^пАЬЬрр, уршЬр 
ШР41"АШ1/Ьт ЬЬрЧ.пр&тР1тЬ ЬЬ пЛЬЬпи! ЬигЬ 4/1 мшшЬ/иЬ/г 1/шI]шЬ шпшрш- 
4/11!т.Р]шЬ 1/рш1 АЬткшршр, ИЬр 4ши.шрш1]П1.Р]шЬ шпшррЬршд^Ь 4Ш4рЬршу 
АЬдшЬп1«/  ̂ шр!/Ьит/г .̂ЬрЬ лс. Ь^шЬшЦпф^пЛр при/Ьи 1̂ т1пА/ттшЦшЪ "?ш- 
ишрш^тр^шЬ Ьпр 1!шрут. цшит/гшрш^шЬ шЬфп/ишр/>ЬЬ[ф Д/грпд/и

Н А У Ч Н О -Т Е Х Н И Ч Е С К А Я  Р Е В О Л Ю Ц И Я  И И С К У С С Т В О  
В С О Ц И А Л И С Т И Ч Е С К О М  О Б Щ Е С Т В Е

I

СВЕТЛАНА АРЗУМАНЯН 

Р е з ю м е

Н аучно-техническая революция, развиваю щ аяся в условиях со­
циализма, не может вести к вытеснению, к деградации искусства, 

как утверж даю т некоторые бурж уазны е ученые. Н апротив, актуали­
зируя необходимость воспитания всесторонне развитой личности, необ­
ходимость эстетизации и гуманизации производственного процесса, 
ускоряя процесс демократизации и интернационализации искусства! 
Н Т Р  способствует возрастанию  роли искусства в жизни социалисти­
ческого общ ества и каж дого его члена.

13 Е. А. З и н г е р ,  Проблемы интернационального развития советского искусства 
М., 1977, с. 21.

и  «г 1 Л т  XXV и ^ п ^Ь р^и , ЬрЬшЬ, 1 9 7 6 , 116/


