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Գեղարվեստական երկի բովա նդա կությա ն շա րժում ը և կա ռուցվա ծքա 
յի ն  ձևերի միա սնությունը կա զմա կերպ ող միջոցները (ս յո ւժ ե ն , ֆա բուլա ն, 
կոմպ ոզիցիա ն) ,  ունենա լով իրենց խ նդիրը, դրսևորումների ոլորտն ու յո ւ 
րահա տ կությունը, միա ժա մա նա կ փ ոխ պ ա յմա նա վորվա ծ են և, թերևս, դա է 
պատճառը, որ տեսական դրա կա նությա ն մեշ դիտվում են մ ի ա ս ի ն։

Վերջին ժամա նա կներս գրա կա նա գիտ ությա ն մեջ մ ե ծ  հետ ա քրքրություն է 
առաջացել հիշյա լ հա սկա ցությունների ն կ ա տ մ ա մ բ Խնդրին նվիրվա ծ ու
սումնա սիրությունների մեջ տեսական իրա րա մերժ հետ ևությունների ա ռկա 
յութ յունը  ց ո ւյց  է տա լիս, որ դժվար է մշա կել օրինա չա փ ությունները հա մա 
կա րգող տեսական ա յնպ իսի սկզբունք, որը հնարավոր լինի տա րա ծել ցա ն 
կա ցա ծ գեղա րվեստակա ն ստ եղծա գործութ յա ն վրա ։

Յուրա քա նչյուր գեղա րվեստակա ն երկ, ունենա լով իր ֆ ա բո ւլա յի ,' ս յու
ժեի և կոմպ ոզիցիոն կա ռուցվա ծքի յուրա հա տ կությունը, որոշակիորեն նըր- 
բեր ա նդում կա մ վերա կա ռուցում է տ վյա լ հա սկա ցությա ն « համընդհանուր  
■մոդելը»։

Տեսա կա ն բն ո ւյթ ի  ա շխատությունների մեջ ժա մա նա կ ա ռ ժա մա նա կ սըր- 
վոլմ  կա մ խ լա ցվում  է ֆ ա բուլա յի  ինքնուրույնութ յա ն իրա վունքը։ Ֆաբուլա ն  
ձուլում են ս յուժետ ա յին հա մընդհանուր կա ռուցվա ծքին կա մ էլ անջրպետում  
նրա նից, ջա նալով տ եսնել « մա քուր ֆ ա բուլա յի յ> սա հմա նա գիծը, որն ըստ  
էությա ն դժվա ր է, քա նի որ ցա նկա ցա ծ գեղա րվեստ ա կա ն ստ եղծա գործությա ն  
մեջ ֆա բուլա յի ժամա նա կն ա յսպ ես թե ա յնպ ես տրոփում է ս յուժեի մ եջ։

Ընդունվա ծ է ա սել, որ ֆ ա բուլա յի  միջոցով իմա նում ենք, սյուժեով [* բա 
ց ո ւմ ։ Ֆա բուլա ն, մի տ եսա կ, դա ռնում է գրողի ա սելիքի, պ ա տ մելիքի շա ր
ժումը պ ա յմա նա վորող ա ռա ջնա յին ազդակն ու փ ուլը ։ Ֆ ա բո զ ա յի ն  միա վոր-  
տարրերի շարակարգն ի սկղբա նե կա ռուցվա ծ է կյա նքի տ րա մա բա նութ յա մբ, 
իսկ ս յուժետ ա յինինը՝ ա րվեստ ի։ Բ ա յց, որպես օրենք, ֆ ա բուլա յին համակա րգի
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2 8 Հ ա վ ե ն  Ա վետ իսյա ն

որոշակի տարրեր պարտադիր ներմուծվում են ս յուժետ ա յին կա ոուցվա ծքի  
մեջ, Հենց ա յստ եղ էլ զգա ցվում է, որ մեթոդոլոգիա կա ն իմա ստ ով անհնար է 
կտրուկ անշրպետել ա յս հա սկա ցությունների « տերիտորիալ սահմա նները»  
կա մ ցո ւյց  տալ դրանց «քա ղաքա ցիակա ն իրա վունքները», Յուրաքանչյուրը  
կոնկրետ հասկացություն լինելով հանդերձ' փոխա դա րձա բա ր հանդես են գա 
լիս իրար մեջ, Այս հա րա բերությա մբ է պ ա յմա նա վորվում և ' դրանց գ ո յո լ - 
թ յունը, և'  ինքնուրույնությունը, Ֆ ա բուլա յի և սյուժեի փոխադարձ պ ա յմա նա 
վ ո ր վ ա ծ ո վ  յունն ու խնդրառական ն եր թ ա փ ա նցվ ա ծո վ յո ւնն  ա յնքա ն խ որքա յին  
երևույթներ են, որ դրանց սա հմա նա զատմա ն փորձերն ուսումնասիրողներին  
կարող են ծա յրա հեղությա ն հա սցնել։ Թերևս պատմական թ ե մ ա յո վ  դրված 
ստեղծա գործությունների մեջ՝ ա ռա վելապ ես պ ատմ ա վեպ երում, ֆա բուլա յի
հենքը, ա յնուա մենա յնիվ, տեսանելի է, պ ա տ մությա ն իրադա րձա յին արմատը 
պ ատմա գրությունը պահպանում է, որը և դա ոնա լով գեղարվեստական ս յու
ժեի «շինա նյութ »' օգտ ա գործվում է գեղա րվեստակա ն ստ եղծա գործությա ն  

մ  եջ.
Ֆաբուլա  —  սյուժե փ ոխհա րա բերությա ն իմա ստ ով Ծերենցի ստ եղծա գոր

ծություններում , որպես առա նձնա ցող օրինա չա փ ություն, ֆաբուլա ն սյուժեի  
նկա տմա մբ գերակշռող է (դա  հատկապես երևում է «Բ՛ոբոս Լևոնի» վեպ ում) ,  
Պատմագիտական ա ղբյուրներից եկող ֆ ա բուլա յին փաստերի ծա նրա բեռնվա 
ծությունը ճնշում է ս յուժեին, Ֆ ա բուլա յին հա նգույցների դասավորությունն  
ա յնքան խիտ է, որ սյուժեի ինքնուրույն ծա վա լմա ն համար հնարավորություն  
չի ստ եղծվում, ա յսինքն' կա նխվում է հեղինակի գեղարվեստական երևակա
յութ յա ն ազատ նա խ ա ձեռնությունը։ Ա վելա ցնենք նաև, որ ֆա բուլա յին հան
գույցների խ տ ությունը հա նգեցրել է սյուժետ ա յին միա գծութ յա ն, «Բ՛ոբոս Լե- 
վոնի» վեպ ում հեղինակի սյուժետ ա յին մտ ա ծողութ յունը պարզապես գա մվա ծ  
է գլխավոր հերոսի շա րժմա նը' գործողությունները սկսվում և զարգա նում են 
հերոսով, ավարտվում ա յդ  հերոսի մա հով։ Վեպը սկսվում է « Կ ոստ ա նդնու֊ 
պոլիս 1145 -ի ն »  գլխ ով, որն ազդարարում է գործողությունների սկիզբը և 
ավարտվում «Բ ՚որոսի մա հը» գլխ ով. Վեպի առաջին և վերջին գլուխների մեչ  
ներկա յա ցվող հատվածները ժամա նա կա գրա կա ն կա րգով վեր են հանում գըլ- 
խավոր հերոսի կյա նքի և գործունեությա ն համընդհանուր շղթա յի ա յս կամ 
ա յն փուլը, Կարելի է ա սել, որ Ծերենցի առաջին վեպը ֆ ա բուլա յին է ։ Ֆա 
բուլա յի խնդրառական ծա յրա հեղ ա կտ իվությունն իրեն է ենթա րկել ոչ միա յն  
սյուժեի, ա յլև  կոմպ ոզիցիա յի կա ռուցվա ծքը, Ա յստ եղ հավաստի փաստերի 
ներմուծմա ն հա ճա խա կա նությունը, հետագա շրջանի մեր մ յուս  պ ա տ մա վի
պասանների ստ եղծա գործությունների հա մեմա տ ութ յա մբ, շատ մ ե ծ  է, Ծե- 
րենցի վեպ երից հիշենք ա յն պ ատմագիտական փա ստերը, որոնք վերա բերում  
են Թորոսին, Մ լեհին, Ստեփանեին, Հովն ա նին, Թեոդորոսին և ուրիշների,
որոնք առանձին խ մբա գրումներով ներմուծվա ծ են գեղարվեստական սյուժեի  
մեջ, Ֆա բուլա յին ա յս հա նգույցներն ինքնին արդեն «  գեղարվեստ ա յնա ցվա ծ  
սյուժեներ» են, որոնք առանձին դեպ քերում վեպ ում հանդես են գալիս պատ
րաստի սյուժեի ձևով, Ընդունվա ծ է ա սել, որ ֆա բուլա ն, որպես կա ռուցվա ծ
քա յին կատեգորիա, գործնականորեն ներկա յա նում է վերա պ ա տ մելու ձևով։ 
Մենք ա յստ եղ պիտի ընդունենք նաև, որ ֆա բուլա ն սոսկ պատումը չէ , ա յլ 
այն , ինչը հնարավոր է պ ա տ մել։ Հաճախ ստ ա ցվում է ա յնպ ես, որ ֆա բուլա 
յի ն  տարրերն անմիջականորեն և կտրուկ դուրս են գա լիս տ եքստ ից։ Վերջին



Ծ երեն ցի  պ ա տ մ ա վեպ երի ֆ ա բ ո ւլա ն , ս յո ւժ ե ն  և կ ո մ պ ո զի ցի ա ն

ներս Հա նդես են գա լիս որպես սյուժետ ա յին ուղեցույց , որը կանխորոշում է 
սյուժեի շարժումը ժամանակի և տա րա ծությա ն մ եջ։ Այս օրինա չա փությունը  
մ ե ծ  Հա ճա խ ա կա նությա մբ դրսևորվում է Ծերենցի ստ եղծա գործություններում ւ 
Օրինակ' в՛Քանի մը տարիներ ա նցա ն, Տորոսի Հա յը  Թորոսի լա վ խ նա մա տ ա 
ր ո ւթ յա մ բ և իմաստուն կա ռա վա րությա մբ երջանիկ վիճակի մեջ մտ եր էր. 
ք աղաք, գ յուղ  և խ րճիթ ուրախության երգոց և նվա գա րա նա ց ա րձա գա նքներով  
լեռները կղվա րթա ցնեինս2։ «՛Այս միջոցիս Գրիգոր և Սոլրեն Դամասկոսի մ ո *  
տերը իրենց գերությա ն շղթա ները կկրեին,. .я  (էջ  5 5 9 ) ։  отԱ յս մեր պ ա տ մու
թ յա ն  ժա մա նա կները, Հա յա ստ ա նի ա րևմտ յա ն ծա յրերը, Հունա ց բա ժնին ճ ո -  
րոխ գետի ափ անց վրա , ուր Արտանու շի վտակը անոր կխ ա ոնվի, կուսանաց 
վա նք մի կար Բագրատունի իշխ ա նա ց շինությունս (էջ  3 5 3 )  և ա յլն *  Ֆ ա բու
լա յին ա յս Հա նգույցները ոչ մ իա յն  նպա տա կա ուղղում են սյուժեի զա րգա ց
մա ն Հետագա ընթ ա ցքը, ա յլև , վիպական իրա դա րձությունները շա ղկա պ ելով, 
ստեղծում են իրենց կոմպ ոզիցիոն Հա մա կա րգը։ Բերվա ծ օրինա կներում փ ո
խադարձ Հա մա գործա կցութ յա մբ գո յա կցում  են ֆ ա բուլա ն, սյուժեն և կոմպ ո
զիցիա ն։ Դա Հատկապես լա վ  է դիտ վում Հետ ևյա լ օրինա կում. «Ա յս  գրքիս  

կՀիշեն ընթերցողք թե ի ն չպ ե 'и Պրոկոպիոս Հունա ց Սպարապետը յուր  
ա նհոգությա մբ կորուսեր էր պ ա տ երա զմը ի Կոգովիտ և զոր ժա մա նա կին պ ատ- 
միլք  ա նվա նեցին Մ ա րդոցեից պ ա տ երա զմ, և թե ի 'ն չ  ա վերա կք, կոտ որա ծք և 
պերությունք Հետ ևա նք եղան ա յդ  պ ա տ երա զմին։ Պ ա տ մեցինք նաև թ ՚եոդորոս  
Ռշտունի ինչպ ե՞ս կջանար ա յդ  վիճա կը դա րմա նել և նույնա նմա ն ա րա բա ցի  
ար Լա վա նա ց առաջն ա ռնուլ։

Երեք տարի անցան ա յն դժբա խ տ  օրերուն վրա , Հա զիվ թ ե երկիրը քի չ մը  
ոգի առավ .և սկսավ շնչել, աշնան վերջի օրերն Հա սա ն. . .в  (էջ  5 8 2 ) ։  Կոմպո
զիցիա ն ա յս ժա մա նա կա յին ա նցմա ն մեջ, շա ղկա պ ելով վիպա կա ն դեպքերի  
ճյուղա վորումները, ստ եղծում է ա սելիքի միա սնա կա ն կենտ րոնը՝ ը նդգծելով  
գեղարվեստ ական երկի տ րա մա բա նությունն ու գա ղա փ ա րը։

Կոմպ ոզիցիա յի մեջ դրսևորվում է նաև կենսափա ստի նկա տ մա մբ Հ ե 
ղինակի ունեցա ծ վերա բերմունքը, կենսափա ստը սյուժետ ա յին շղթա յի մեջ 
ներմուծելու Հիմնա վորվա ծոլթ յունը ։ Ս տ եղծա գործությա ն մա սշտ ա բա յնու
թյունը պ ա յմա նա վորվա ծ է կոմպ ոզիցիոն կա ռուցվա ծքի ճկունութ յա մ բ '  գրո
ղը ձգտում է գտ նել պատումի ա յնպ իսի մի ձև, որը Հնա րա վորություն ընձեռի  
իր մեջ ներգրա վել գաղափարական խ նդիրը Հա ստա տող բա զում  իրադա րձու
թ յուններ և ճա կա տա գրեր։  Ինչրյես ց ո ւ յց  է տալիս Հա յ և Հա մա շխ ա րհա յին  
պ ա տ մա վիպ ա սա նությա ն փորձը (իսկ  Ծերեն ցի նը ' ա ռա վել և ս ), կոմպ ոզիցիոն  
կա ռուցվա ծքների տ ա րա տ եսա կություններից գրողներն իրենց գրական գործու
նեությա ն վա ղ շրջանում ա մենից շատ ընտ րում են դեպ քերի ժա մա նա կա գրա 
կան պ ատումի ձևը։ Այսպիսի կոմպ ոզիցիա ն իր դռները բա ցում  է փա ստ ա 
գրական տարերքի առաջ։ Գեղարվեստական երկում փաստագրական ծա նրա 
բեռնվա ծութ յունը , կենսափաստերի խ տ ությունը սյուժեի մեջ քի չ տա րա ծու
թ յուն  է թողնում գեղա րվեստա կա ն իմա ստ ա վորմա ն, վերա ցա րկմա ն Հա մա ր։ 
Գուցե դա Հեղինա կին Հնա րա վորություն է տա լիս ցուցա դրելու դեպ քերի պ ա տ 
մա կա նությա ն լիա րժեք դինա միկա ն, դեպ քերի ա մբողջա կա նությունն ու բա զ -

2 V ե ր ե ն ք .  Ե րկեր, Ե րևա ն, 1 9 6 8 , էջ 1 5 6 ։  Ա յս ո լՀ ե տ և  ն ո ւյն  հր ա տ ա ր ա կ ո ւթ յո ւն ի ց  բ ե ր ֊ 

վող մ ե ջբե ր ո ւմ ն ե ր ի  էշերը կ նշվ են  տ եքստ ումէ
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մա զա նոլթ յունը, ի ր ա դ ա ր ձ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  պատ ճառահետ ևա նքա յին կապերը, 
բ ա յց  ա յս դեպքում կորչում են դեպքերին մա սնա կից հերոսի ներաշխարհն ու 
հոգեբանական նրբերա նգները։ Հերոսը դառնում Է ոչ ա յնքա ն խորհող կեն
դանի մա րդ, որքան միա գիծ բնա վորություն ունեցող, ա յս կա մ ա յն բա նը  
կատարող ա նձնա վորություն, Մ ինչդեռ կերպարի կյա նքը սյուժեում ոչ միա յն  
Նկարագրական պիտի լինի, ա յլև ' վերլուծա կա ն։ Խոստովա նենք, որ «Թ որոս 
Ա ռնի я վեպում Ծերենցի նախընտրա ծ կոմպ ոզիցիա ն ա յս իմա ստ ով ամենևին 
Էլ նպատակահարմար չէէ Խնդրի ա յս գիտ ա կցումն իր բա րձրությա նն Է հ ա ս ֊ 
ցըրել Մուրացանը «Գ ևորգ Մարզպետունի»  վեպ ում։ Մոլրացանի հաջողության 
գաղտնիքը կոմպ ոզիցիա յի ճիշտ ձևի ընտ րությա ն մեջ Է, Մ ինչդեռ Ծերենցի 
հիշյալ ստ եղծա գործությա ն մեջ որոշակիորեն խ ա խ տ վա ծ Է կենսափաստի և 
գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն  հղացմա ն փ ոխհա րա բերությա ն դիա լեկտ իկա ն։ Այս թերա 
ցումը Ծերենցը վերա ցնում Է «Ե րկունքում», բ ա յց  ծա յրա հեղա ցնում Է «Բ ե ո -  
դորոս Ռշտունու»  մ եջ։ «Բ՜որոս Լևոնի»  վե՛պի կա ռուցվա ծքա յին պ արզունա 
կությունը, ինչ խ ոսք, դալիս Է հեղինակի ստեղծա գործա կան փորձի պակա- 
սԻց> թեև, ինչպես Ծերենցի դստ եր' ձա գուկի մի նա մա կից երևում Է, վիպ ա 
սանը, իբր , կարևորություն չի տ վել ձևին. « Հա յրիկը կըսե. « Բավական Է գոր
ծին իմաստը կա տա րյալ լինի, ձևը երկրորդական Էյ>®« Ծերենցն ա յս կարծիքը  
կարող Էր պնդել ելնելով միա յն  իր գործնա կան խ նդրից' ժամանակի հասա
րակական տրամա դրություններին անհապաղ ա րձա գա նքելու պ ահանջից։ Վի
պասանը չէր կարող նշա նա կություն չտ ա լ ձևի կա տ ա րելությա նը։ « Երկունքի» 
կոմպ ոզիցիա յի կա ռուցվա ծքա յին ճկունությունը դրա վկա յությունն էւ

Ի տա րբերություն «Բ՜ոբոս Լևոնի»  վեպ ի, «Ե րկունքի» սյուժեն միա գիծ չէ, 
ա յստ եղ ժամանակ առ ժա մա նա կ, գեղա րվեստակա ն խ նդրից բխ ելո վ  ա յն վ ե 
րաճում է հոգեբա նա կան կոլիզիա յի, փիլիսոփ ա յա կա ն մտորումների կամ էլ 
բա նաստեղծա կա ն զեղմանէ. Հիշենք «Մ ոգա կա ն հա յելի յ> գլուխ ը, ուրիշ հա տ 
վա ծներ, որոնցում բա ցա հա յտ վում են Հովնա նի և մ յուս հերոսների հոգեկան  
ապրումները, նրանց մա րդկա յին ու հասարակական դրա մա ն։

Հերոսների հոգեբա նա կան կոլիզիա յի, փիլիսոփա յա կա ն մտորումների  
միջոցով Ծերենցը լուծում Է նաև ներքին սյուժեի շատ կարևոր խ նդիրը։ Վի
պասանը սյուժեի արտաքին շարժումը վարպետորեն զուգա կցում Է իր ա սե
լիքի գաղափարական ենթա տ եքստ ին։ ներքին սյուժեի հարստացման համար  
նա օգտ ա գործում Է նաև ներդիր սյուժեներ, որոնք առաջին հա յա ցքից կարող 
են ավելորդ թ վ ա լ։ Դրա լա վա գույն օրինակը  (ГՀովնա նի երազն Է*, որը մի  
գողտրիկ պատմություն Է Հա յա ստ ա նի հեռա վոր, հեթա նոս ա նցյա լի մա սին։ 
Ա յստեղ հեղինակը հեթանոս և հզոր Հա յա ստ ա նի պետական ու ռա զմա կա ն , 
հոգևոր ուժը հակադրում Է ներկա յի տ րոհվա ծոլթյա նն ու ա նճարա կությա նը' 
խնդիր ունենալով նպա տա կա դնել, տրամա դրել հերոսին' իր հետագա ա նե
լիքների մասին ճիշտ մտ ա ծելու ու գործելու։

Հեթանոս նախնիների ձա յնը Հովնա նին հիշեցնում Է ներկա Հա յա ստ ա նի  
քաղաքական կա ցությունը. « Երբ արևելք երեսդ դա րձնես' թշնա մի պիտի 
գտ նես, երբ արևմուտք դա ռնա ս' թշնա մի պիտի տ եսնես, օգնություն պիտի 
խ նդրես' նախատինք, արհամարհանք պիտի գ տ ն ե ս ...»  ( Է ջ  2 4 7 ) ։  Ուստի

3 Ե. Չ ա ր ե նց ի  ա նվա ն գրա կ ա ն ութ յա ն  և  ա րվ ես տ ի թ ա ն գ ա ր ա ն , Ծ ե րե ն ցի  ֆ ո ն դ , №  1 Г /2 . 
Էչ 210։
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փրկությա ն ելքը միա սնությունն է, սեփական ուժերի կենտ րոնա ցումը։ Ա նցյա լ 
ժամանակների խորհրդատու ձա յնին հաղորդակից լինելու ա յս հնա րա նքը, 
թերևս, դալիս է ո Ս ասունցի Դա վիթ » էպ ոսից։ Հիշենք ա յն դրվա գը, ուր Դ ա ֊ 
վիթը և Խանդոլթը անդրաշխարհից հուշում են Մհերին իր հետագա ա նելիք
ները։ Երաղը որպես գաղափարական կոնցեպ ցիա յի ընդհա նրա ցմա ն միջոց  
գրա կա նությա ն մեջ շատ է օգտ ա գործվել։ Րա ֆֆու « Խենթում»  ա յս հնարքը  
ճիշտ նույն նպատակին է ծա ռա յո ւմ ։ Լալայի գերեզմա նին հա նգչող Խենթը 
երա զում տեսնում է  ապագա Հա յա ստ ա նը։ Սիմվոլիկ նշա նա կություն ունե
ցող ա յս սյուժեները գրողին հնա րա վորություն են տալիս ուժգնա ցնել գա 
ղափարի մ ղ վա ծո լթ յո լնը ՝ կոշտ ու խ ա թա րվա ծ աշխարհից մա քուր ու երա

զա յին աշխարհներ Վերանալու ճա նապ ա րհով։ Ներքին սյուժեի հա րստ ա ցմա ն՜ 
մ իջոցն երից մեկն էլ հերոսին շրջապատող նյութա կա ն աշխարհի, բնութ յա ն  
ու իրերի անձնավորումն է ։ Բնանկարն ու կենցա ղի նկա րա գրությունները  
պատմավեպի ժա նրա յին գեղա նկա րչությա ն մեջ կարևոր դեր խ ա ղա ցող  
տարրերից են, որոնց ուսումնա սիրությունն առանձին հարց է ։ Մ իա յն նկա 
տ ենք, որ բնա նկա րն ու ա ռա րկայակա ն աշխարհը պ ա տ մա վեպ ի հա մար ոչ 
միա՛յն ֆոն են կա մ, ինչպ ես ասում են, պատումի արտ աս յուժետ ա  յի ն  բա 
ղա դրիչներ, ա յլև ՝ ներքին սյուժեի հա րստա ցմա ն միջոցներ ։ Ծերենցի երկե
րում, բա ցա ռ ութ յա մբ «Բ՜ոբոս Լևոնիի», բնա նկա րի հա մա տ ա րա ծ պակաս է 
զգա ցվում, փոխա րենը ծա յրա հեղությա ն  ^  հա սցվում խ ոհա նոցա յին կենցա ղի  

նկա րա գրությունը։ Նկա տեցինք, որ ս յուժեի ծա վա լմա ն բա զմա զա նությա ն  
իմա ստ ով «Ե րկունքը» գերա դա սելի է ։ Ունենալով իր, ա յսպ ես կոչվա ծ, հի մ 
նական պ ա տ ոլմա յին սյուժեն, որի մեջ զա րգա ցվում է Հովն ան— Դուրգեն գի
ծը , վերջինիս զուգա հեռվում են նաև սիրա յին սյուժեները (Գ ո լր գե ն —  Հեղինե, 
Հովնա ն— Վ ա սկա նոլյշ, Աշոտ— Զ ար ո.ւհի), որոնք ոչ մ իա յն  կոմպ ոզիցիոն  
միջոցներ են, ա յլև  մի տեսակ կենդա նություն են տալիս վեպի «պ ա շտ ոնա 
կան իրա դա րձությունների»  ընթ ա ցքի ն ։ Վիպական իրա դա րձութ յոձների մեջ  
նմանօրինակ հոսքա յին ճյուղա վորումները ոչ թ ե տրոհում են հիմնա կա ն  
սյուժեի շա րժումը, ա յլ, յուրահա տուկ ինքնա զա րգա ցում ստ ա նա լով, հետ ա 
դարձ պ լա նով օգնում են կոմպ ոզիցիոն հա մընդհա նրութ յա նը։ Վիպական աշ
խարհը 1լ ձևով, 1լ բովա նդա կութ յա մբ դարձնում են կենդա նի, լիա րժեք։

« Երկունքում»  հիմնա կա ն իրա դա րձա յին սյուժեն ունի «երկփ ուլ» զա ր
գա ցում. ա յն սկսվում է Հովնա նի գործունեութ յա մ բ, որին գումա րվում է վե
պի մ յուս գլխավոր հերոսի՝ Գուրգենի ս յո ւժ են ։ Փաստորեն նա խ ա դրությա ն  
մեջ և հա նգույցում ա յս հերոսների գործունեությունը փոխա դա րձա բա ր զու
գա կցվում է ։ Շա րունա կությա ն մեջ Հովնա նի ճյուղը ա նջա տ վում, զա րգա 
նում է ա ռա նձին' մինչև  նրա հերոսական և ողբերգա կա ն մա հը։ Բ՜վում է, թե  
ա յստ եղ Ծերենցն իր վեպը պիտի ա վարտեր, ինչպ ես « Բ՜ոբոս Լևոնի ո ւմ » ' հե
րոսի մա հով ։ Բ ա յց քա նի որ « Երկունքում յ> Գոլրգենը սյուժետ ա յին հիմնա 

կան պ ատումի շա րժիչ ուժերից մեկն .է, Հովնա նի մա հից հետո նա դա ռնում է 
գլխ ա վոր իրա դա րձությունների կենտրոնը և վերջնականապես իրա կա նա ց
նում է ա յն , ինչ չհա սցրեց անել Հովնա նը։ Ծերենցը « Երկունքում»  ստ եղծում է 
ա յնպ իսի մի նպատակահարմար կոմպ ոզիցիա , որը հնա րա վորություն է ը ն 
ձեռում հիմնա կա ն և դրա կողքին զա րգա ցող, օգնող սյուժեների ազատ ծ ա ֊



Հա վ ե ն  Ա վետ իսյա ն

վա լմա նը։ Այդ կոմպ ոզիցիա ն միաժա մա նա կ հա վա քա գրում, մի հա նգույցի  
մեջ է ձուլում սյուժետ ա յին բոլոր ճյուղա վորումները '  ապահովելո վ վիպական 
դեպքերի զարգացման համընդհանուր տ րա մա բա նությունն ու մ  ղվա ծութ յունը։

« Թեոդորոս Ռշտոլնի» վեպը ա յս տեսակետից հակառակ տպավորու
թ յուն է թողնում։ Վեպի աննպատակահարմար կոմպ ոզիցիոն կա ռուցվա ծքը  
նրան զրկել է գեղարվեստական կուռ համակարգ լինելու հնա րա վորությու
ն ի ց ։ Այստեղ սյուժետ ա յին բոլոր ճյուղա վորումները, ենթ ասյուժեները, ներ
դիր սյուժեները, հեղինակի քնարական և հրապարակախոսական շեղումները, 
ինքնատիպ և ինքնուրույն միա վորներ լինելով հա նդերձ, վիպական միա սնա 
կան համակարգ լեն  կա զմում, նկարագրվող դեպքերի գունագեղ խճանկարը  
լի  տեղավորվում մի կտավի շրջանակի մեջ, ուստի և հնարա վորություն չի 
յռա լիս տեսնելու կտավի բովա նդա կությա ն միասնա կա ն ուրվա գծեր։ Ուշա
դրություն դարձնենք վեպի հիմնական և ենթաս յուժետ ա յին հա նգույցներին. 
Թեոդորոս Ռշտոլնի, Գրիգոր— Սոլրեն Կամ սարական, Զ ա վ ե ն —  Արփենի, Թ ե
նի —  Գրիգոր, Մարտինե կայսրուհի  —  Վա ղենտ իոս— Ա նկելինա — Թ ոլմա — Փիլա- 
կըրիոս։ Թերացումն ա յստ եղ ս յուժետ ա յին գծերի բա ղմ ա գա հությունից չի 
գաւիս, ա յլ նրանց միջև գոյություն ունեցող կապի պ ա կա սից։ Ծերենցի 
հղա ցմ ա մբ վեպի դեպքերի զա րգա ցմա ն կենտրոնը Թեոդորոս Ռշտոլնին է: 
Բա յց ա յս հիմնական սյուժետ ա յին գծի տ րոհվա ծությա ն պատճառով վիպա 
կան դեպքերի մ յուս ճյուղա վորումները չեն հա վա քվում ա յս գծի շուրջ, չեն  
ձուլվում մեկ ընդհանուր հոսքի մ եջ ։ Ընդհա կա ռա կը '  լրա ցուցիչ, կա մ օգնող  
սյուժեները ա յնքա ն են ծա վա լվում, ա կտ իվա նում, որ դառնում են վիպական 
դեպքերի ինքնանպատակ կենտրոն * շրջա նցելով հիմնա կա ն իրա դա րձություն
ները։ Դա վերա բերում է հատկապես Գրիգորին և Սուր են Կամ и արա կան ի ն ։ 
Այս հերոսների գերվելու և Դամասկոս ուղարկվելու պ ա տ մությունը գուցե 
ա ռնչվում է վիպական իրա դա րձությունների ընդհանուր վիճա կին, բա յց  

նրանց ա րկածային կյա նքի երկարաձիգ դրվա գներն ընթերցողին տանում են 
բոլորովին ա յլ ուղղութ յա մբ։ Ձգձգվա ծ է հատկապես Շ ե յխ  Ալիի պալատից 
նրանց փախուստի նկա րա գրությունը, ճանապարհին իրարից բա ժա ն վելը , 
Սոլրենի' Ամանոսի լեռա ն բնա կիչների իշխան կա րգվելու, նրանց տիրուհի 
Ք  ահին ա յի հետ ունեցա ծ հա րա բերությունների մա նրա մա սնելւը։ Սուրենի 
և Գրիգորի բա ժա նումից հետո վերջինիս հա յրենիք վերա դառնա լու պատմու
թ յունն ա յնքան է երկարում, որ Ծերենցը ստ իպ վա ծ է լինում , վիպական դ ե պ ֊ 
քերի ընդհանուր շղթ ա յից հերոսին չկտ րելու հա մա ր, դիմել բա զմա թ իվ լրա - 
ցուցիչ կոմպ ոզիցիոն շրջանակների, ինչպ ես '  «Մ ենք Սոլրեն թողինք յուր  
փրփրերախ երիվարին վրա , որ կդիմեր սրընթա ց Ամանոսի լե ռ ը .. .я  (էջ  6 7 2 ) .  
ապա վաղուց ընդհա տ վա ծ սյուժեն վերհիշելովս վիպասանը շարունակում է 
ա յն ։

կ ա ց ո ւց ի չ սյուժեների ծա յրա հեղ ա կտ իվա ցմա ն օրինակ է նաև Զա - 
վեն— Արփենի գիծը ։ Վարդանալւերդի ա վերումից հետո սկսվում է մա նկա 
հասակ Արփենիին փնտրելու Զա վեն հա յրիկի ոդիսականը '  Կաբինից մինչև  
Տրա պ իզոն ծանր ճա նա պ ա րհորդությա մբ։ Ա յստ եղ չենք կարող չհա մա ձա յն
վել Ծերենցի ստեղծա գործությունների գրախոսի հետ. «Հա րգելի  Ծերենցը, մեր  
մեջ առաջինը ներմուծեց ուղղությունը' ա յո , բ ա յց  բոլորովին ազատ չէ դեռևս



ա վելորդություններից, ա նցքերի և դեպքերի կուտ ա կվա ծոլթ յոլններից և խ ճող-  
մ  ո ւն ք ի ց ...»*է

"Բ ՚Լոգորոս Ռշտոլնիս վեպ ում կոմպ ոզիցիոն և սյուժետ ա յին կա ռուց
վա ծքների փոխ հա րա բերությունը միա սնությա ն չի բե ր վ ա ծ, որը և հա նգեց
նում Է թ ե մ ա յի  ու կերպարի զա րգա ցմա ն տ րա մա բա նությա ն հա կա սությա ն։ 
Եթե սյուժեում վիպասանը կերպարի լիա րժեք զա րգա ցմա ն տ րա մա բա նու
թ յունը « ապահովելու»  համար ձգտ ում Է մա նրա մասն վերա րտադրել հերոսի  
կյա նքի խ րոնիկա ն' անխտիր ուշադրություն դա րձնելով նրա ա մեն մի ք ա յլի ն , 
ապա ուշա դրությունից վրիպ ում Է թ ե մ ա յի  համըն՛դհանուր նպա տա կա ուղզվա - 
ծո լթ յունը , ա յսինքն 1 չի գտ նում կոմպ ոզիցիա յի ա յն ձևը, որը միա ժա մա նա կ  
ասւահովի թ եմ ա յի  զա րգա ցմա ն տ րա մա բա նությունը։ Սա, իր հերթին, բխ ում  
Է վիպական դեպքերը շա րժմա ն մեջ դնող կոնֆ լիկտ ից։ Իսկ եթե դեպ քերի մեջ 
ներքաշվող հերոսները դուրս են մնում  ա յդ  ընդհա նուր կոնֆլիկտ ի ոլորտից  
և չեզոքա նա լով ստ եղծում են իրենց լոկա լ իրա վիճա կա յին կոնֆլիկտ ը և սբա -  
նից բխ ող նոր սյուժեն, ապա վերջինս օտարանում Է, դառնում իր սեփական  
կյա նքն ու աշխարհն ունեցող ստ եղծա գործություն. կա մ ներդիր ստ եղծա գոր
ծութ յուն , որի մեջ գործող հերոսներն ա յնքա նով են կա պ վա ծ հիմնական  
ստ եղծա գործութ յա նը, որքա նով որ նրանք երկու տ եղում Էլ պարզապես նույն  
հերոսներն են ։ Եվ հենց սա Է պ ատճառը, որ վիպա սանի համար դեպ քերի  
կոմպ ոզիցիոն շա ղկա պմա ն միա կ միջոցը դա ռնում Է ընդհանուր ի ր ա դ ա ր ձա ֊ 
յի ն  ժամա նա կի մեջ ընդհա տ վա ծ սյուժեի տ ա րա ծա ժա մա նա կա յին հիշեցումը։ 
«Բ՛եռ դորո и Ռշտունի»  վեպ ում Ծերենցն իր ընթերցողներին շարունակ հիշեց
նում Է ընդհա տ վա ծ դեպքերի կա մ մ ոռա ցվա ծ դեմքերի մա սին ( նշելով նաև  
գործողությա ն տ եղ ը ). « Մենք թողունք Զ ավեն Կարն ո ճա մփ ոլ վրա , և եր
թա նք փնտրելու Գրիգոր և Սուրեն. . . »  (Էջ 5 1 7 )  կա մ '  «թ՛ողունք Վահրիճ իր 
քունին, երթա նք մեր երկու ընկերա ց հետ , որ ոլղղվեցա ն հետի դեպի Բագա
րա ն» (Էջ 3 0 7 )  և ա յլն ։

Ժա մա նա կա յին ա յս կցորդումները Ծերենցի ստ եղծա գործությունների մեջ  
մ ե ծ  թիվ են կա զմո ւմ ։ Շա ղկապ ումների հա ճա խա կա նությունը « Բ ՚եոդորոս  
Ռշտունոլ» մեջ հա տկա պես պ ա յմա նա վորվա ծ Է նրա նով, որ ս յուժետ ա յին  
ճյուղա վորումները շատ են և սրանց հիմնա կա ն իրա դա րձությա նը մո տ եցնե
լո ւ համար միակ ելքը դառնում են նշվա ծ պարզունակ հիշեցումները։ Մինչ
դեռ «Բ ՚որոս Լևոնի»  վեպ ում հակառակ երևույթ  ենք նկա տ ում, որովհետ և նրա 
նում սյուժեի զա րգա ցմա ն միա կ շտ րժիչ ուժը և վիպա կա ն դեպ քերի ստ եղ
ծողը Բ ՚որոսն Է։ Դրա համար Էլ ընդհա նուր սյուժեի մեջ վեպ ի յուրա քա նչյուր  
գլուխ ց ո ւյց  Է տալիս հերոսի ա նցա ծ ճանապարհը, նրա ճակատագրի մի որո
շակի փ ուլը։

Пւշա դրություն դարձնենք մի օրինա չա փ ությա ն և ս ։ Ընթերցողը կարող Է 
նկա տ ել, որ Ծերենցն իր վեպ երում ժա մա նա կ ա ռ ժամա նա կ ընդհա տ ում Է 
դեպքերի զա րգա ցմա ն շղթա ն և-հա մա յնա պ ա տ կերի ձևով ջա նում Է նույն  
պահի մեջ, կ ո ղ ք ֊կ ո ղ ք ի  ներկա յա ցնել ա յն հերոսներին, որոնք ներքին թ ե լե 
ր ո վ  կա պ վա ծ են իրա ր, թ ե և  գործողությունների շղթա յի մեջ արդեն բա վա 
կան հեռա ցել են մ ի մ յա ն ց ի ց ։ Օրինակ '  «Ա յն  միջոցին, որ Բերկվո Ա րծրոլնյա ց

Ծ երեն ցի  պ ա տ մ ա վևպ երի ֆ ա բ ո ւլա ն , ս յո ւժ ե ն  և  կ ոմ պ ո զի ցի ա ն  3 3

*  ւէՓորձյ», 1 8 8 0 ,  Էէ 2 0 2 ,  
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3 4
Հ ա վ ե ն  Ա վետ իս յա ն

ապարանից մեջ  ձփ ւխ փ մ ե տիկին յուր ցա վա ծ սիրտը աստծո առաջ կտարա
ծեր, Աշոտ Իշխան յուր զվա րճությա նց և յուր գին եր բվ ա ց մեջ կհրճվեր, Հ ո վ - 
նան յուր լեռներուն ամրությունը բա վա կա ն չի գտ նելով կաշխատեր, Վանիրն 
1ււրախ զվարթ յուր  կնոջ և զա վա կներոլ հետ կպ ա գտ վեր . . . »  (էջ  2 8 2 , ընդ

գծումները մերն են— Ջ • Ա՝)>
Այսպիսի օրինակները շատ են. հիմնա կա ն իրա դա րձա յին սյուժեի պա- 

տումային կենտրոնները զուգա հեռաբար միա պ ա հությա ն մեջ դիտելու ճանա
պարհով Ծերենցը ձգտ ել է տալ վիպական աշխարհի հա մա յնա պ ա տ կերը, որ
պեսզի ա յդ  կենտրոններից մեկին անդրադառնալիս չկորցնի դեպ թերի միա ս
նության զգա ցողութ յունը։ Կոմպոզիցիոն միա սնությա ն խնդիրը լուծելու հա 
մար Ծերենցն օգտ ա գործում է նաև ա րտ ա սյուժետ ա յին միջոցներ, որոնք 
ա յս կամ ա յն չա փ ով նպաստում են ստ եղծա գործությա ն բովա նդա կությա ն  
խ որա ցմա նը։ Դրանք շատ հաճախ պատմական կա մ հրապարակախոսական 
բնույթի շեղումներ են, որոնցով վիպասանը ձգտ ում է ընթերցողներին պատ
կերացում տալ ներկա յա ցվող ժամանակաշրջանի ա զգա յին, քա ղա քա կա ն, 
տնտեսական կա ցությունների և միջա զգա յին փոխհա րա բերությունների մ ա 

սին։

ՅԻ կարելի ասել, թե ժամանակաշրջանի տա րբեր խնդիրներին վերա բե
րող բնութա գրումները կարևոր չես վեպ ի հա մա ր, բ ա յց  ա յն , որ Ծերենցը չի 
գտել վիպական փաստերի մա տ ուցմա ն գեղա րվեստակա ն ձևը, ա նժխտելի է ։ 
Գեղարվեստական ստ եղծա գործությա ն մեջ նմանօրինա կ արտաս յուժետ ա  յի ն  
շեղումների չարաշահումը տրոհում է նրա գեղա րվեստակա ն աշխարհի միա ս
նությունը, կանխում երկի գեղա րվեստակա ն գիտ ա կցությա ն շա րժումը '  փ ո
խ ա րինելով ա յն կանոնիկ դա տ ողություններով։

Վիպական աշխարհի վիճակագրական փաստերի մա տ ուցմա ն ձևերից 
մեկը երկխոսությունն է ։ Վիճակների, եղելությունների, անելիքների մասին  
դատողություններ է անում ոչ թ ե հեղինա կը '  հեղինա կա յին շեղումների ձևով, 
ա յլ գործողությունների մեջ ներքա շվա ծ հերոսները, որոնք ոչ միա յն  տիրա
պետում են փաստին, ոչ միա յն  ա յդ  փաստը փ ոխ ա նցում մեկ ուրիշի, ա յլև  

կողմնորոշվում են դրանով։ Փաստը դառնում է նրանց շա րժմա ն ու մտ ա ծո
ղությա ն գործոնը '  վերա ճելով հերոսների գիտ ա կցութ յա ն։ Երկխոսությունը, 
չնա յա ծ երկի մասին ա մբողջական պ ատ կերա ցում չի տալիս, բ ա յց  ակներև է 
դարձնում, որ իրավիճա կա յին ինֆորմա ցիա ն ա ռա նց հեղինա կա յին շեղում
ների հնարավոր է ներմուծել դեպքերի սյուժետ ա յին հոսքի մեջ, որը ոչ միա յն  
չի կանխում ա յդ  հոսքը, ա յլև  իմա ստ ա վորում ու ընթա ցք է տալիս նրա զար
գա ցմա նը*

Գեղարվեստական երկի սյուժեն սովորաբար ընդհա տ վում է մի այնպիսի  
կետում, երբ կոնկրետ նպատակ հետապնդող գաղափարը կա մ էլ ա յդ  գաղա
փարն իրականացնող հերոսները հասնում են իրենց խնդրի վերջնական լո ւծ
մա նը կա մ կործա նվում են կես ճա նապ ա րհին։ Սյուժեի ա յս երկորակ ավարտ
ները պ ա յմա նա վորում են երկի էպ իլոդա յին ենթա տ եքստ ի գաղափարական 
եզրա հա նգումը, որը, որպես օրենք, թողնվում է ընթ երցողին։ Ւ ն չ յ ւ  ի ն չ պ ե ս  
եղավ սյուժետ ա յին տ րա մա բա նությունը հա նգեցնում է ինչու Լ. ինչ պիսւի 
արվի հետագայում եզրա կա ցությա նը, որ հաճախ գրողները վերջերգի ձ ե ֊
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ФАБУЛА, СЮЖЕТ И КОМ ПОЗИЦИЯ ИСТОРИЧЕСКИХ 

РОМ АНОВ ЦЕРЕНЦА

ЗАВЕН АВЕТИСЯН 

Р е з ю м е

Вопросы фабулы, сюжета и композиции в исторических романах 

Церенца разрешаются на совершенно различных уровнях. В «Торосе, 

сыне Левана» фабула преобладает над сюжетом. Насыщенность фа

бульными фактами, идущая от историко-научных источников, препят

ствовала свободному развитию художественного воображения автора, 

что привело к сюжетной однолинейности. В плане многообразия разви

тия сюжета роман «В муках рождения» более предпочтителен. Имея 

свой основной повествовательный сюжет, автор, использует также 

вставные сюжеты, которые не только не препятствуют движению ос

новного сюжета, но и, своеобразно саморазвиваясь, в ретроспективном 

плане способствуют композиционному единству. Обратная картина на

блюдается в «Теодоросе Рштуни». Нецелесообразная композиция ро

мана обусловила невозможность создания целостной художественной 

системы.


