
МУЗЫКАЛЬНАЯ СЕКЦИЯ «АЙАРТУНА» В ТИФЛИСЕ

ТАМАРА ОВАНРСЯН

В истории развития армянской музыкальной культуры большая 
роль принадлежит действовавшему в 1921—'.1930 гг. в Тифлисе «Дому 
армянского искусства» («Айартун»), объединившему вокруг себя по­
давляющее большинство музыкантов и композиторов. В эти годы столи­
ца Грузии продолжала оставаться одним но передовых центров армян­
ской культуры, в частности музыкальной. Трапнчеокая судьба армян­
ского народа, веками преследуемого и гонимого, ограничивала возмож­
ности развития национальной культуры и искусства в самой Армении. 
Лишь после Великой Октябрьской социалистической революции и уста­
новления Советской власти в Закавказье, давших право и возможность 
всем народам строить свою культуру, стало реальным создание орга­
низации армян-работников художественной культуры. Одной из первых 
организаций такого рода и явился тифлисский «Айартун».

Беоной 1921 г. армянскими музыкантами направляется письмо в 
отдел Наркомпроса Грузии:

«В отдел искусства Народного комиссариата просвещения Грузии 
от Союза тружеников армянской музыки.

Союзу тружеников армянской музыки, обслуживающему армян­
ские массы, живущие на территории Грузии, в течение многих лет при­
ходилось развивать свою деятельность, вынося всю тяжесть работы на 
своих плечах и рассчитывая исключительно на свои силы. Наша музы­
ка, в силу совершенно особых условий армянской действительности, до 
сих пор носила сугубо вокальный характер, так как единственным це­
лесообразным и доступным для нее средством являлся человеческий го­
лос, соединенный с родным языком. Правда, и в указанной ограничен­
ной области труженики армянской музыки уже сделали многое: создали 
учебники пения, распространили музыкальную грамотность в некото­
рых слоях населения, издали сборники народных песен, этнографиче­
ские и музыкальные труды, учредили в Тифлисе музыкальное училище, 
просуществовавшее до 1918 г., когда оно было закрыто за недостатком 
материальных средств, и т. д. И все это было сделано частной инициа­
тивой, совершенно бескорыстно, когда над нами тяготело царское иго и 
местная буржуазия. Однако'все это мы считаем далеко не достаточным, 
и теперь, в дни диктатуры пролетариата, отры ваю щ ей новые и широ­
кие перспективы, мы находим необходимым шире развернуть нашу ра­
боту, как то: открывать как в Тифлисе, так и в провинциях народные 
консерватории для детей и взрослых, продолжить деятельность нашего 
музыкального училища, культивировать армянскую музыку и развивать 
ее применительно к новым условиям жизни.

На этом основании Союз армянских музыкантов просит предоста­
вить ему материальные средства для продолжения его деятельности, а 
также учредить при Наркомпросе Грузии в отделе музыки специальный 
армянский подотдел для руководства музыкальной и музыкально-педа­
гогической деятельностью среди армянских трудящихся масс.

Председатель—Ром а нос Мели к ян 
Секретарь—Армен Типранян».1

1 Музей литературы и искусства им. Е. Чаренца (далее—М Л И ), архив «Армян­
ское музыкальное общество в Тифлисе», № 150.
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Обсудив письмо армя,неких композиторов, Наркоморос Грузии по­
п у та л  Союзу работников искусств Грузии .рассмотреть вопрос и при­
нять н а д л е ж а щ и е  меры помощи армянским музыкантам, которые неза­
медлительно развертываются на нескольких фронтах: Союз армянских 
музыкантов получает денежную субсидию, в инструкторско-информа- 
ционном отделе РАБИСа Грузии организуется отдел армянской музы­
ки в нотно-репертуарную секцию Главполитпросвета Грузии делеги­
руется представитель армянского музыкального Союза, а 30 марта 
1921 г. Романосом Меликяном направляется записка главному комен­
данту Тифлиса следующего содержания:

«Товарищу коменданту гор. Тифлиса и его округа. По рас­
поряжению Наркомпроса Грузии и на основании ордера, вы­
данного Жилищным отделом от 26 марта с. г. за номером 34/39, 
Союзом армянских литераторов, художников и .музыкантов за­
нят дом № 6 по улице Петра Великого. Дом этот наименован 
«Дом армянского искусства» («Айартун»), о чем просим при­
нять к сведению.

Председатель Союза Романос Меликян.
От 30 марта 1921 г. Тифлис»2.

Как видим, творческая деятельность армянских музыкантов отны­
не налаживается при определенной поддержке государственных органов 
Советской Грузии.

Музыкальная секция при «Айартуне» организовалась сразу же, 
29-го марта 1921 г. Основная задача музыкальной секции—сплачивать 
и упорядочивать культурно-просветительную и творческую работу от­
дельных армянских музыкантов в Тифлисе и приобщать к армянской 
музыкальной культуре широкие слои населения. Вечера, организован­
ные секцией «Айартуна», сразу же привлекают внимание музыкальной 
общественности Тифлиса. Так, из наиболее значительных мероприятий 
музыкальной секции «Айартуна» в первые годы его существования сле­
дует отметить вечер народной песни с участием Ар.ус Б а б. а л  ян 8 сентя­
бря 1921 г.3, творческие вечера, посвященные Саркису Бархударяну и 
Никопайосу Тнграняну, с участием пианистов Овсепа Тер-Давтяка и 
Маргариты Тигра,новой-Тер-Мартиросян, проведенные 27 апреля 1922 
г.4, вечер, посвященный памяти Макара Бкмаляна, состоявшийся 17 
июня 1923 г., на котором произведения выдающегося классика армян­
ской музыки были представлены в исполнении Овсепа Тер-Давтяна, Са­
ши Оганезашвили, Маргариты Баратовой, а также хора под управле­
нием Микаэла Мирзояна5.

Избранное новое правление музыкальной секции «Айартуна» в 1924 
г. в составе Анушавана Тер-Гевондяна, Саркиса Бархударяна, Ованеса 
Нпиазаряна, Ка.ро Закаряиа, Ва,рдкеса Таляна, Аршалуйса Айвазяна и 
Ваана Умр-Шата прилагает все усилия для дальнейшего процветания 
творческих начинаний секции. Хор армянского хорового общества Тиф­
лиса, руководство которого в 1922 г. перешло к Каро Закаряну, отныне

2 Там же, № Ю9.
3 «Чшр^^р ш итцх, 13. IX . 1921,

4 Там ж е, 3. IV. 1922; 24. IV. 1922.
Б яЬ'шрини^щ», 20. V. 19231
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становится неотъемлемой частью музыкальной секции «Айартуна». 192+ 
г. знаменуется та.кже созданием симфо!Нического оркестра под руковод­
ством Ованеса Егиазаряна, первое выступление которого состоялось 19 
мая в зале «Айартуна». В программу концерта вошли произведения 
Тер-Гевсшдя'на, Спендиаряна, Бархударяна, Сен-Санса, Мусоргского6.

Крупнейшим достижением секции явилось создание 2 декабря 1924 
г. музыкальной студии «Айартуна», ведущей, наряду с академической^ 
широкую общественную музьгкально-прооветительную работу. В запи­
сях Р. Меликяна читаем: «Музыкальная студия при «Айартуне» была 
открыта в 1924 г. в виде ряда классов по образцу школ обычного про­
фессионального типа. С 1926 г., с углублением деятельности музыкаль­
ной секции, идеологическая основа ее работы приобретает более кон­
кретную форму. Согласно намеченному плану, музыкальная студия пре­
вращается как бы в мастерскую, где идут поиски своего собственного 
стиля—интонаций вокала и разработки новых методов теории и истории 
музыки. Для решения этих задач секция в овоей мастерской готовит 
кадры работнриков, вооруженных знанием современной музыкальной 
техники. Отсюда—в основу студии положены общее музыкальное обра­
зование, инструментальные, вокальные и теорет яческие классы. При 
такам своеобразном содержании, какое придает музыкальная секция 
своей студии-лаборатории, ясно, что студия подобного специфического 
характера не может быть причислена ни к какому типу профессиональ­
ных музыкальных учреждений»7. Таким образом, музыкальная студия 
являлась сводной школой, открывающей доступ всем желающим зани­
маться музыкой без -различия возраста, музыкальных данных, образова­
тельного ценза, и призвана была готовить кадры работников, обладаю­
щих известным запасом знаний и способных проводить работу, содей­
ствующую делу эстетического .воспитания широких слоев трудящихся.

Вскоре после открытия музыкальной студии, 21 декабря 1924 г., на 
заседании ее правления, председателем которого назначается А. Тер- 
Гевондян, а помощником—К. Закарян, ставится вопрос о создании дет­
ского четырехголосного хора. Начинаются переговоры музыкальной 
секции «Айартуна» с Наркюмпросом Грузии, которые приводят к поло­
жительным результатам. В короткий срок из всех армянских школ Тиф­
лиса отбираются двести учеников, из которых создается четырехголос­
ный хор.Руководителями хора назначаются Аршалуйс Айвазян и Ваан 
Умр-Шат8.

В дальнейшем творческая работа студии приобретает большой р аз­
мах. В 1925 г. хор взрослых выступил с восемью концертами (особенно 
примечательным был концерт 7 марта в  зале театра им. Руставели, по- 
авященный III съезду РС Д РП ); детский хор выступил с пятью концер­
тами, были организованы также инструментальные и вокальные вече­
ра. Особое внимание музыкальной общественности города привлек док­
лад Вардгеса Тальяна «Условия здравоохранения на уроках пения», ор­
ганизованный студией 5 февраля 1925 г., в котором рассматривались 
проблемы охранения легких и гортани подростков во время процесса 
обучения пению. По просьбе общественности доклад был повторен во 
многих музыкальных школах Тифлиса9. Одним из знаменательных со­

6 Там ж е, 21. V. 1924.
7 М ЛИ, архив Р. Меликяна, № 1456.
8 Материалы хранятся в семейном архиве К. Закаряна в Ереване.
9 Материалы хранятся в семейном архиве Умр-Шата в Ереване.

1гшрЬг 11—4
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бытий в ра'боте музыкальной студии в 1925 г. была организованная 
«Айартуном» первая конференция армянских музыкантов, на которой 
были зачитаны доклады о методике преподавания музыки и пения, об­
щественно-политической обязанности музыкантов, о массовых песнях, 
произведениях для детей.10

Не менее важным событием явилось открытие класса восточных 
инструментов под руководством С. Опанезашвили при музыкальной сту­
дии «Айартуна» 13 сентября 1925 г. Активность музыкальной секции не 
спадала и в последующие годы. Налаживается связь с Ереванской госу­
дарственной консерваторией им. Комнтаса: членами студии направляет­
ся поздравительное письмо в консерваторию, по поводу пятилетия ее 
образования, а 22 декабря 1926 г. в зале «Айартуна» организуется ве­
чер, посвященный ее юбилею. С докладом об образовании и деятельно­
сти консерватории нм. Комитаса выступает А. Шахвердян, в музыкаль­
ной части вечера звучат произведения Баха1*.

Как и раньше, на высоком профессиональном уровне, находя горя­
чий отклик в сердцах аудитории, проходят литературно-музыкальные 
вечера, устраиваемые музыкальной секцией «Айартуна». Один из этих 
вечеров был посвящен годовщине со дня смерти Ованеса Туманяна. В 
концерте приняли участие А. Айвазян, А. Спендиарян, А. Адамян, А. 
Котляревокий и др. В память о великом армянском поэте прозвучали 
произведения Бетховена, Сиендиаряна, Меликяна, Кюи, Римского-Кор- 
сакова.12 28 марта того же года в стенах «Айартуна» с большим успе­
хам прошел концерт, посвященный армянской музыке, с участием чле­
нов музыкальной студии и хора музыкальной секции «Айартуна».13

15 октября 1927 г. на заседании музыкальной секции «Айартуна» 
был пересмотрен состав правления и упразднена должность заведую­
щего секцией. Временными членами нового правления избираются С. 
Верхударян, А. Адамян, А. Тигран ян, В. Тальян, К. Закарян, А. Ова- 
нисян|4.

Деятельность «Айартуна», в частности ее музыкальной студии, но­
сила не только важный общественно-эстетический характер, но и вы­
полняла определенную функцию в вопросе сохранения и развития осо­
бенностей армянской национальной музыкальной культуры. По своему 
характеру и внутренней структуре студия отличалась от школ европей­
ской музыки, что нетрудно проследить на примере ее классов. Интерес­
но проследить работу в классах фортепиано и вокала по сохранившимся 
программам ученических закрытых вечеров15. Они свидетельствуют о 
должной серьезности и профессионализме педагогов в деле отбора му­
зыкально-педагогического репертуара, а также об определенном музы- 
кально-техническом уровне учащихся. Следует отметить, что благодаря 
высококвалифицированным и известным в Тифлисе армянским музы- 
кантам-преподавателям классов музыкальной студии «Айартуна» (Ро­
манос Мел.икян, Армен Тигранян, Анушаван Тер-.Гевондян, Овсеп Тер- 
Давтян, Саша Оганезашвили и др.) сюда поступали не только армяне, 
но и представители других национальностей города, для которых заня­

ю  п1/ш рт ш ^пр, 20. V I. 1925>
11 Там же, 22. XII. 1926. " '
12 М ЛИ, архив А. Спендиаряна, №  64.
13 «Ъ'шрттЦпр, ]. IV . 1926>
14 Там же, 15. X. 1927.
15 МЛИ, архив «Армянское музыкальное общество в Тифлисе», № 132.
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тия шли на русском языке16. Все вышесказа;вное дало возможность в 
первых числах декабря 1927 г. музыкальной студии «Айартуна» реор­
ганизоваться в музыкальный техникум17.

Деятельность музыкальной секции «Айартуна» постепенно приоб­
ретает широкую известность не только в Тифлисе, но и в других горо­
дах Грузии: за его творческими работами следят, с ним контактируют 
все новые музыкальные организации и отдельные лица. Например, в 
апреле 1927 г. председатель Музыкального общества города Батуми М. 
Кухианидзе направляет письмо директору музыкальной студии «Айар­
туна» Р. Меликяну с просьбой прислать ему армянские хоровые произ­
ведения для репертуара Грузинского академического хора, созданного 
в Батуми в 1922 г.18 Своей деятельностью музыкальная секция тифлис­
ского «Айартуна» не оставалась вдалеке от общественных событий как в 
Грузии, так и Армении, по мере возможности откликаясь и внося свою 
лепту в важные начинания молодых советских республик. Так, 4 октя-. 
бря 1923 г. в зале театра «Айартун» на Абасабадской площади состоял­
ся концерт армянской народной музьиси, устроенный в пользу впервые 
сооружаемого для Советской Армении аэроплана «Мартакоч». В про­
грамму концерта вошли произведения Саят-Новы и ашуга Дживаяи. 
Исполнителями были как члены «Айартуна», так и приглашенные ашу­
ги.

Особенным подъемом общественной и концертной деятельности му­
зыкальной секции «Айартуна» ознаменовав 1929 г. Проводится масса 
творческих мероприятий, посвященных знаменательным и юбилейным 
дата/м, из множества которых можем отметить, например, траурный ве- 
чер-жонцерт памяти В. И. Ленина; вечер песни Азата Манукяна; лекцию 
Саркиса Бархударяна «Методы изучения гармонии»; литературно-му­
зыкальный вечер, посвященный 100-летию со дня рождения армянско­
го поэта-демократа Микаэла Налбандяна; вечера, посвященные юби­
лею П. Чайковского, и, наконец, первое выступление ор/юестра восточ­
ных инструментов музыкальной секции.

Касаясь музыкальной деятельности «Айартуна», «Заря Воотока» 
отмечала, что музыкальная сеиция широко развернула свою деятель­
ность, давая концерты также в рабочих аудиториях и на клубных пло­
щадках. По мнению пазеты, из никла состоявшихся концертов большой 
интерес представили концерты А. Баратовой и оркестра восточных ин­
струментов. Вечер восточного оркестра, отмечала газета, явился «опы­
там пропаганды восточной музыки и усложнил ее примитив путем вве­
дения в оркестровое исполнение многоголосия»20.

С- начала 30-х годов значительно активизировалась деятельность 
Союза композиторов Грузии, о чем свидетельствуют асе расширяющие­
ся творческие связи его с музыкантами других республик, повышение 
уровня методической работы в секциях. Все чаще звучат в исполнении 
■грузинского государственного симфонического оркестра и отдельных 
солистов художественно-новаторские и высокоидейные произведения 
грузинских композиторов.

16 «Ц'шртш^п*^, 20. V. 1925* .•

17 ((Щ рп^тшря, 15 . X I I . 1927*  Ср»< «Ь  тЦгтим^иц Ьрш<1%тп1$уш Ь  ш ш рЬцрп^^т Ь», 
ЬрЦшЬ, 1 9 7 9 , ^  69*

18 М ЛИ, архив Р. Мелиняна, № 1456.
19 «Заря Востока», 14. X. 1923.

20 Там жеь 1)3. VI». 1929. ‘ ^  " 7* ........... УУ
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1931 гад ознаменован значительным событием для армянских ком­
позиторов, работавших в Грузии. 12 мая на заседании Союза компози­
торов республики был утвержден список армянских музыкантов, став­
ших членами Союза композиторов Грузии. В него вошли музыканты и 
музьжально-общественные деятели: Аршак Адамян, Бегл ар Амирджян, 
Аршалуйс Айвазян, Арус Бабаян, Айкануш Данислян, Маргарита Тиг- 
ранова-Тер-Мартиросян, Вардан и Эдуард Кзартмяны, Акоп Ованисян, 
Мартин Мазманян, Овсеп Тер-Давтян, Ваен Ум.р-Шат, Армен Тиграняя, 
Саркис Бархударян, Азат Манукян, Вардгес и Грнгор Тальяны21. При­
нятие армянских музыкантов в состав Союза композиторов Грузин яви­
лось чрезвычайно важным и своевременным делом, стимулировавшим 
дальнейший творческий подъем армянских кадров в Тбилиси. Необхо­
димо отметить, что эти же армянские музыкальные деятели вошли в со­
став секции армянской музыки при Союзе (тогда—федерации) писате­
лей Грузии22. Теперь перед армянскими музыкальными деятелями Тиф­
лиса стояли задачи несколько иного рода—на основе сделанного ими 
три «Айартуне» официально включиться в работу важнейшего органа 
культуры республики и вместе с грузинскими композиторами внести 
свою лепту в дело развития профессионального, глубоко идейного му­
зыкального искусства двух народов.

Важнейшие заслуги тифлисского «Дома армянского искусства» в 
деле развития армянской национальной музыкальной культуры, таким 
образом, заключаются в следующем: «Айартун» проводил систематизи­
рованную и многогранную по форме пропаганду армянской народной 
духовной и профессиональной музыки; активно способствовал выявле­
нию одаренных музыкантов, содействуя их творческому росту. Огром­
ное хущожествен.но-вооп'Инательное значение для музыкантов и трудя­
щихся масс всего Закавказья имели издававшиеся «Ай ар туном» твор­
ческие труды и музыкальные произведения. Высокопрофессиональная 
хоровая деятельность ее студии подняла армянское хоровое искусство 
на качественно новую ступень; «Айартун» всячески способствовал при­
общению к национальному музыкальному искусству армянской молоде­
жи, недостаточно знакомой с родной музыкальной культурой. Наконец, 
«Айартун» содействовал широкому развитию культурных связей между 
представителями армянской, грузинской, азербайджанской и русской 
музыкальных культур в Тифлисе.

ԹԻՖԼԻՍհ «ՀԱ 9Ա ՐՏԱ Ն » ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ ՍԵԿՑԻԱՆ

ԹԱԱ-Ս.Ր ՀՈ>ԱՍ.ՆնԻՍՅՍ.ն 

Ա մ փ ո փ ո ւ մ

Հ ա յ մշա կույթի զա րգա ցմա ն գործում կարևոր դեր է խ ա ղա ցել 1921 — 
7 930 թ թ . Թ իֆլիսի « Հա յկա կա ն արվեստի տ ունը», որն իր շուրջն էր հա­
մ ա խ մ բե լ բա զում հայ ա րվեստ ա գետ ների։ « Հա յա րտ ա ն» երաժշտական սեկ­
ցիա ն նկարչական, դրամա տիկական, գրական բա ժինների հետ միասին հի մ ­
նա դրվեց նրա ստեղծմ՛ան առաջին իսկ օրից' 1921 թ . մարտի 29 ֊ի ն ։  Ս ե կ ֊

21 Документ хранится в семейном архиве В. Умр-Шата в Ереване.
22 См. там же.
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ց ի ա յի  հի մ նա կ ա ն նպ ա ՛տ ա կն էր մ ա ս ն ա գի տ ա կ ա ն հի մ քե ր ի  վրա  դնել հ ա յ 
ե րա ժիշտ ների ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծա կ ա ն և կուլտ  ուր-լուս ա վո րա կա ն ա շխ ա տ ա ն քը , 
ի ն չպ ե ս  նա և Ւ ի ֆ լի ս ի  և նրա  շրջա՛կայ՛քի հ ա յ բ ն ա կ չո ւթ յա ն ը  հա ղորդա կից 
դա րձնել հ ա յկ ա կա ն  ժողովրդա կա ն ու դա սա կա ն ե ր ա ժ շտ ո ւթ յա ն ը ։

Ե րա ժշտ ա կա ն ս ե կ ց ի ա յի  կ ա ր և ո ր ա գ ո ւյն  ու նշա նա կա լից ն ա խ ա ձ ե ռ ն ո ւ­
թ յո ւն ն ե ր ի ց  էր 1 9 2 4  թ . դ ե կ տ ե մ բե ր ի  2 - ի ն  երա ժշտ ա կա ն ս տ ուդիա յի  հ ի մ ­
ն ա դր ո ւմ ը , որին կի ց  բ ա ց վ ե ց ի ն  ե ր ա ժ շտ ո ւթ յա ն  տ ե ս ո ւթ յա ն  ու ս ո լֆ ե ջ ի ո յի , 
եր դի , դա շնա մուր՛ի, ջո ւթ ա կ ի , թ ա վջո ւթ ա կի և ա ր և ե լյա ն  գո րծի քն երի  դ ա սա ­
ր ա ն ն ե ր ։ Իր գ ո ր ծ ո ւն ե ո ւթ յա ն  ը ն թ ա ց ք ո ւմ  ստ ուդիա ն ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծա կ ա ն  կ ա ­
պ եր հա ստ ա տ եց Երևա նի Կոմիտաւսի ա նվա ն պ ետ ա կա ն կ ո ն ս ե ր վ ա տ ո ր ի ա յի , 
Բ ա թ ումի երա ժշտ ա կա ն ը ն կ ե ր ո ւթ յա ն  և ա յլ կ ա զ մ  ա կ ե ր պ ո լթ  յո ւն ն ե ր ի  հետէ 
1 9 3 0  թ ։ պ ա շտ ո նա պ ես դ ա դ ա ր ե ց ն ե լո վ  իր գ ո ր ծ ո ւն ե ո ւթ յո ւն ը , «Հա յա րտ ա ն.՛։ 
երա ժշտ ա կա ն ս ե կ ց ի ա յի  ա ն դա մ ն ե ր ի  զգա լի  մ ա սը 1 9 3 1  թ .  մ ա յի ս ի  1 2 - ի ն  
յւն դ գ ր կ վ ե ց  Վրա ս տ ա նի կ ո մ պ ո զ ի տ ո ր ն ե ր ի  ՛և գրողն երի մ ի ո ւթ յո ւն ն ե ր ի ն  կից 
հ ա յկ ա կ ա ն  ս ե կ ց ի ա ն ե ր ո ւմ , որոնք նշա նա կա լի  դեր կ ա տ ա ր եցին ս ո վ ե տ ա հ ա յ 
ե ր ա ժ շտ ո ւթ յա ն  զ ա ր գ ա ցմ ա ն  գ ո ր ծ ո ւմ  է


