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Յուրաքանչյուր ժողովրդի մշա կույթ  կուտա կվում է կաթիլ աո կա թիլ, 
դա ռնում գետ եր, իսկ ա յդ  դետերից էլ գո յա նում  է հա մա շխ ա րհա յին մշա կույ
թի օվկիա նոսը։ Ս ոցիա լ-տ նտ եսա կա ն զա րգա ցումը, աշխարհագրական մ ի 
ջա վա յրը, շրշա պատին հա րմա րվելու յուրահատուկ ձևը, կյա նքի որոշակի 
պատմական պ ա յմա նները և ա յլ բնա կա ն ու հասարակական գործոններ պ ա յ
մա նա վորում են տ վյա լ ժողովրդին հատուկ ա շխ ա րհընկա լումը։ Ինչպես Վ. Գ. 
Բելինսկին է գրել, ССՅուրաքա նչյուր ժողովրդի ա զգա յին գաղտնիքը ոչ թե նրա 
տա րա զներում է կա մ խոհարարական ա րվեստ ում, ա յլ նրա, ա յսպ ես ա սա ծ, 
երևույթները հասկանալու կա րողությա ն մեջ])1։ Ամեն մի ժողովրդի աշխարհ
ընկալումը ա րտ ա հա յտ վում է որոշակի, իր ստ եղծա ծ և մ իմ իա յն  իրեն հա
տուկ արվեստի ձևերի մ իջոցով։

Հ ա յ ժողովուրդը, ելնելով իր ա շխ ա րհընկա լումից, նույնպ ես ստ եղծել է 
իր արվեստին բնորոշ ա րտա հա յտչա կան ձևեր։ Ստորև կանդրադառնանք ա յդ  
ձևերի որոշ յուրա հա տ կություններին։

Հա յա ստ ա նում ( Գեղամա լեռն երում և ա յլո ւր ) հա յտ նա բերվել են ժա յ-  
ոա քանդակների բա զմ ա թ իվ հիանալի նմուշներ ՝ խորհրդանշաններ, պաշտա
մունքա յին կենդանիների և որսի տեսա րա ններ '  ստ եղծվա ծ նախնադա րյա ն  
մա րդու ձեռքով։ Դրանք ա րտ ա հա յտ ում են ա յն ժամա նա կվա  հասարակու
թ յա ն  աշխարհընկալումը։ Ն. Մառը, խ ոսելով Հա յա ստ ա նի բնա կչութ յա ն գե
ղարվեստական զա րգա ցմա ն մա սին, գրում է. «Ըստ  երևույթին, սեպագիր ար
ձա նա գրությունների շրջանից էլ ա վելի հին դարաշրջանում Հա յա ստ ա նի բ ը ֊ 
նա կչությա ն գեղա րվեստակա ն բարձր զա րգա ցմա ն մա սին են վկա յում նաև  
քարե վիշապների կա մ քա րե հսկա ձկների ք ա ն դ ա կ ն ե ր ը ,,.։ Հա յա ստ ա նի նա 
խ ա սկզբնա կա ն բնա կիչների' թ ե  հնոկթյա մբ և թ ե կատարման եղա նակով բա 
ցա ռիկ քա նդա կա գործա կան ստ եղծա գործություններն են . . .  սուրբ հսկա ձըկ- 
ն ե ր ը ..., որոնց երկարությունը հա սնում է երեքից չորս մետ րի։ Դրանք ջըր- 
աստվածներ են, վիշա պներ» 2յ Դեռևս Շումերի, Ակկադի, Բա բելոնի, Մի տ ա ֊ 
նիի, Հա յա սա յի և խ եթա կա ն թա գա վորոլթ յունների շրջանում (մ ի  ռեգիոն, 
որտեղ ծա գել, կա զմա վորվել և հա զա րա մյա կներ ի վեր ապրել է հա յ ժողո- 
վոլրդը) մոնումենտ ա լ արվեստի որոշակի սկզբունքների հիման ւ[րա ստեղծ
վել են պարզ ու արտա հա յտիչ ձևերով հա տ կա նշվող, նա խ ա գոյա կ ուժով ու 
հուզական մ ե ծ  լիցքով հա գեցա ծ հոյա կերտ  քա նդա կներ։ Եգիպտոսում, Ասո- 
րեստ ա նում, Ոլրարտուում հա ստա տվում է մոնումենտ ա լ դասական ա րվես- 
տԸ ՚ "ՐԻ սկզբունքները կա նոնա ցվա ծ էին ։ Ա յգ կանոնները վա վերա ցնում էին 
կեցությա ն ա նսա սա նությունը, նրա հա վիտենական կա րգը։ Մոնումենտալ ձևը 
ստ եղծվում էր դասականորեն մշա կվա ծ ուղղա ձիգ և հորիզոնական ռիթմերի, 
դրանց կրկնությա ն, հա կա դրությունների, չափերի հա րա բերա կցությա ն հի
ման վրա ։ Մշակվում էին գունա յին գա մմա ներ և գունա յին հա րա բերություն
ներ  որմնանկարների հա մար, սա հմա նվում որոշակի հա սկա ցություններ ար

1 В.  Г. Б е л и н с к и й ,  Поли. собр. соч., т. VII, М., 1955, с. 443.
2 Н. Я- М а р р, Ани, Л,—М., 1934, с. 5.
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ձանների և բա րձրաքանդակների ձևերի վերա բերյա լ։ Մոնումենտալ ա յդ  գոր
ծերում ա նթիվ, անհամար նրբերա նգներ կա ն' սկսա ծ անսասանորեն մշտ նջե
նական խ որհրգա նիշներից մինչև կենցա ղի, որսորդությա ն, ձկնորսությա ն, 
գյուղա տ նտ եսա կա ն և արհեստավորական աշխատանքի իրապ ա տում տեսա
րա նները։

Հիշյա լ շրջանի ընդհանուր տ եղա յին մշա կույթի մեջ յուրա քա նչյուր ժո
ղովուրդ ուներ իր ուրույն ա ռա նձնա հա տ կությունները։ Ա յդպ իսիք ուներ նաև  
ուրարտական ա րվեստ ը։ « ճ ո խ  դրվա գվա ծ, ա մենա տ ա րբեր զուգորդումներով  
կենդա նիների  Л մա րդկա նց ֆիդուրներով ծա ծկվա ծ գոտեվա հա նա կների մ եծ  
քա նա կությունը ոչ մ իա յն  Եվրոպ ա յից, ա յլև  Բա բևլոնից և Ա սորեստա նից  
տա րբեր նյութա մշա կումով ու պատկերների կոմպ ոզիցիա յով , ա պ ա ցուցում է 
տեղական զա րգա ցմա ն անկախ բ ն ո ւ յ թ ը —  գրում է Ռուդոլֆ Վիրխ ովը։ Ա յս
տեղ ուշագրավ է հետ ևյա լ մ իտ քը. <гՈւրարտական ճա րտարա պ ետությա ն յո լ-  
րօրինա կոլթյա ն գծերն ակներևորեն ի հա յտ  են գա լիս տաճարական կա ռո ւյց
ներում։ Ուրարտական ճարտարապետները ձգտ ում են ընդգծել կա ռույցի հիմ
նա կա ն' նրա կոնստ րուկցիա յի, ա րխ իտ եկտ ոնիկա յի հետ կա պ վա ծ մա սերը, 
որ բնորոշ չէր Առաջավոր Ա սիայի ճա րտ ա րա պ ետ ությա նը. . .  Միջագետքի- ժա 
մա նա կա կից կա ռույցներից Մուսասիրի տաճարը տ ա րբերվում է երկթեք տա
նիքով և գեղա րդով պ սա կվա ծ վերնաճակատովX)*։

Բ. Տուրաևը ա յն կարծիքն է հա յտ նում, որ Ուրարտոլի շրջանում « առաջ են 
գալիս չորս բնա գա վա ռներ, որտեղ խ ա լդերը հա սցնում են թողնել ինքնատիպ  
բն ո ւյթ ի  նշանավոր ստ եղծա գործութ յուններ, դրանք են ' ժա յռա կա ռույցներ , 
քարի մշա կում, ջրա կա ռույցներ, մետ ա ղի տ եխ նիկա ... Մաղկերտի մոտ ի (հու
սա 11-ի ' թաղակապ մուտ քով բերդը Լեմանը հա մա րում է պոնտական թա 
գավորների դա մբա րա նների Նախատիպը. . . я 5։ Ուրարտոլի ա րվեստ ում մոնու
մենտ ա լ սկզբունքների հիման վրա ստ եղծվել են ճա րտ ա րա պ ետ ությա ն, քա ն
դա կա գործությա ն և որմնա նկա րչությա ն սինթեզով ա րվա ծ հա մա լիրներ։

Պրոֆեսիոնա լ միջոցների զա րգա ցմա ն ա սպ ա րեզում մ ե ծ  նվա ճումների էր 
հասել մեր միջնա դա րյա ն ա րվեստ ը, մա սնա վորա պ ես մա նրա նկա րչությունը։ 
Պետք է ա սել, որ « մա նրա նկա րչությունл բա ռ ը , որով բնորոշում են Հա յա /ւտ ա - 
նի միջնա դա րյա ն գրքի գեղա նկա րչությունը, չի ա րտ ա հա յտ ում նրա էութ յու
նը, քանի որ ա յն ոչ թե սոսկ գրքի պ ա տկերա զա րդում է, ա յլ գեղա նկա րչա կա ն  
ինքնուրույն ա րվեստ , ուր մշա կվել են կերպարվեստի սեփ ա կա ն, տեղական  
սկզբունքներ' դպրոցներ գո յա ցնե լո վ  հա յ միջնա դա րյա ն ա րվեստ ի զա րգա ցմա ն  
միասնա կա ն հունում։ Ա յդ  դպ րոցներից յուրա քա նչյուրն ունեցել է իր յուրա 
հատուկ պ րոֆեսիոնա լ միջոցները' սկսա ծ մ  ոնումենտ ա լ-որմնա նկա րչա կա ն  
կոմպ ոզիցիա ներից մինչև  զուտ զարդա նկարչական կոմպ ոզիցիա ները ։ Սա 
գեղանկարչական ա րվեստ է' իրա ցվա ծ ա յնպ իսի փոքր չա փ սերով, որ թ ո ւյլ է 
տալիս գիրքը։ Ա յս արվեստը նման ձևով զա րգա ցել է ոչ թե պ ա տ ա հա բա ր, 
ա յլ պատմա կա ն ա նհրա ժեշտ ությա մբ։ Կարծում ենք, հարկ է , որ գի տ նա կա ն- 
հա յա գետ ները ճշգրտեն ու պ ա րզություն մտ ցնեն տ երմինա բա նությա ն մեք, 
քա նի որ հա յ միջնա դա րյա ն մա նրա նկա րչությունը գեղա նկա րչություն է դրա 
/իա կա տա ր իմա ստ ով ու սկզբունքներով։ а Մա նրա նկա րներից յ> շատերը կա 
ռուցվա ծ են մոնումենտ ա լ որմնա նկարների սկզբունքով, իսկ կան և ա յնպ ի-  
սիները, որոնց կոմպ ոզիցիա ները մոնումենտ ա լ տաճարների ինտ երյերում  
ա րվա ծ որմնանկարների սխ եմա ների ա րտ ա ցոլումն են®*

Դիտարկենք էջմիա ծնի X  դ. ձեոա գիր Ավետարանի V I դ. վերա գրվող ն ը -  
կա րները։ Ա յստ եղ տ եսնում ենք արդեն զա րգա ցա ծ գեղա նկա րչա կա ն մի դըպ-

3 Նույն տեղում, էք 6 1

4 «Всеобщая история искусств», т. I, М., 1956, с. 370.
5 Б. А. Т у р а е в ,  История Древнего Востока, т. II, Л., 1936, с. 36.
6 Տե՜ս Հ ո վ հ ա ն ն ե ս  Խ ա չ ա տ ր յ ա ն , Մեզ  ավան դել են դա րերից, որ սրբութ յա մբ  

ավանդենք դարերին (աԳարոմւՅ, 1 9 6 8 , М 7 , էշ 4 3 ) ։
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րոց, որին նա խ որդել է մինչև ա յդ մեր ժողովրդի ստ եղծա ծ հա զա րա մյա  մշա 
կույթի ողչ հա րստությունը, Այս ձեռագրի նկարների կոմպ ոզիցիա ն կա ռուց
վա ծ է մոնումենտա լ գեղա նկա րչությա ն սկզբունքովI Յուրօրինակ մեկնա բա 
նութ յա մբ է լուծվա ծ ճարտարապետական ֆոնի և բուն ֆիգոլրների կապը, 
դրանք, ոճով ու կոմպ ոզիցիա յով փ ոխ թա փ ա նցելով մ ի մ յա ն ց  մ եջ, ստեղծում  
են նկարի միասնական տ ա րա ծքը' «փ ոքր խ որությա ն մի տ ա րա ծություն», ուր 
ոչ թե պատահական մի պահ է պ ա տ կերվել, ա յլ ՈՐՈշսւկի ժ ա մ ա ն ա կ ա յի ն  գոր
ծողություն, пгр մ ա ր դ կ ա յի ն  կյա նքի դ ե ր ժ ա մ ա ն ա կ յա  ը նդ հ ա նր ա ցո ւմ ներ ի  
հիմ ք  է դարձել: Ա յս երևույթը մեր արվեստին բնորոշ է հնա գույն ժա մա նա կ
ներից։ Որոշակի գործողութ յա ն ա յս խորհրդանշական ընդհա նրա ցումը մեր  
ա րվեստում ա շխ արհա զգացողությա ն լա յն  ընդգրկում է ունեցել, սկսած ընդ
հա նրա ցվա ծ մոնումենտ ա լ-փ իլիսոփ ա յա կա ն ա յնպ իսի կա տ եգորիա ներից, 
ինչպ իսիք տեսնում ենք VI դ. ա յս նկա րներում, մ ինչև  խորհրդանշա կա ն-վերա - 
ցա կա ն ընդհա նրա ցումները, որոնց, ցա յտ ուն  օրինակներն են ուրարտական 
քա րա կոթողները, մ  իշնա դար յա ն  շրջանի քա րա կոթողներն ու խ ա չքա րերը։ 
Սրանք գրվում էին իբրև որոշակի գործողությունների (դրա մի նվիրա բերում, 
վա նքի շինարա րություն, դա մբա նա կա ն հուշարձան և ա յլն ) խ որհրդանշան
ներ։ Ա յդ ա ռումով որոշակի հետ ա քրքրություն է ներկա յա ցնում հետ ևյա լ միտ 
քը. в Մեկ ստ եղծա գործությա ն մեշ կա մ նույնիսկ ընդհանուր գաղափարով  
միա վորվա ծ կոմպ ոզիցիա ների խ մ բում  անհնար էր հասնել աշխարհի հա մա 
պարփակ ընդգրկմա ն' առանց դիմելու խորհրդանշական և պ այմա նա կա ն  
ձևին»7։

Խորհրդա նշա կանությա մբ են ներթա փ ա նցվա ծ նաև մեր հին պարերը։ 
«Երբ պարում դադար է, ապա ուրախ պարերում դա նշանակում է խ իզա խ ու
թ յո ւն , քա շություն, սխրանք, հա րստ ություն։ Իսկ տխուր պարերի ժամանակ  
դադարը հոգեկան անկում է, թ ա խ իծ, հոգս, մտ ա տ ա նջութ յուն ... դա պարտու
թյա ն խորհրդանիշն էւ Պարելիս ցա տ կռտ ելն ուրա խություն է . . .  Պպզուկի են 
պարում' չա ր ոգիներին ոտնատակ տա լու, տրորելու հա մա ր։ Պարելիս ետ ու 
աոաշ շա րժվելը կյա նք-ճա կա տ ա գրի ընթա ցքի ա րտա հա յտությունն է . . .  Ա- 
ռաշընթաց քա յլը ' հա շողություն, ետ ընթա ց քա յլն  անհաջողություն է նշանա
կում I Կյանքի տատանվող ա լիքների պ ես' մ երթ  լա վ , մերթ վ ա տ »*։

Այս սկզբունքի իրա ցմա ն համար էլ ստ եղծվել են համապատասխան  
պ րոֆեսիոնա լ միջոցներ։ Վերջիններիս քնորոշ ա ռա նձնա հատկությունն է Ь - 
դել ձեի և  բովա նդա կությա ն փ ոխ հա րա բերությա ն չա փ ը: Գծի, բ ծ ի , ձևի, գ ո ւյ
նի, կոմպ ոզիցիա յի և մ յուս  բա ղա դրիչների ոճական մշա կումը, ա յգ  թվում  
նաև դեկորա տ իվությունը, չեն դա ռնում ինքնա նպ ա տ ա կ, դրա նցով չի սպառ
վում երկի փիլիսոփա յա կա ն բովա նդա կությունը, ա յլ, ընդհա կա ռա կը, հա- 
րըստանում է ա շխ ա րհա զգա ցողությա մբւ Ա յս բոլոր հատկանիշներն ակներև  
են հնա գոլյն , ուրարտական և միջնա դա րյա ն արվեստումւ Օրինակ, հարթու
թ յա ն ձգտող դեկորատիվ մեկնա բա նմա ն և « փոքր խ որությա ն տարածու
թ յա ն » հա րա բերա կցությունը, որի մեջ ընդգրկվա ծ են ա յդ  դեկորատիվ տար
րերը։ էջմիա ծնի նշվա ծ ձեռա գրի V I դ. նկա րներում հարթապատկերա յն ո ւ-  
թյա ն միտվող դեկորա տ իվությա ն և ա յդ  դեկորա տիվ տարրերն ընդգրկող  
«փ ոքր խ որությա ն տ ա րա ծությա ն» միջև եղա ծ չափը ստ եղծում է ոչ կոնկրետ  
և Ոչ վերա ցակա ն, ա յլ խորհրդանշորեն ընդհա նրա ցվա ծ պ ա յմա նա կա ն-ինք-  
նահատոլկ միջա վա յր, ուր որոշակի գործողությունը հա սցվում է փիլիսոփա 
յա կա ն կա տեգորիա յի ընդհա նրա ցմա ն' ստա նալով համընդհանուր երևույթի  
իմա ստ ։ նույն  նպատակին են ծա ռա յում  նաև ա յդ  նկարների մ յուս բոլոր բ ա 
ղադրիչները ձևըյ գույնը, գիծը, բի ծ ը ։ Սրանք չեն ընդօրինա կում, չեն նմա նա 
կում կոնկրետ ա ռա րկաներ, ա յլ կերպարվեստի լեզվի պրոֆեսիոնա լ միջոց
ներ են, որոնց օգնութ յա մբ որոշակի նյութա կա ն ձևը դառնում է արվեստի ձև.

7 «Всеобщая история искусств», т. II, кн. I, М., 1960, с. 19.
8 С р б у и Л и с и ц и а н ,  Старинные пляски и театральные представления арм

янского народа, т. II, Ереван, 1972, с. 9.
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ձևը շի վերա նում, բ ա յց  և չի ներկա յա ցվում իբրև զուտ ֆիզիկա կա ն երևույթ , 
ա յն  ռեալ է որպես նկարում ա րտա հա յտվող գաղափարի գեղա րվեստակա ն  
նշա ն։

Հին պարերում լափը ա րտ ա հա յտ վում է հետ ևյա լ ձևով. «Զգա ցմունքը մեր  
պ արերում երբեք չի պ ոռթկում, ինչն արդեն պարպվել կնշա նա կեր, ընդհա 
կա ռա կը' ա յն հետզհետե կուտակվելով և հա սնելով վիթխա րի չա փ երի, մ եր
ձենա մ կ պ ա յթ յունին , միշտ սպ ա սողությա ն մեջ պ ահելով ինչ-որ հրաշք, ինչ-  
" Ր  ա կնկալող հա նդիսա տեսին յ>®(

էջմիա ծնի X  դ. ձեռագրի նկարներում ա վելի մ ե ծ  դեր են ստա ցել մոնու
մենտ ա լությա ն միջոցները՝ կոմպ ոզիցիոն հիմնա կա ն բծերի ստ ույգ, խ ստ ո
րոշ տ եղա բա շխ ում, հա նգուցա յին տարրերի գունա յին շեշտ ա դրում, որո
շակի ռիթմով գծերի կոմպ ոզիցիա , գծեր որոնք տ ոնա յին և գունա յին բծերի  
հետ մեկտ եղ հանդես են գալիս իբրև  մոնումենտ ա լություն ստեղծող տարրեր 
որմնանկարների մոնումենտ ա լիզմին հա մա նմա ն։

Հա յկա կա ն արվեստի պ րոֆեսիոնա լ միջոցների մա սին պ ա տ կերա ցում են  
տալիս նաև քա նդա կա գործա կան հուշարձաններն իրենց շատ տեսակներով[* 
կլոր քա նդա կ, որմնա քա նդա կ' բա րձր և ցա ծր  ռելի եֆ ո վ , զա րդա քա նդա կներ' 
ա ռա րկաների վրա, գծա յին  կոմպ ոզիցիա ներ' փ որա գրվա ծ պատերի մ ա կե
րեսներին և ա յլն ։ Ա յսպ ես, Հա զպ ա տի տաճարի կտիտորական քա նդա կա խ ում
բը  ներկա յա ցնում է Սմբատ և Կյուրիկե եղբա յրներին, բ ա յց  ա յն լուծվա ծ է 
ոչ իբրև  կոնկրետ մա րդկա նց պ ա տ կերներ, ա յլ որպես ա նսա սա նությա ն ու 
հա վերժությա ն հուշարձաններւ Դեմ ա ռ դեմ  կա նգնա ծ երկու ֆիգուրներից  
կա զմվա ծ ա յս խ մ բի  կոմպ ոզիցիա ն ներա ռվա ծ է ուղղա նկյուն ֊ո ր մ ն ա խ ո ր շի  
մ եջ, որը մեր հա յա ցքը դեպի խ որք է տ ա նում։ Ա յս ա րտ ա ժա մա նա կյա  խորու
թ յո ւն ի ց , որ զերծ է ժա մա նա կա յին կոնկրետ մա նրա մա սերից, հա ռնում են  
խ ստ որոշ ստատիկ կեցվա ծքով երկու ֆ իգոլրներ' ա ռա նց շա րժմա ն որևէ տար
ր ի ւ Երկուսի ձեռքերն էլ ա րմունկից ծա լվա ծ են իննսուն ա ստիճան և ուղղվա ծ 
ե ն  մեկմեկու կողմը' ստ եղծելով հորիզոնա կա ն պարզորոշ ռիթ մ ի հ ա կ ա կ ը ֊ 
շիռ ֆիգոլրների ուղղա ձիգ ռի թ մ ի ։ Ա մբողջ կոմպ ոզիցիա ն լուծվա ծ է ուղղա 
հա յա ց և հորիզոնական ռիթմերի ծա յրա գույն  հա վա սա րա կշռությա ն վրա , ա- 
ռա նց մեկին կա մ մյուսին նա խ ա պ ա տ վություն տ ա լու։ Կ ոմպ ոզիցիա յի կենտ 
րոնը տաճարի մոդելի ծա վա լն է, ուր հա վասարա կշռվում են հորիզոնա կա ն և 
ուղղա հա յա ց ռիթմերը, ա յսինքն ' պ րոֆեսիոնա լ բոլոր միջոցները ծա ռա յում  
են ա յն բա նին, որ հա ստա տեն ա նսա սա նությունը, հա վիտ ենա կա նությունը և 
կոմպ ոզիցիա ն մա քրեն ա յն  տա րրերից, որ կարող են կոնկրետ ժա մա նա կա 
յի ն  գործողությա ն զգա ցողութ յուն առաջ բե ր ե լ։ Որոշակի ս յուժ են , դիմա քա ն- 
դա կա յին խ մ բի  ձևով, հա սցվա ծ է վերժա մա նա կյա  ընդհա նրա ցմա ն, որ մ ա րմ 
նա վորում է աշխարհի հա ստ ա տ ունությունն ու հա վիտ ենա կա նությունը, նրա 
կա տա րյալ կա րգա վորությունը։ Ա յս գա ղափարին են ենթա րկվա ծ ոչ մ իա յն  
քա նդա կա խ մբի ա մբողջ կոմպ ոզիցիա ն, ա յլև  դրա մ յո ւս  բոլոր  տարրերը, ա յդ  
թ վ ո ւմ ' ձևի մեկնա բա նութ յունը ։ Վերջինս ա զա տ վել է բո լոր  կոնկրետ մա նրա 
մա սերից, հագուստի ծա լքեր ի ց, նյովքի ա յս կա մ ա յն որոշակի հա տ կա նիշնե
ր ի ց , զդա ց  ո զութ յո ւնի ց  ու ֆ ա կտ ուրա յից, ա սենք, հա՛գուստի նյութի և մա րդ
կա յին  մա րմնի տ ա րբերութ յունից և ա յլն ։ Դրանով իսկ ձևը հա սցվել է նրա 
նա խ ա գո վիճա կին, որը կոչվա ծ է մա րմնա վորելու կեցութ յա ն նա խ ա ստ եղծ  
բն ո ւյթ ի  հա վերժությա ն գա ղա փ ա րը։ Նույն գա ղափա րը, բ ա յց  ա յլ ձևով ըն
կա ծ է նաև Գեղարդի վա նքի քա նդա կա խ մբի ( Պռոշյա նների զինա նշանը ժ ա յ
ռա փոր եկեղեցու ինտ եր յեր ո ւմ) և տարրեր դարաշրջանների հա յ ա րվեստի  
բա զ մ ա թ ի վ  ա յլ ստ եղծա գործությունների հիմքում ։ Աշխարհի նախսււ 
թ յա ն  կա մ հա վերժությա ն գաղավւարը ա րվեստ ում ծն ե լ է որոշակի 
ձև, որի միջոցով մ ի ա յն  կա րելի էր ա րտ ա հա յտ ել նման գա ղափա րը:

9 Ռա ֆ ի կ Հ ա մ բ ա ր ձ ո ւ մ  յ ա ն ,  Հ այ  ժողովրդական երգարվեստն ու պարարվձսւոՆ 

ա յսօր  (<էՍովետական ա րվեստ », 1 9 7 9 , № 1 2 , Էշ 2 8 ) ։

ւսւսւլս  « ւ -
նախա գո



տօ Հա նիկ Խաչատուր յա ն

Եթե Մատանիի թա գա վորությա ն Թ ել ֊Խ ա լա ֆ ի  տաճարի մ . թ . ա. երկրորդ 
հա զա րա մյակի հնա գույն բանդակները հա մեմա տ ենք Հա ռիճի կտիտորակտն 
քանդակների հետ, ապա կտ եսնենք, որ դրանք հա մա նմա ն են իրենց մեկնա 
բա նութ յա մբ, ճիշտ ա յնպ ես, ինչպես հա յ ժողովրդի սկզբնա վորմա ն ու բնա 
կությա ն ռեգիոնալ գոտում մ . թ . ա. չորրորդ-երրորդ հա զա րա մյա կներում և 
միջնադարում ստ եղծվա ծ շատ ու շատ քա նդա կներ։

Բերենք մի ա յլ օրինակ. Աղավնաձորի (Եղեդնա ձորի շրշա ն) որոշ խաք- 
քարերի (1001  թ ., 1199  թ . )  ձևերը նման են դրանց ի ց  մի քանի հազար տարի 
առաջ ստ եղծվա ծ վիշապների ձևերին։ Բոլոր ա յս քա նդա կները, վիշա պները, 
խաչքարերը ա րված են պրոֆեսիոնա լ ծա յր  աստիճան զուսպ միջոցներով, երր 
արվեստի ստ եղծա գործությա ն ձևը հա սցվում է նրա կա ռուցվա ծքա յին նախա
գո նկարագրին, երբ ձևը ձերբա զա տ վում է ժա մա նա կա վորությա ն զգա ցողու
թ յուն հարուցող բոլոր լրա ցուցիչ մա նրա մա սերից, դետ ա լներից, ինքնակա  
հատկանիշներից և մնում է մ իա յն  նախա ստեղծ ձևը, խորհրդանշանը, որ 
մա րմնա վորում է կեցութ յա ն նախագո էութ յունը, կ յա նքի հիմնա կա ն ու հա
վերժական լծա կները' չքողա րկվա ծ ժա մա նա կա յին երևույթներով։ Ոչ թե պա
տահական գործողությա ն պահ, ա յլ տիեզերա կա ն հա վերժա կա ն նախա հիմքի  
հետ կապ հաստատելու փորձ, բնութ յա ն ու մա րդկա յին կեցությա ն խոր գա ղտ
նիքների մեջ ներթա փ ա նցելու փ որձ' գեղա րվեստակա ն կերպարի օգն ո ւթ յա մ բ, 
կյա նքի և նրա հա վերժությա ն խորհրդանիշի տ եսքով ( սրա ա րտ ա հա յտ ությունն  
են նաև տարբեր դարաշրջաններում կենա ց ծա ռի կերպարի տարբեր փոփո
խ ա կները)։

Որոշ ժողովուրդներ հա վերժությունը հա սկա նում են իբրև պ րոցես, իբրև  
հավերժական շա րժում, հավերժական փ ոփ ոխ ում։ Ա յդ  պատճառով էլ, երբ 
ճապոնացի նկարիչը պ ատկերում է ծառի ճյուղը, նա չի անջատում ճյուղի  
կերպարը կյա նքի պ րոցեսից, չի պատկերում կյա նքը կա նգնա ծ վհճա կոլմ, լու
սանկարչական կադրի ձևով, ա յլ տալիս է ճյուղի կյա նքի պ րոցեսը, ճյուղի  
կերպարի միջոցով ձգտում է արտա հա յտել կյա նքի շա րժմա ն ներքին հույզը , 
նրա ա նկա յունությունն ու ա նհա ստա տությունըւ Գլխավորը նրա ընկա լմա ն մեջ 
ա նկա յունությունն է, շա րժումը, պ րոցեսը։ Հին Եգիպտոսում հա վերժությա ն  
պատկերացումը հակառակ է դրա ն։ Եգիպտացին հա վերժությունը բնկա լում  
էր որպես աշխարհի անխախտ օրինա չա փ ություն, որպես իրերի և մա րդկա յին  
հա րա բերությունների մեկընդմիշտ  սա հմա նվա ծ կա րգ, ա յդպ իսի աշխարհ
ընկալմա ն ակնառու օրինակ են եգիպտական բուրգերը ստատիկ, անխախտ  
հավերժական ա յդ  խորհրդա նիշները։

Ինչպե՞ս ենք մենք հա սկա նում հա վերժությունը '  ա յժ մ  դժվար է վերջնա
կան պատասխան տա լ» Դրա համար պահանջվում են բա զմա կողմա նի և մա ն
րակրկիտ ուսումնա սիրություններ մեր կուլտուրա րա նությա ն տարրեր բնա գա 
վա ռներում։ Հա յ վարպետները բոլոր դեպ քերում, ինչ ընդհա նրա ցումների էլ 
հասցնեին իրենց գործերը, դրանք չէին դարձնում անկենդան սխ եմա ներ, ա յդ  
ստ եղծա գործությունները միշտ էլ հուզական են, բ ա յց  հույզերն արտա հա յտ
վա ծ են ոչ թե արտաքին հա տկա նիշներով, ա յլ ներքին հուզական շի կա ցմ ա մ բ, 
հա վերժ ինքնահաստատման ուժով։ Ա յդ ա շխ ա րհա զգա ցողությա ն դրսևորման  
պրոֆեսիոնալ ձևը նա խ ա ստ եղծ ա րտ ա հա յտ ությունն է . ա րտ ա հա յտ ությունը * 

իբրև տիեզերքի նախագո միա սնությա ն հուզական ընկա լումը դրսևորելու ար
գա սիք։ Պա րզությունը '  իբրև աշխարհի չտ ա րբերա կվա ծ, համապարփակ մըշ-  
տագո բնույթ ի  ա րգա սիք։ Մ եծը' պարզի մ եջ։

Հին Արևելքի ժողովուրդները ա զդում էին մ ի մ յա ն ց  վրա ։ Ինչպես նշում է 
Բ, Տոլրա ևը, «Ա սորիքը, Փոքր Ասիան և Եգիպտոսը պ ատմա կա նորեն գտ նվեցին  
ա զգա կից ցեղերի հեգեմոնիա յի ներքո։ Ինչպիսի մ ե ծ  ա սպարեզ ա զգա գրա 
կան միա խ ա ռնումների և մշա կութա յին փ ոխ ա զդեցությունների հա մար»™ , 
Սակայն շա րունա կելով, հեղինակն ա յն միտ քն է ա րտ ա հա յտ ում, որ «ա յդ  փո
խ ա ռությունները մ ե ծ  մա սա մբ վերա բերում են նյութա կա ն մշա կույթի րնա -

10 Б. А. Т у р  а ев . История Древнего Востока, т. I, Л., 1936, с. 164.
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գա վա ռին, իսկ Հոգևոր մշա կույթի բնա գա վա ռի փ ոխ ա ռությունները հա մեմա 
տաբար նվազ են։ Եվ ա յդ  հա նգա մա նքը ա վելորդ ա նգա մ հաստատում Է վերը  
նշա ծ փաստը, որ Հին Արևելքի ժողովուրդները կա րողա ցա ն, հակառակ բա բե 
լոնական ա զդեցությա ն ուժին և հզորությա նը, զա րգա ցնել և պահպանել ինք
նուրույն մշա կույթը

Վերը շարադրվածի կա պ ա կցությա մբ ուզում ենք ա նդրա դա ռնա ; ֆրա ն
սիա ցի հա յա գետ  Ժ .-Մ . Ւիերիի հետ ա զոտ ություններինէ Կարսի Առա քելոց  
եկեղեցու քա նդա կա յին հուշարձաններն ուսումնա սիրելիս նա հիմք Է ընդու
նում  /ւ; թե մեր, ա յլ ուրիշ երկրների ա րվեստ ի, օրինա կ, քոիստոնեական գա- 
ղէսփարաբանոլթ յա ն նույն ' պատկերագրական սկզբունքով ստ եղծվա ծ բ յո ւ
գանդական խճանկարների գնա հա տմա ն ընդունվա ծ չա փ ա նիշները, և, Կարսի 
որմնաքանդակները հա մեմա տ ելով դրանց հետ , հա նգում Է որոշակի եզրա 
կա ցութ յունների։ Մասնավորապես Կարսի քա նդա կների Էքսպրեսիվ բն ո ւյթ  
ունեցող նախագո ձևերր նա դիտում է իբրև դրանց ստեղծողների ա նձեռնհա 
սության կա մ պ րոֆեսիոնա լ ա նգրա գիտ ությա ն ա րդյունք12» Տ վ յա լ դեպ քում  
ճիշտ չէ հենց հետ ա զոտ ությա ն բուն ձևը։

Հ ա յ արվեստը ծնվել է ո 'չ  բյուգա նդա կա նի ընդօրինա կութ յա մբ, ա յլ ի 
սկզբա ն ե ա րտա ցոլել է մեր ժողովյրդի ա շխ ա րհա զգա ցողությունը, ուստի և 
ա յս երևույթի վերլուծությա ն հիման վրա միա յն  կարելի է գնահատման չա 
փանիշ գտ նել։ ճիշտ  ա յդպ ես էլ\ա նկա րելի  է Հունա ստա նի անտիկ արվեստը  
հա մեմա տ ել Չինաստանի հնա գույն արվեստի հետ և որոշել, թ ե դրա նցից որն 
է լա վր, որը ' վա տ ։ Հունականը ծնվել է հունական ա շխարհընկալմա ն հիմքի  
վ րա , չինա կա նը՝ չինա կա ն։

Ա յս իրողությունն ա նտեսելու հետ ևա նքն է Ժ—Մ. Թիերիի սխալ եզրա 
հա նգումը, թե Կարսի Ա ռա քելոց եկեղեցու որմնա քա նդա կները պարզունակ  
են , ա յսինքն ա րված են անկարող վա րպ ետի ձեռքով ։ Ա յնինչ դրանց նա խ ա 
ստ եղծ ձևերը հա յ ա րվեստ ում ա մենա կա յուն դեմոկրատա կա ն ուղղությա ն ար
դյունքն են, ձևեր, որ մեր ժողովուրդն ստ եղծել և պահպանել է հա զա րա մյա կ
ներ շարունակ և հա սցրել մինչև  մեր օրերը։

Յուրա քա նչյուր հա սա րա կա կա ն-տ նտ եսա կա ն ֆ որմ ա ցիա ' նախ նադա ր
յա ն ֊հ ա  մ  ա չնա կա ն, ստրկա տիրակա ն, ֆեոդա լա կա ն, կա պ իտա լիստա կա ն, թե  
սոցիա լիստ ա կա ն, ստ եղծել է իր ա շխ ա րհա յա ցքը պ ա յմա նա վորվա ծ տ վյա լ 
հասարակարգի տնտեսական զ ա ր գա ցմ ա մ բ։ Рш յց  և միա ժա մա նա կ յուրա 
քա նչյուր  ժողովուրդ ունեցել է ա յդ  գա ղա փ ա րա խ ոսությունն ա րտ ա հա յտ ելու 
սեփ ա կա ն, յուրահատուկ միջոցներ , օրինա կ, տ վյա լ դեպ քում քրիստ ոնեա կա ն  
գա ղավւա րաբա նությա ն պ ատկերագրա կա ն սխ եմա ն բյուգա նդա կա ն խ ճա նը- 
կարներւււմ և հա յկա կա ն քա նդա կներում ստ եղծվել է պ րոֆեսիոնա լ տ ա րբեր  
միջոցներով։

Հ ա յ արվեստի մ յուս ա ռա նձնա հա տ կությունն է եղել վերմա րդկա յինի և  
մա րդկա յինի, հա վերժա կա նի և  ա կնթա րթսւփ նի միա սնութ յունը, էա կա նի ա ն
սա սա նությա ն Լ  ա նցողիկի գրա վշոլյյյա ն միա սնութ յունը: Սա ի հա յտ  է եկել 
մի կողմից ձևերի ծա յրա գույն  մոնումենտ ա լիզմի մ եջ, երբ ձևր հա սցվում է 
կեցութ յա ն հա ստ ա տ ությունը, նրա նա խ ա հիմքն ու էությունը մա րմնա վորող  
խ որհրդա նշա նի, մ յուս  կողմից մա րմնա վորում է մա րդկա յին ա նցողիկ կ յա ն
ք ի  գեղեցկութ յունը ։

Հա վերժությա ն գաղափարը հա ղորդվում էր ինչպ ես վերա ցա կա ն խ որ-  
հըրդա նշա ններով, ա յնպ ես էլ ֆիգուրասւ.իվ ա րվեստ ով, ինչպ ես, օրինա կ, Հա ղ-  
պատի վերոհիշյա լ բա րձրա քա նդա կ կոմպ ոզիցիա ն։ Մ ա րդկա յնությունը ար
տ ա հա յտ վում էր ա յլա բա նորեն, զար դա քա նդ ա կա յի ն . ձևով' կ յա նքի բուսա 
կան և երկրաչափական բա ղա դրիչներով։ «Դ եկորա տ իվ զարդա պա տկերի

11 Նույն տեղում, էշ 1 4 9 ։

12 Տե՜ս Թ ի ե ր ի  Ժ ա ն - Մ  ի շ ե լ ,  Կարսի Առաքելոց եկեղեցու քանդակները (հ Լա յ ար

վեստին նվիրված միք ա զգա յին երկրորդ սիմպ ոզիումս, հ. IV , Երևան, 1 9 7 8 , էշ 3 5 4 ) ։
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բա զմա զա նությա ն մեջ իշխ ում է կարգուկանոնը, ան ուղղակիորեն արտա
ցոլվում է ռիթմերի հա րստ ությունը, որոնցով ներթա փ ա նցվա ծ Է աշխարհի 
իրական կեցությունը»™ ։ Այս բևեռները երբեմն ստ եղծվել, հանդես են եկե[ 
ա ռա նձին-ա ոա նձին, երբեմն Էլ' միա հյուսվա ծ։

Միջնադարյան մեր տաճարների երկրաչափական միա ձույլ մոնումեն
տալ ծավալների ձևը ա րտացոլում Է աշխարհի անսասանությունն ու 
մշտնջենա կա նությունը, ինչպ ես նաև հենց ա յն բնա կա ն միջա վա յրը, որի մեք 
ստեղծված են դրանք։ « ...ն ր ա ն ք  ( հա յ ճա րտարա պ ետները) կարծես թե ստեղ
ծա գործում Էին բնութ յա ն հետ հա մա տ եղ, միա սնա բա ր։ Մարդու ստ եղծա ծը  
նրանց կողմից ընդունվում Էր որպես բնութ յա ն օրգանական մս ՚սըտ 1* ։  Սրա 
շնորհիվ Է ձեռք բերվել հա յ ճա րտարա պ ետությա ն և բնութ յա ն միա սնությու
նը. ճարտարապետությունն ու շրշաս/ատող բնութ յունն ա րտա ցո/ում են նա
խ ա գոյա կ կեցությա ն գաղափարը, իսկ տաճարների ինտ երյերներն ստ եղծվա ծ  
են պ լա ստ իկ-փ ոխ թա փ ա նցող, ա ռա վելապ ես վերա սչա ց ձևերով և արտա
հա յտ ում են մա րդկա յին կյա նքի հոգևոր հիմունքը, կա տ ա րելությա ն նրա ձ ը գ ֊ 
տումը։ Եթե ծավալները տա րա ծությա ն մեք ա րտա ցոլում են աշխարհի ն յու
թական մշտնքենականությունը, ապա ինտ երյերները' մարդու հողևոր կատա
րելությունը։

Միաժամանակ մա րդկա յինի գեղեցկութ յունն են ա րտա ցոլում նաև ճար
տարապետական մա նրա մասերն ընդգծող զա րդա քա նդա կա յին մոտիվներըէ

Հա վերժա կա նի և մա րդկա յինի գաղափարը միա սնությա ն մեք ընկա ծ Է 
նաև խաչքարերի հիմքում, քարի մոնումենտ ա լ ձևի և նրա վրա քա նդա կվա ծ 
հավերժական կյա նքի խ որհրդանշա նի' խ ա լի հետ մեկտ եղ, մնա ցա ծ ա մբողջ 
մակերեսը ծա ծկվում Է մարդուն շրջապատող կյա նքի գեղեցկությունն արտա
ցոլող զարդա քանդակներով. սա կա յն ա յս ա նցողիկ գեղեցկութ յունն Էլ եր
բե մ ն  մեկնա բա նվում Է անընդհատ միա հյուսվող ձևերով[' անսկիւլբ ու ա ն
վերջ, և ինքն Էլ դառնում Է հարատև' իր  ա նցողիկ դրսևորումներում։ Հա վերժա 
կանի և ա նցողիկի միա սնությունը Երզնկա ցոլ մոտ ա րտ ա հա յտ վա ծ Է հե
տևյալ կերպ. «Երևելի արարածքս մ ե ծ  աշխարհ ա սի, և մա րգ' փոքր ա շխարհ։ 
. . .և  զոր ինչ կա յ ի մ ե ծ  ա շխ ա րհս... ա մենա յն կա յ և ի փոքր աշխարհ, և փ ոք
րովս մեծն հման ին  յ)^ւ

Աշխարհի նախահիմքի կերպարը ե  մա րդկա յին ա նցողիկ կյա նքի գեղեց
կությունները նա յ արվեստի երկու բնեոներն են եղել: Ա յդ նպատակին են ծա 
ռա յել նաև պրոֆեսիոնալ միջոցները' մա սնավորա պես նախագո ձևերը։ Հա յ 
արվեստը միշտ Էլ հեռու Է եղել՝ա կա դեմիա կա ն ա մլութ յունից, ա յսպ ես կոչ
վա ծ, նատուրա/իստական ա վա րտ ունոլթյունից։ նրան խ որթ Է եղե/ նաև հու
նական դա սա կա նությունը։ Ա յս ա ռումով հա յ դասական արվեստի բա զում  
ստ եղծա գործություններից հիշենք, օրինա կ, Գեղարդի ճարտարապետական  
համալիրը, մա սնավորապես գլխ ա վոր տաճարի ետևի քա րա ժա յռը ։ Վերջինիս 
նախագո ձևի վրա, որ մա րմնա վորում Է կեցութ յա ն նա խ ա ստ եղծ բն ո ւյթ ը , նրա 
նախա հիմքը, հիանալիորեն տ եղա բա շխ վա ծ ու կերտ վա ծ խաչքա րեր կան, ո- 
րոնք իրենց ձեռակերտ զարդա քանդակներով հա կա դրվում են նախագո ձևին 
և միաժա մա նա կ նրա հետ մոնումենտ ա լ միա սնություն կա զմում, դառնում  
ա մբողջական մի ստ եղծա գործություն, որ մա րմնա վորում Է ինչպես կեցու
թ յա ն անխախտ մշտնջենա կա նությա ն գա ղափա րը, ա յնպ ես Էլ մա րդկա յին  
կյա նքի ստ եղծա գործ' Էության գեղեցկութ յունը ։ Նույն երևույթն ենք նկատում  
նաև խ որ ա նցյա լում հա յ ժողովրդի ստ եղծա ծ պ ա րերում։ «Ք ա նի որ հա յկա 
կան խ մբա կա ն շուրջպարի յուրա քա նչյուր մա սի պ ա րա յին գծապատկերը  
կրկնվում Է բա զ մ ի ցս , — նկատում Է Ս. Լիսիցյա նը , —  ձեռքերով շղթա յա -  
կցվա ծ պարողների շարքը կա մ աղեղը փաստորեն կարող Է շա րժվել մ ի ա յն

>3 «Всеобщая история искусств», т. II, кн. II, М., 1961, с. 17.
14 Չ ш լ ո յ  ա ն , Հա յկա կա ն ռենեսանս, Եր ևան, 1964, կ  2 0 7 ։
15 նույն տեղում, Էջ 160 — 161։
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շրջանով կա մ ձվա ծրով, որովհետև անընդհատ շա րժումը կարող է կատարվել 
միա յն շրջանաձև կա մ ձվա ծիրս։ Մ ա րդկա յնությունը ա րտա հա յտվում է նրա 
նով, որ <гՅուրաքա նչյուր պարող հնա րա վորություն ունի միա ժա մա նա կ դըր- 
սեորել իր հա ղա վիճա կը և յուրովի տա րա փոխել պ ա րա յին գծա պ ա տ կերը»™ ։

Նկատի ունենա լով ա յն , որ բուն հա յկա կա ն պարերը հիմնվա ծ են ռիթմի  
վրա , մեր բա լետ ի զա րգա ցումը նույնպ ես պետք է հիմնվա ծ լինի ռիթմի վրա , 
որովհետև դրա միջոցով է ա րտ ա հա յտ վում մեր ա շխարհընկալումը, և ոչ թե  
շա րժումներով, որոնք պ ա րա յին ինչ-որ վա րիա ցիա ներով մեկնա բա նում են 
սյուժե կա մ դրամատիկ իրա դրություն' նույնիսկ ա յն դեպ քում, երբ ա յդ  բ ո 
լորը տրվում է ա յլա բա նորեն կա մ պ ա նտ ոմիմա յի ձևով։

Բալետը պ ա րա յին արվեստ է, պարի մեկնա բա նում , ա յլ ոչ դրամատիկ 
թա տ րոն, որը ներկա յա ցվում է պ ա րա յին շա րժումների միջոցով ։ Ա յդ  ա ռթիվ  
Կոմիտասր դրել է. « Հ ա յ աղջկա պարը կիրք զա րթեցնող շա րժում չունի, և 
զգա ցմունքներն էլ ա րտ ա հա յտ վում են ոչ թ ե մեղկ, մ ո լի , կա տա ղի, հրապու
րիչ և ա յլ շա րժումներով, ա յլ պարեր գերի միջոցովս17 ։

ոՍասոլնցի Դա վիթ» էպոսը հա յ արվեստի ա մենա վա ռ նմուշներից է ։ 
էպոսի գլխավոր հերոսը' Դա վիթը, նա խ ա ստ եղծ մա քրություն և տ ա րերա յնո
րեն դրսևորվա ծ անսահման մա րդա սիրություն մա րմնա վորող կերպար է ։ նա  
ա յնքան մա քուր է իր նախա գո պ ա րզությա ն մեջ, որ պ ա տ կերա ցում ա նգա մ  
չունի շրջապատում եղա ծ չարի և բա րու մա սին։ Նա կարող է մի հոտի մեջ 
հավաքել ա ռյո ւծ, դա յլ ու գա ռ և քշել գ յուղ , մտ քով ա նգա մ չա նցկա ցնելով, որ 
ա շխարհում կան չարիք գործելու ըն՛դունակ գիշա տ իչներ։ ճիշտ  ա յդպ ես էլ իր 
նախա գո մա քրությա ն մեջ նա չի հա սկա նում, որ ինքը բա րի է գործում, երբ  
Մ սրա Մելիքի դեմ է գնում իր ժողովրդին փրկելու հա մա ր։ Նա բնութ յա ն զա 
վակն է ' նախաստ՛եղծ ձևի մեջ, և չարն ու բա րին ընկա լում է միա սնա բա ր' 
չհա կա դրելով մեկը մ յո ւսի ն ։ Նա խ ա ստ եղծությա ն ա յս  պարագան հա յ ա րվես
տի հիմքերից է եղել և պահպանվել է իր սկզբնա վորումից մինչև  մեր օրերը։ 
Այս երևույթի և նման ա յլ տարրերի ա ռկա յությունն է հենց հա նգեցնում ա յն  
մ տ քին, որ հա յկա կա ն էպոսն ստ եղծվել է ոչ թ ե միջնա դա րում, ա յլ խ որ ա նց
յա լո ւմ , ա յն վա ղեմի ժա մա նա կներում, երբ գո յո ւթ յո ւն  է ունեցել աշխարհի 
ընկա լմա ն նախագո միա սնութ յուն ։ Բացի ա յդ , էպոսի ողջ ոգին չի ա րտ ա ցո
լում միջնա դա րյա ն ա շխ ա րհա յա ցքը, նրա մեջ խ տ ա ցվա ծ չէ քրիստ ոնեա կա ն  
գա ղա փ ա րա խոսությունը, կա մ ա յդ  գա ղա փ ա րա խ ոսությա ն ժխ տ ումը, ինչպ ես  
Ի. Օրբելին է վկա յում, а էպ ոսում չկա քրիստ ոնեությա ն մի ուրիշ, օտար հա
վա տի որևէ ընդհա նրա ցվա ծ հա կա դրությունս™ , ա յլ որոշակի ա րտ ա հա յտ վա ծ  
է ա զա տ ությա ն և ա նկա խ ությա ն համար մ ղ վա ծ պ ա յքա րը, որ վիճա կվել է 
հ ա յ ժողովրդին' նրա սկզբնա վորումից ի վ եր ։ а Ա յս հա րցերի դիտարկումն ա- 
մ ենի ց ա վելի ճիշտ կլիներ սկսել էպոսի ա յն  տ ա րրերից, որ նրա ենթա հիմքն  
են կ ա զ մ ո ւմ ,.., որոնք ծա գել ու ստ եղծվել են մի դարաշրջանում, որ շատ հա
զա րա մյա կներով նա խ որդել է ոչ մ ի ա յն  հա յ ժողովրդի կա զմա վորմա նը, ա յլև  
ա յն ցեղերի ձևա վորմա նը, որոնք հետ ա գա յում  մտ ել են հա յ ժողովրդի կա զմի  
մեջս™։ Ի. Օրբելին էպոսի պ ա տմա կա ն ա րժեքի մա սին խ ոսելիս գրում է . (Гէպ ո
սի պ ատմական իրական ա րժեքը հա յերի նա խ ա հա յրերի ա շխ ա րհա յա ցքի մ ը -  
շա կմա ն պ րոցեսն է ա յն ա նա սելի հեռա վոր ժա մա նա կներում, երբ մա րդը, 
պ ա յքա րելով հանուն իր գո յո ւթ յա ն , առաջին ա նգա մ սկսեց շրշա պատող բը -  
Iէությունն ը մ բռնելո ւ և իմա ստ ա վորելու փորձ ա ն ե լ ս Ւ ն չ  խ ոսք, միջնա դա րը  
ևս իր շերտերն Է ա վելա ցրել Էպ ոսում։ Հ ա յ ժողովրդի ա յս վեհ կոթողը դեռ  
սպ ա սում Է իր հետ ա զոտ ողներին։

1 6 С р б у и  Л и с и ц и а н ,  Старинные пляскп и театральные представления ар- 
ского народа, т. I, Ереван, 1958,с. 124, 138.

17 Ռ ա ֆ  ի կ Հ ա մ  բ ա ր ձ ո ւ մ  յ ա ն ,  նշվ. հ ո գվ ., Էշ 2 8 ։

18 И. О р б е л и ,  Армянский героический эпос, Ереван, 1956, с. 65.
Նույն տ եղում, էշ 1 1 0 ։

Նույն տեղում, էշ 6 3 ։
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<Ьшрш^прпир{п Л  1п Л Ь Ь р  <шЬчич1шЬпрЬЬ 1{шЬч  шп-ЬЬ^и  <шу
шрЛЬитЬ пирЬг ит Ь1 &шЧ.п[,Ьп<.р1п Л Ь Ь г 1, ± р ш , р ш щ  ш ^ ш Ь Ь  &  рш + ш рш р  
А н а  а * ш ш ^ и  р Ь ^ Щ п ^  пр 4Ьр  ш р ^ Ь и ш ^  <ш 4ш р  рЬ п гп г \  П* рЬ 
Ь ш Ь , ш ]1 ш Г и Г ^ ш Ц ш И -р & ^ ш Б гш д ^ ш й , Г и п ф и ^ш И -и ^ И р Ь т 
Би||| 6ш|иш«)п-ЬГии|гЬи]|1[ рЬЦ ицпиГр:

Прпг шЦ\, ^ ш р ш гр1шЬЬЬрпиГ, Ьрр 1ш  ишшЬЬ рЫ1Ь1 Ь ш1и 1{Ш1Г ицЬ  шЬ-  
рп!.р ̂ шЬ ^ / и ш Ь т Р ^ Ь  1л ш 1/ ,  / [ Ь р ^ Ь ^ и  ш и ^ ^ ш ш п р ш ^ ш Ь  р ш ^ш р ш ^ш Ь п и-  
Р}шЬЬ  4 ЬЬрш рЩ Ь) ш п ш ^ Ь  <ЬрР1>Ь ш ц Ь ^ ш ^ ш Ь ш ^ш Ь  {ЬрЬш/иинЦ, ш р ^Ь и т р .  
ор[,Ьш1( ', КЬцЬЬ/тгцГ}, гр1шЬпи1 > А Ь ц Ь Ь ^ Л р  1 ш 11,ш11шЬ [ЬпЬш^/ишрАпи!  Д г М / 
4 ш>[А/Д ршЬ 1/Ьи 4 ш цш рии1{ш 11 к  Аш йш р^ш  АЬшр Ц/ р п ц Ь / >ГЬр ш р ^ Ь и ш ^  рЬц-  
4шЬпир т . ц ц п , р ^ Ь  ц ш р ц ш д й ш Ь  <1ршг 1.ЬцЪЬ\,^1\>д фп/иш пЬ^Ь^ ЬЬ Ш}Ь 
и ^ р т Ь р Ь Ь р р ,  пр оуЬЬ^ ЬЬ ЛЬ^  / л к М / т  ДЬр црпр^Ь/ГЬЬрр, \ш1{ ит ЬцЬ^ш Ь ш -  
пшЫ/гЬ Апцшр&шЬЬЬрЬ шртшАш^тЬ^ ЬЬ ш ц Ь ^ ш ^ ш Ь ш ^ш Ь  I<[ЬрЬш[иш-
1Ц1 и;ш21ЛпЬш1[шЬ ^пц йЬ ш Ц д т Р ^т Ь Ь  шЩ  «^2ш ^п ц Р ^ Ь »  Ц-Ь4 рш цш пЬш [П ^ и ц и  
<шрд1гЬ, Р. З т р ш к р  ц.рпи! « . . . ^ Ь ц Ь Ь ш ^ ш Ь ш д п ^ р  1{шрп,± %р [р^прЬЬ 2п-  
1ш ф Ь 1 1Т[шцЬ /[Ьр^Ь 2Ьрш Ьрр , прпЬд й ш и ц Ь ^  Ьр <пЛшрЬЬ [ Ь ц п Л . . .  ё п ц п -  
г1ррг}ш1{шЬ дшЬц^шЬ-ЬЬр^ 4-Рш ш № 1{ШРП1 Ь? М&ЬЬиц  ж//»шуЬ <)и л !ш Ь ш ^ш ^ п р  
к  Аш1\ЬрЬиш 1\>Ь ш д ц Ь д п и Р ^п Л и ^г

^ Ь цЬ Ь ^ иш ш ^ ш Ь  ш р^Ь и/л/г IШшЬ А ил! ш щ ш р ф ш Ц  ш ^ р ш щ Ь ш т р ^ ш Ь  %рр- 
сш Ь т |/ ^ п ц т ^ ц ф  цЬ/ТпЦ рш т ш ^ш Ь  2 Ьрш Ь рр и/ш 4и/ш Ь Ь д^ Ь  / 1рЬЬд и г^ ш Ь ц п ц Р -  
ЬЬрЬ т. ишЬгрЬЬд^Ь 1Ц 1 ш р ^ Ь и т , п р  ^ ш р п ш т  %р &иЬр[г Ьш \иш ^Ьрт  цЬ^Ьд^т .- 
Р^ил1р: 2.Ш  ̂ А Ь цЬ Ь ^иш ш ^ш Ь  ш р ^ Ь и ш р  ^[чТЬш ^ш Ь пиТ йчипш /пиТ  ^р щ Ьш ш 1(ш Ь  
щ ш ^ т пЬ ш ^ ш Ь  рш г^ш рш ^ш Ь т Р ^ш Ь  %ш ^Ь р^Ь ) И рш рЬ Ь рр 2 .и ц ш и т ш Ь п и ! ^ 2  - 
(иЬд1<Ь Ьр^т. А ш р^т р игшр/г ( V I I — I X  до<)  к , о ш ш р  Ьр-
^ ш р ш ш к  т. ш Ь п ц п р  ^!>2 </ш Ь р , д п ц т ^ т р ц р  щ ш ^ щ ш Ь Ь д  П1. ц ш р Ь р Д
рЬ рЬ д  /г/7 А ^ ш ^ п ц Р р , п р р  [>р ф ш п ш ^ Ь ц  Ьш ^ й! ш Ьр I X  ц .г  с/'пг^п^пир^р
4пц.ш 1лш р щ ш ^ щ ш Ь п и ! ^р [)р Апщ.кпр ш рг}Ь рЬ Ь рр, р р  Д ^ ш ^ п ц Р р , к  и ц ц  ин1Ь - 
Ь р' ш п ш ^ Ь  4ЬрР[<Ь р Ь ш 1 ц т .р }ш Ь  цЬ А пЦ рш т ш 1{ш Ь  (иш ^Ь р^  2 Ь п р ^ ^ !  « (^ н цп-  
1[ррг{.ш1{шЬ и н ^ ш Ь ц п ц р Ь Ь р р  рш р& р ^^Ь щ Ьш ^ш ич^пЫ  к  \гршщЬи /Т Ы ш р ^ п ^

4шишрш1{т.Р]шЬ Д /ч ^ Ь  т  и т п р ^Ь  2Ь р т Ь рп и! , [>и1{ /г1/  ̂ ^Ь р ш р Ь р п и !  { 
ршрАршц.т^Ь ц ш и ^Ь ,  шцЬ^шЦшЬт-Р^шЬр, пр^Ь  щ ш т ^ ш Ь п и !  %[>Ь к Ц -Ь ^
</и л ! ш Ь и г ^ ш ^ д  т ^р ш ^ш /Ь Ь р р ,  ш щ ш  ицЬ г}ш/1 шЬш1/ шрцЬЬ ш щ  цш ир  ^ ш Ь ц -  
Ьшй 1;р ^ ш Ц ш т ш р  и нц т ц ф и^Ь ш д йш Ь  ^Ьрр/гЬ ш итрДшЬЬЬр^ фрш»22, — у р п и !  ^
Ъ. 1Г ш п р /

и ^ и ц ^ и п ^ ,  >1Ьр а г ш11пЧ Р[, ц ш р ц ш д й ш Ь  ’&ш Ьш щ ш р^уи ш И Ь Ь ш щ \ и ш р Ь  
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ЗАМ ЕЧАНИЯ ОБ ОСНОВАХ АРМ ЯНСКОГО ИСКУССТВА 

ВАНИК ХАЧАТУРЯН  

Р е з ю м е

Д ля армянского искусства характерно обобщенное, непосредствен
но-синтетическое и первозданно-экспрессивное восприятие.

Идея первозданности или вечности мира создала первородную фор
му в искусстве Армении, с помощью которой выраж алась подобная

Ь. «ХЬшс^ииГш-

21 Б. А. Т у р  а ев , История Древнего Востока, т. И, с. 208.
22 Н. Я- А1 а р р, ш2/ич  & 441
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идея, т. е. первородная форма представляла собой символический знак, 
олицетворяющий первозданную сущность бытия, ее основные и вечные 
рычаги жизни. Первородная экспрессивная форма была профессиональ
ным средством проявления такого мировосприятия-

Другой особенностью было единство, надчеловеческого и челове
ческого, вечности и мгновения, незыблемости сущего и прелести прехо
дящего. О браз первоосновы мироздания и красота преходящей челове
ческой жизни были двумя полюсами армянского искусства, в которое 
проявился принцип контрастов в гармонии. Характерной особенностью 
для реализации таких принципов в искусстве являлась мера, органи
зующая форму, которая вы раж ала наше мировосприятие.


