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ԿԱՐԻՆԷ ԱՌԱՔԵԼԵԱՆ
Բանասիրական գիտ. թեկնածու, ԳԱԱ ԼԻ

ԱՐՇԱԿ ՉՕՊԱՆԵԱՆԻ ԴԻՄԱՆԿԱՐԻ ԼԵԶՈՒՆ1

Գրա կան դի ման կա րի տե սա կը հա մաշ խար հա յին, նաեւ հայ գրա կա
նու թեան մէջ ունի ուրոյն դեր եւ հե տաքր քիր զար գա ցում: Սկզբնա

պէս այն դրսեւո րուել է կեն սագ րա կան ժան րի մի ջո ցով, որը հայ գրա
կա նու թեան մէջ ունի վա ղե մի պատ մու թիւն: Բա ւա կան է յի շել, որ հա յե
րէ նի գրա ւոր շրջա նի առա ջին գոր ծը՝ Կո րիւ նի «Վարք Մաշ տո ցի» եր կը, 
փաս տա ցի գրա կան դի ման կար է: Ե. դա րից սկսեալ՝ մեր պատ միչ նե րի 
եր կե րում եւս հան դի պում ենք նշա նա ւոր ան ձանց՝ հո գեւո րա կան նե րի, 
աշ խար հա կան նե րի, պե տա կան, ռազ մա կան գոր ծիչ նե րի եւ այ լոց ար
տա քին ու ներ քին, սեղմ կամ ծա ւա լուն նկա րագ րու թիւն նե րի, որոնք եւս 
կա րե լի է հա մա րել դի ման կար:

Այս ժան րը հան դէս է եկել սրբա խօ սա կան հիմ նա կան տե սակ նե րի՝ 
վար քե րի ու վկա յա բա նու թիւն նե րի տես քով, եւ կայ կար ծիք, որ սրանց 
«ըն դեր քում են սաղմ նա ւո րուել փոքր ծա ւա լի գե ղա րուես տա կան ար ձա
կի ժա մա նա կա կից այն պի սի ժան րեր, ինչ պի սիք են նո րա վէ պը, պատ
մուած քը եւ այլն»2: Ան շուշտ, նշուած նե րի շար քում իր առանձ նա յա տուկ 
տեղն ունի գրա կան դի ման կա րը: Դի ման կարն ան ցել է դա րե րի հո լո վոյ
թով, կրել զա նա զան փո փո խու թիւն ներ եւ իր մի չա փա զանց հե տաքր քիր 
ու կա րեւոր հանգ րուա նին է հա սել ԺԹ.— Թ. դդ. արեւմ տա հայ գրա կա նու
թեան մէջ: Ինչ պէս նշում է հե տա զօ տո ղը. «Գրա կան — քննա դա տա կան եւ 
յու շագ րա յին — կեն սագ րա կան դի ման կար նե րի կող քին արեւմ տա հա յոց 

1* Ստացուել է 3.03.2023, գրախօսուել է 7.03.2023։ Էլ. հասցէ՝ karine.arakelyan.2016@mail.ru։
2 ք .  տ է ր - Դ ա ւ թ ե ա ն , Վկայաբանութիւն եւ վարք, «Հայ միջնադարեան գրականութեան 

ժանրեր», Երեւան, 1984, էջ 38:

ՀԱՂՈՐԴՈՒՄՆԵՐ
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մօտ, իբ րեւ ինք նու րոյն ժանր, աս տի ճա նա բար ձեւա ւոր ւում է գրա կան 
դի ման կա րի միան գա մայն նոր ու անօ րի նակ տե սակ՝ գրա կանգե ղա
րուես տա կան դի ման կա րը»3:

Արեւմ տա հայ բազ մա թիւ գրող ներ ու բա նաս տեղծ ներ անդ րա
դար ձել են այս ժան րին: Մէ կը միւ սի հե տեւից իրենց դի ման կար ներն 
են հրա տա րա կել Գրի գոր Զոհ րա պը, Օն նիկ Չիֆ թէ Սա րա ֆը, Թէ ո դի
կը, Սի պի լը, Տիգ րան Ար փիա րեա նը եւ այլք: Գրա կան դի ման կար նե րի 
կամ, ինչ պէս ինքն է նշել, գրա կան կեն դա նա գիր նե րի հե ղի նակ է նաեւ 
արեւմ տա հայ ակա նա ւոր քնա րեր գու Մի սաք Մե ծա րեն ցը: Նրա կեն
դա նա գիր նե րը նուի րուած են Եղի շէ ար քե պիս կո պոս Դու րեա նին, Գրի
գոր Զոհ րա պին, ան տիպ բա նաս տեղծ Վահ րամ Թա թու լին: Մե ծա րեն ցը 
անդ րա դարձ է կա տա րում նշուած հե ղի նակ նե րի քնա րեր գու թեա նը 
եւ նշում. «Այս «Դէմ քե րը» կեն դա նագ րած եմ լոկ բա նաս տեղ ծա կան 
տե սա կէ տով»4:

Այս ամենից զատ՝ գրա կան դի ման կարն ունե ցաւ մէկ այլ ուղ ղուա
ծու թիւն՝ եր գի ծա կա նը, իսկ եր գի ծա կան դի ման կարն իր կա տա րե լու
թեա նը հասց րին արեւմ տա հայ ակա նա ւոր գրող ներ Յա կոբ Պա րո նեա
նը եւ Երուանդ Օտեա նը: Պէտք է նշել, որ եր գի ծա կան դի ման կա րը եւս 
հայ գրա կա նու թեան մէջ նո րու թիւն չէր եւ գա լիս էր դե ռեւս սկզբնա կան 
շրջա նից: Յի շենք միայն Փաւս տոս Բու զան դի՝ «Հա յոց պատ մու թիւն»ից 
յայտ նի՝ Յով հան եպիս կո պո սին նուի րուած ման րա պա տու մա յին դրուագ
նե րը: Յա կոբ Պա րո նեա նի «Ազ գա յին ջո ջե րը» եւ Երուանդ Օտեա նի «Մեր 
երես փո խան նե րը» եղան այն կո թո ղա յին եր կե րը, որոնց գրա կաներ գի
ծա կան դի ման կար նե րի անկրկ նե լի նմուշ նե րը ցայ սօր մնում են չգե րա
զան ցուած թէ՛ գա ղա փա րա կան, թէ՛ գե ղա գի տա կան առում նե րով:

Արեւմ տա հայ մեծ գրող նե րի, նաեւ եր գի ծա բան նե րի աւանդ նե
րը շա րու նա կե ցին Սփիւռ քի հայ գրա գէտ նե րը, այդ թւում՝ ֆրան սա հայ 
անուա նի գրող Նշան Պե շիկ թաշ լեա նը, որն առա ւել յայտ նի է իբ րեւ եր
գի ծա բան: Ի թիւս բազ մա թիւ այլ ստեղ ծա գոր ծու թիւն նե րի՝ Ն. Պե շիկ
թաշ լեա նը նոր շունչ հա ղոր դեց գրա կաներ գի ծա կան դի ման կա րին, 
ին չի վառ ապա ցոյցն են նրա հե ղի նա կած հա րիւ րից աւե լի դի ման կար
նե րը, որոնց մէջ իր առանձ նա յա տուկ տեղն ունի անուա նի հրա պա րա

3 ա .  մ ա կ ա ր ե ա ն , Արեւմտահայ գրական դիմանկարը, Երեւան, 2002, էջ 23:
4 մ .  մ ե ծ ա ր ե ն ց , Երկերի լիակատար ժողովածու, Երեւան, 1981, էջ 229:
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կա խօս, քննա դատ, հայ գրա կան ան դաս տա նի ան խոնջ մշակ Ար շակ 
Չօպանեա նի դի ման կա րը:

Դի ման կարն ինք նա տիպ է տար բեր առում նե րով: Ճնշող մե ծա մաս
նու թեամբ ծաղ րան կար նե րի հե րոս նե րը՝ եր գի ծու ող ան ձինք, ար ժա նա
նում են հե ղի նա կի քննա դա տու թեա նը, յա ճախ շատ սուր քննա դա տու
թեա նը եւ կծու հեգ նան քին, մինչ դեռ Չօպանեա նի դի ման կա րում առ կայ 
է հու մո րա յին տրա մադ րու թիւն եւ խո րին յար գանք ու, ին չու ոչ, հիաց
մունք հան դէպ այս բազ մա բե ղուն գոր ծի չը:

Չօպանեա նի դի ման կա րը մէկն է ամե նա ծա ւա լուն նե րից եւ աչ քի է 
ընկ նում տար բեր ար ժա նիք նե րով՝ գա ղա փա րա կան, գե ղա րուես տա կան 
եւ այլն: Դրան ցից մէկն էլ ճոխ լե զուն է եւ զար մա նա լի պատ կե րա ւոր 
խօս քը, որին խիստ նպաս տել են լե զուա կան ամե նա տար բեր մի ջոց նե
րի հմուտ կի րա ռու թիւն նե րը, որոնց ուզում ենք անդ րա դառ նալ ստո րեւ 
եւ մաս նա ւո րա պէս խօ սել պատ կե րա ւոր ման լե զուա կան մի ջոց նե րի մա
սին, որոնք Ար շակ Չօպանեա նի դի ման կա րում բազ մա թիւ հե տաքր քիր 
դրսեւո րում ներ ունեն:

Պատ կե րա ւոր ման մի ջոց նե րից նա խեւա ռաջ յի շենք չա փա զան ցու
թիւ նը, որը եր գի ծա բա նու թեան մէջ առ հա սա րակ յա ճա խա կի կի րա ռու
թիւն ունի: Չա փա զան ցու թիւ նը են թադ րում է գոյ նե րի խտա ցում, մտքի 
կամ գա ղա փա րի ար տա յայ տում ոչ իրա կան չա փե րով, ին չի շնոր հիւ եր
գի ծու ող երեւոյթն աւե լի ցայ տուն, տպա ւո րիչ ու գու նեղ է դառ նում:

Չպէտք է սա կայն եզ րա կաց նել, որ չա փա զան ցու թիւ նը գոյ նե րը 
խտաց նում է միայն բա ցա սա կան իմաս տով եւ խօս քը վե րա ծում կծու 
հեգ նա կա նի: Այն կա րող է օգ նել ար տա յայ տե լու հու մո րա յին տրա մադ
րու թիւն եւ, ին չու ոչ, խօս քին դրա կան լից քեր հա ղոր դել: Այս պէս է հայ 
գրա կան ան դաս տա նի եր կու ան խոնջ մշակ նե րի՝ Ար շակ Չօպանեա նի եւ 
Վա հան Թէ քէ եա նի դի ման կար նե րում, որ տեղ հե ղի նա կը նաեւ չա փա զան
ցու թիւն նե րի մի ջո ցով է ար տա յայ տում իր հիաց մուն քը նշուած ան ձանց 
գոր ծու նէու թեան հան դէպ:

Ընդգ ծե լով հրա պա րա կա խօս, քննա դատ Ար շակ Չօպանեա նի ան
մնա ցորդ նուի րու մը, աշ խա տա սի րու թիւ նը, ազ գա սի րու թիւ նը՝ Պե
շիկ թաշ լեա նը գրում է. «Կաշ խա տի օրա կան 96 ժամ: Մէկ ժա մուան 
մէջ 240 վայր կեա նի գործ կար տադ րէ… Չօ պա նեան գրած ատեն գրի չը կը 
բռնէ հո րի զո նա կան, արեւ մուտ քէն արեւելք: Գրի չին կո թը կը նա յի Հրոյ 
Եր կիր (Բա թո կո նիա) ու ծայ րը՝ Չի նու մա չին: Մէկ եր կու ժա մուան մէջ հա
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զար մեթր ժա պա ւէ նով քրո նիկ մը կը գրէ, ընե լով աշ խար հի շրջա նը: Կը 
գրէ նաեւ ժա մա կան երե սունքա ռա սուն նա մակ: Կը վա րէ տա սը ճա կա
տին վրայ ահա գին գրչա պայ քար ներ: Եթէ իր բո լոր բա նա վէ ճե րը հա ւա
քենք ու վա ռենք, կրնանք վեց ամիս տաք պա հել Սի պե րիան»5:

Ա. Չօպանեա նի՝ Մայր հայ րե նի քի եւ Սփիւռ քի գաղ թօ ջախ նե րի 
կեան քին, գրա կան եւ մշա կու թա յին ան ցու դար ձին քա ջա տե ղեակ լի նե
լը, դրան ցով ապ րելն ու դրանց զար գաց ման գոր ծին սե փա կան մեծ լու
ման ըն ծա յա բե րե լը հե ղի նակն ար տա յայ տում է մի չա փա զան ցու թեամբ, 
որին խիստ միա հիւ սուած է փո խա բե րու թիւն. «Աջ ձեռ քը դրած է Հա
յաս տա նի վրայ, ձախ ձեռ քը Միա ցեալ Նա հանգ նե րուն վրայ, աջ ոտ քը 
Սու րիոյ վրայ, ձախ ոտքն ալ Եգիպ տո սի վրայ, իսկ գլու խը կը մնայ Փա
րիզ» (Ծ. 26):

Գե ղա րուես տա կան գրա կա նու թեան մէջ պատ կե րա ւոր ման խիստ 
լայն կի րա ռու թիւն ունե ցող մի ջոց է փո խա բե րու թիւ նը, որը յա ճախ է 
հան դի պում նաեւ եր գի ծա կան խօս քում: Ընդգ ծուել է, որ «փո խա բե րու
թիւ նը սահ ման ւում է որ պէս թաք նուած հա մե մա տու թիւն, որն իրա կա
նաց ւում է մի առար կան անուա նե լով միւ սի փո խա րէն եւ դրա նով ի յայտ 
բե րե լով երկ րոր դին բնո րոշ որեւէ էա կան յատ կա նիշ»6:

Փո խա բե րու թիւն ներն ըն դու նուած է բա ժա նել եր կու հիմ նա կան տե
սա կի՝ լե զուա կան եւ խօս քա յին: Լե զուա կան փո խա բե րու թիւն ներն ընդ
հան րա կան բնոյթ ունեն. սրանք ժա մա նա կի ըն թաց քում խօս քա յի նից վե
րա ճել են լե զուա կա նի: Խօս քա յին փո խա բե րու թիւն նե րը, որոնց եր բեմն 
անուա նում են ան հա տա կան, ստեղծ ւում են ան հատ նե րի՝ հիմ նա կա նում 
հե ղի նակ նե րի կող մից եւ խօս քա յին հա մա պա տաս խան մի ջա վայ րում 
ծա ռա յում որո շա կի նպա տակ նե րի: Փո խա բե րու թիւն նե րը կա րող են ար
տա յայ տուել մէկ բա ռով, կա պակ ցու թեամբ, նա խա դա սու թեամբ, եր բեմն 
պար բե րու թեամբ, մին չեւ իսկ ամ բող ջա կան ստեղ ծա գոր ծու թեամբ:

Լե զուա կան փո խա բե րու թիւն է գլուխ բա ռը, որը հա յե րէ նում ունի 
բազ մա թիւ իմաստ ներ, այդ թւում՝ խե լօք, առաջ նորդ փո խա բե րա կան 
նշա նա կու թիւն նե րը: Այս պի սի փո խա բե րա կան գոր ծա ծու թիւն նե րի հան
դի պում ենք Ար շակ Չօպանեա նի եւ Մխի թա րեան հայ րե րից Ներ սէս Ակի

5 ն .  պ է շ ի կ թ ա շ լ ե ա ն , Ծաղրանկարներ, Երեւան, 2009, էջ 25: Այսուհետեւ այս գրքից 
կատարուող մէջբերումների էջերը կը նշուեն շարադրանքին կից՝ փակագծերի մէջ, 
Ծ. նշումով: 

6 С . 	А рнольд , Стилистика современного английского языка, Ленинград, 1973, с. 146.
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նեա նի դի ման կար նե րում: Չօպանեա նի դի ման կա րում՝ Ար շա կի ծննդեան 
դրուա գում բժիշկն աւե տում է ծնող նե րին՝ ասե լով. «Ծնաւ գլուխ մը մեր 
անգ լուխ ազ գին հա մար» (Ծ. 22):

Փո խա բե րու թեան առան ձին տե սակ են դար ձուած ներն ու դար ձուա
ծա յին կա պակ ցու թիւն նե րը. «Սրանք եր կու եւ աւե լի բա ռե րի այն պի սի 
միու թիւն ներ են, որոնք, ամ բող ջու թեամբ առած, մէկ փո խա բե րա կան 
իմաստ են ար տա յայ տում»7:

Բա ցի դար ձուած նե րից՝ Պե շիկ թաշ լեա նը փո խա բե րու թիւն ներ է 
ստեղ ծում հան րա ճա նաչ խօս քե րի, նաեւ անուա նի հե րոս նե րի նմա նո ղու
թեամբ: Նկա րագ րե լով Ար շակ Չօպանեա նի ծնուն դը եւ ընդգ ծե լով դրա 
կա րեւո րու թիւնն ազ գա յին կեան քում՝ հե ղի նա կը դի մում է Մով սէս Խո րե
նա ցու՝ Սուրբ Ծննդեան շա րա կա նին, որ տեղ հրեշ տակ ներն աւե տում են 
Քրիս տո սի ծնուն դը՝ ասե լով. «Ծնաւ նոր ար քայ ի Բեթ ղե հէմ քա ղա քի.

Որ դի՛ք մարդ կան, օրհ նե ցե՛ք, զի վասն մեր մարմ նա ցաւ»8:
Մէկ տե ղա նուան փո փո խու թեամբ Պե շիկ թաշ լեա նը հու մո րա յին 

երանգ է հա ղոր դում շա րադ րան քին եւ գրում. «Ծնաւ նոր ար քայ ի Պէ
շիկ թաշ քա ղա քի» (Ծ. 22):

Նկա րագ րե լով նոյն Չօպանեա նի աշ խա տա սե նեա կը՝ Պե շիկ թաշ լեանն 
այն հա մե մա տում է ճգնա րա նի հետ, իսկ Չօպանեա նին՝ Ալեք սանդր Դիւ
մա յի «Կոմս Մոն տէՔրիս տօ» վէ պի հե րոս Աբ բա Ֆա րիա յի, որը բան տի 
ամե նա ան բա րեն պաստ պայ ման նե րում զբաղ ւում էր գի տու թեամբ:

Չօպանեա նի գրա կան դի ման կա րին իւ րօ րի նակ ոճա կան լիցք 
են հա ղոր դում կրկնու թիւն նե րը՝ աւե լի շեշ տադ րե լով ու ըն թեր ցո ղի 
ուշադ րու թիւ նը հրա ւի րե լով իրենց ար տա յայ տած գա ղա փա րի վրայ: 
Այս պէս է պետ եւ փո շի ար մատ նե րի եւ դրան ցով բա ղադ րուած բա ռե
րի կրկնու թեան դէպ քում, ինչ պէս, «Այդ շրջա նին կըլ լայ դպրո ցին մէջ 
դա սա պետ, եկե ղե ցի ին մէջ դպրա պետ, եւ զբօ սան քի ժա մե րուն խմբա
պետ, պա րա պետ, խա ղա պետ... Ամ բողջ կեան քին մէջ կըլ լայ խմբագ
րա պետ, կու սակ ցա պետ, սե ղա նա պետ, նա խա գա հա պետ, ժո ղո վա
պետ, քեր թո ղա պետ, փա րի զա հա յա պետ, ատե նա պե տաց ատե նա պետ 
եւ կա րա պետ» (Ծ. 22—24): Կամ՝ «Իր գիր քե րու սե նեա կը կը նմա նի 
«Մայր Հա յաս տան» պատ կե րին: Գե տին ամէն կողմ փո շե ծա ծուկ սիւ

7 պ .  պ Օ Ղ Ո ս ե ա ն , Խօսքի մշակոյթի եւ ոճագիտութեան հիմունքներ, գիրք երկրորդ, 
Երեւան, 1991, էջ 38:

8 «Հայ հին եւ միջնադարեան քնարերգութիւն», Երեւան, 1987, էջ 68:
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ներ, փո շե ծեփ խո յակ ներ, փո շե գոյն խա չեր, փո շոտ պա տուան շան ներ, 
փո շե թաւ թեր թեր, փո շե կազմ գիր քեր ու փո շի ներ: Ին քը՝ Ոգի Հա յաս
տա նի» (Ծ. 27):

Պատ կե րա ւոր ման լայն տա րա ծում ունե ցող մի ջոց է հա մե մա տու թիւ
նը, որը մեծ կի րա ռու թիւն ունի թէ՛ բա նա ւոր, թէ՛ գրա ւոր խօս քում: Նշան 
Պե շիկ թաշ լեա նը գրա կան դի ման կար նե րում չա փա զանց յա ճա խա կի է 
կի րա ռել հա մե մա տու թիւն ներ: Բա ւա կան է նշել, որ բա ցի շա րադ րան
քում առ կայ հա մե մա տու թիւն նե րից՝ բո լոր դի ման կար ներն աւարտ ւում 
են հե րո սի հա մե մա տու թեամբ որեւէ ան ձի, առար կա յի կամ երեւոյ թի 
հետ: Այս հա մե մա տու թիւն նե րը յա ճախ աչ քի են ընկ նում իրենց ինք նա
տի պու թեամբ, քա նի որ դրանց եզ րերն առա ջին հա յեաց քից իրար հետ 
որեւէ առն չու թիւն ունե նալ չեն կա րող: Անս պա սե լիու թիւ նը եր գի ծա կան 
բնոյ թի ստեղ ծա գոր ծու թիւն նե րում շատ էա կան է եւ կա րող է ասե լի քը 
խիստ ծի ծա ղա շարժ դարձ նել: Ինչ պէս նշուել է. «Յա ջող հա մե մա տու
թեան կա րեւո րա գոյն յատ կա նիշ նե րից մէ կը անս պա սե լիու թեան, նո րոյ
թի, հնա րամ տու թեան տարրն է: Այդ իսկ պատ ճա ռով իւ րա քան չիւր հե ղի
նակ չա փա զանց ան հա տա կան է հա մե մա տու թիւն նե րի ընտ րու թեան եւ 
գոր ծա ծու թեան իմաս տով»9:

Կան դէպ քեր, երբ հա մե մա տե լին բնո րոշ ւում է մէ կից աւե լի, եր բեմն 
բազ մա թիւ հա մե մա տեալ նե րով. դա հնա րա ւո րու թիւն է տա լիս ան ձին 
կամ առար կան բազ մա կող մա նի օ րէն ու բազ մա շերտ ներ կա յաց նե լու:

Ինչ պէս ար դէն նշել ենք, Նշան Պե շիկ թաշ լեանն իր բո լոր դի ման կար
ներն աւար տում է հա մե մա տու թիւն նե րով, որոնք սո վո րա բար ծա ւա լուն 
են. սրանց մի ջո ցով նա կար ծես ամ բող ջաց նում է կտա ւը եւ տա լիս դրա 
ամ փո փա գի րը: Եւ մենք էլ մեր խօսքն աւար տենք Ար շակ Չօպանեա նի 
դի ման կա րի բա ւա կան ծա ւա լուն «ամ փո փագ րից» մէջ բե րե լով հա տուած
ներ. «Կը նմա նի Փա րի զի սրահ նե րուն. ամեն օր բռնուած է միու թեան մը 
կամ ան ձի մը կող մէ... Սա պա հուս կը կար ծուի նաեւ Հիթ լէ րէն փա խած 
իս րա յէ լա ցի իմաս տա սէր: Կը նմա նի նաեւ «Յո եր թա սի» հե րոս նե րէն Քի
լոն Քի լո նի տէ սին: Իսկ աս տուա ծաշն չա կան դէմ քե րէն կը նմա նի դէ պի 
եր կինք համ բար ձող Եղիա մար գա րէ ին (երբ մա նա ւանդ խօ սած պա հուն 
կուղ ղէ աչ քե րը ան կիւն մը, շե ղա կի): Ամէ նէն աւե լի կը նմա նի սա կայն 
Յոբ Երա նե լի ին» (Ծ. 27):

9 А . 	 Ефимов , Стилистика художественной речи, Москва, 1961, с. 491.
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Եթէ փոր ձենք ամ փո փել այս հա մա ռօտ քննու թիւ նը, ապա պի տի 
փաս տենք, որ Ար շակ Չօպանեա նի գրա կան դի ման կա րը յատ կո րոշ ւում 
է տար բեր ար ժա նիք նե րով, որոն ցից մէկն էլ ճոխ լե զուն է եւ զար մա նա
լի պատ կե րա ւոր խօս քը, որին հաս նե լու հա մար հե ղի նա կը դի մել է նաեւ 
լե զուա կան զա նա զան պատ կե րա ւոր ման մի ջոց նե րի: Ոճա կան առու մով 
այս միա ւոր նե րի հնա րա ւո րու թիւն ներն ահ ռե լի են, եւ յա ճախ սրանց 
առ կա յու թեան հետ է կա պուած խօս քի ար տա յայտ չա կա նու թիւ նը, յա գե
ցուա ծու թիւ նը, ազ դե ցի կու թիւ նը եւ այլն: Այս միա ւոր նե րի շնոր հիւ հե ղի
նակն ամ բող ջաց րել է Ար շակ Չօպանեա նի դի ման կա րը՝ ըն թեր ցո ղի մէջ 
առա ջաց նե լով ոչ միայն հու մո րա յին տրա մադ րու թիւն, այ լեւ խո րը հիաց
մունք հան դէպ իր հե րո սը՝ այս հայ րե նա նու էր ու բազ մա բե ղուն գոր ծի չը:

ՀԻՄՆԱԲԱՌԵՐ

Արշակ	Չօպանեան,	գրական	դիմանկար,	Նշան	Պեշիկթաշլեան,	գրական	
տեսակ,	ժանր,	սրբախօսութիւնն,	դիմանկար:

РЕЗЮМЕ

Тип	литературного	портрета	имеет	уникальную	роль	и	интересное	разви-
тие	в	мировой	и	армянской	литературе.	Он	прошёл	через	века,	претерпел	раз-
личные	изменения	и	достиг	черезвычайно	важной	и	интересной	вехи	в	запад-
ноармянской	литературе	XIX	и	XX	веков,	и	к	этому	жанру	обращались	мно-
гие	западноармянские	писатели	и	поэты.	Помимо	всего	этого	у	литературного	
портрета	была	и	другая	направленность:	сатирическая,	а	сатирический	портрет	
был	доведён	до	совершенства	великими	западноармянскими	сатириками	Ако-
пом	Пароняном	и	Ервандом	Отяном.

Творчество	великих	западноармянских	писателей	продолжили	армянские	
писатели	диаспоры,	в	том	числе	известный	французско-армянский	писатель	
Ншан	Пешикташлян,	больше	известный	как	сатирик.	Пешикташлян	вдохнул	
новую	жизнь	в	литературно-сатирический	портрет,	о	чём	свидетельствуют	соз-
данные	им	более	сотни	портретов,	среди	которых	свое	особое	место	имеет	пор-
трет	Аршака	Чопаняна.
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Портрет	выделяется	разными	достоинствами:	идейными,	художественны-
ми	и	т.	д.	Одним	из	них	является	великолепный	язык	и	удивительно	образная	
речь,	чему	немало	способствует	обилие	лингвистических	средств	выразитель-
ности,	их	правильное	и	уместное	использование.

S U M M A RY

The type of literary portrait has a unique role and interesting development 
in the Armenian and world literature. It has passed through centuries, undergone 
various changes and reached an extremely important and interesting milestone in the 
Western Armenian literature of the 19th—20th centuries, and many Western Armenian 
writers and poets turned to this genre. Apart from all this, literary portrait had another 
orientation — the satirical one, and the satirical portrait was brought to perfection by 
the	prominent	Western	Armenian	satirists	Hagop	Bаronian	and	Yervant	Odian.

The works of the great Western Armenian writers were continued by Armenian 
writers of the Diaspora, including the famous French-Armenian writer Nshan 
Beshiktashlian, best known as a satirist. Beshiktashlian breathed new life into the 
literary-satirical portrait, as evidenced by his more than a hundred portraits, among 
which Arshag Chobanian’s portrait has a special place.

Portrait stands out for various merits: ideological, artistic, etc. One of them is the 
magnificent	language	and	amazingly	figurative	speech,	which	is	greatly	supported	
by the abundance of linguistic means of imagery, their correct and appropriate use.


