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Բա նա լի բա ռեր. փա խուստ, իս քեյ փիզմ, շար ժում, ան տե սա նե լի, ա զա
տութ յուն, եր կա տում:

Ավստ րիա ցի վի պա գիր Հեր ման Բ րո խը (18861951) 20րդ դարն ան վա
նել է «մի ֆա կան դար»: Այս դա րի շատ հե ղի նակ ներ են ի րենց ստեղ ծա գոր
ծութ յուն նե րում անդ րա դար ձել ա վան դա կան մի ֆե րին: Վե րա դար ձը մյու թո
սին անց յալ դա րի սկզբում մո դեռ նիս տա կան շարժ ման ա ռանձ նա հատ կութ
յուն է (Ջ. Ջոյս «Ու լի սես» (1922), Մ. Բուլ գա կով « Վար պե տը և Մար գա րի տան» 
(1967), Ջ. Ափ դայք « Կեն տավ րո սը» (1963), Թ. Ման « Դոկ տոր Ֆուս տու սը» 
(1960) և  այլն): Ջ. Ափ դայ քը « Կեն տավ րո սը» վե պը ստեղ ծել է՝ դրան կա ռուց
ված քա յին ա ռու մով տա լով խրթին հիմք՝ մի կող մից խախ տե լով տա րա ծա
ժա մա նա կա յին հա ջոր դա կա նութ յու նը, մյու սից՝ հե տաքր քիր կեր պով զու
գակ ցե լով հու նա կան մյու թո սը ու 20րդ դա րի ա մե րիկ յան ի րա կա նութ յու նը, 
և վի պա կան այս բարդ կա ռույ ցում նա նե րա ռել է մի ջանձ նա յին և նե րանձ
նա յին ա մե նա տար բեր հա րա բե րութ յուն նե րի, մար դուն վե րա բե րող մի շարք 
հա վեր ժա կան թե մա նե րի յու րա տիպ նկա րագ րութ յու նը: Այդ թե մա նե րի շար
քում իր ու րույն տեղն ու նի փա խուս տի թե ման: Վեր ջինս 20րդ դա րի ա մե րիկ
յան գրա կա նութ յան տա րած ված թե մա նե րից է ու գլխա վո րա պես կապ վում է 
եր կու աշ խար հա մար տե րի և դ րանց հետ ևանք նե րի հետ (Է. Հե մին գո ւեյ «Եվ 
ծա գում է ար ևը» (1926), Ջ. Հե լըր « Ծու ղակ 22» (1961) և  այլն): « Կեն տավ րոս» 
վե պում դրա ար ձա գան քը ևս կա րե լի է տես նել, քա նի որ վե պը պատմ վում 
է 1947 թվա կա նին, ո րը մինչ պա տե րազմ յան և հատ կա պես պա տե րազմ յան 
շրջան նե րի ազ դե ցութ յու նը մե ծա պես կրող մի նոր փու լի մեկ նա կետ է, սա
կայն այս տեղ փա խուս տի թե ման ա ռա վել լայն ու բազ մա շերտ է և վե պում 
ա ռանձ նա կիո րեն շեշ տադ րում չկրող մի շարք ման րա մաս նե րում նկատ վող 
պա տե րազ մի թե մա յից բա ցի՝ ընդգր կում է հա վեր ժա կան մի շարք թե մա

https://doi.org/10.54503/1829-0116-2023.1-262


ՍՈՒՐԵՆ ԱԲՐԱՀԱՄՅԱՆ ԳՐԱԿԱՆԱԳԻՏԱԿԱՆ ՀԱՆԴԵՍ 2023-1

263

ներ՝ մար դու էկ զիս տեն ցիալ փնտրտուք նե րը, կյան քի վե րա բեր յալ նրա մտո
րում նե րի, շրջա պա տող մարդ կանց հետ շփման դժվա րութ յուն նե րի, ինչ պես 
նաև նրա ներ քին բա խում նե րի բարդ ու ղին: Սույն հոդ վա ծում քննարկ վում 
է փա խուս տի թե ման Ջոն Ափ դայ քի « Կեն տավ րոս» վե պում: Ներ կա յաց վում 
են վե պի հո գե բա նա կան, փի լի սո փա յա կան, սո ցիա լա կան և կ րո նա կան աս
պեկտ նե րը, վեր լուծ վում են նաև հա մա պա տաս խան խորհր դա նիշ նե րը: 
 

NATELLA HOVAKIMYAN 
Master of Philology, YSU

 
THE CONCEPT OF ESCAPE IN THE NOVEL THE CENTAUR BY JOHN 

UPDIKE

Key words: escape, escapism, movement, invisible, freedom, dichotomy.

“The Mythical Age” is the name the Austrian novelist Hermann Broch (1886
1951) gave to the twentieth century. Many authors of this century have referred 
to traditional myths in their works. The return to the myth at the beginning of 
the last century is a characteristic feature of the modernist movement (J. Joyce, 
“Ulysses” (1922), M. Bulgakov, “The Master and Margarita” (1967), J. Updike, 
“The Centaur” (1963), T. Mann, “Doctor Faustus” (1960), etc.). To create his novel 
The Centaur, J. Updike has made structurally a complicated basis, both breaking 
the spatiotemporal sequence and combining the Greek myth with twentieth 
century American reality, and in this complex novel structure he describes a 
variety of interpersonal and intrapersonal relations, as well as several eternal 
themes referring to the man. Among these themes, the concept of escape has 
its own place. The concept of escape is one of the most famous concepts of 
twentieth century American literature and is principally associated with the two 
World wars and their consequences (E. Hemingway, “The Sun Also Rises” (1926), 
J. Heller, “Catch22” (1961), etc.). The same motives can be noticed in the novel 
The Centaur because the novel is narrated in 1947 which is a starting point 
of a new phase that is greatly influenced by the prewar and particularly war 
periods, yet in this novel the concept of escape is much wider and multilayered 
and apart from the theme of war, noticeable in several details not particularly 
emphasized in the novel, includes a range of eternal themes: existential searches 
of the man, the complex path of his thoughts on life, difficulties in socializing 
with people around him as well as his inner clashes. The article discusses the 
concept of escape in the novel The Centaur by John Updike. The focus is on the 
psychological, philosophical, social and religious aspects of the novel, and the 
corresponding symbols are also analyzed. 
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НАТЕЛЛА ОВАКИМЙАН
магистр филологии, ЕГУ

КОНЦЕПТ ПОБЕГА В РОМАНЕ ДЖОНА АПДАЙКА “КЕНТАВР”

Ключевые слова: побег, эскапизм, движение, невидимое, свобода, 
дихотомия.

«Мифический век»  так назвал двадцатый век австрийский писатель 
Герман Брох (18861951). Многие авторы этого столетия упоминали древние 
мифы в своих произведениях. В начале прошлого века возвращение к 
мифу являлось характерной чертой модернистского движения (Дж. Джойс 
«Улисс» (1922), М. Булгаков «Мастер и Маргарита» (1967), Дж. Апдайк 
«Кентавр» (1963), Т. Манн «Доктор Фаустус» (1960) и др.). Для создания 
своего романа «Кентавр» Дж. Апдайк создал структурно сложную основу с 
одной стороны нарушив пространственновременную последовательность, 
с другой, соединив греческую мифологию с американской реальностью XX 
века, и в этой сложной романной структуре он описывает разнообразные 
межличностные и внутриличностные отношения, а также своеобразные 
описания нескольких вечных тем относящихся к человеку. Среди этих тем 
свое место занимает концепция побега. Концепция побега является одной 
из самых известных тем американской литературы ХХ века и в основном 
связана с двумя мировыми войнами и их последствиями (Э. Хемингуэй 
«И восходит солнце» (1926), Дж. Хеллер «Уловка22» (1961) и т.д.). Те же 
мотивы можно заметить и в романе «Кентавр», поскольку действия романа 
происходят в 1947 году, что является точкой отсчета нового этапа, на который 
большое влияние оказали предвоенные и особенно военные периоды, 
однако в этом романе концепция побега гораздо шире и многослойнее и 
помимо темы войны, заметной в ряде деталей, не особо акцентированных 
в романе, включает целый ряд вечных тем: экзистенциальные поиски 
человека, сложный путь его размышлений о жизни, трудности в общении с 
окружающими людьми, а также его внутренние конфликты. Автор статьи 
анализирует концепт побега в романе Джона Апдайка “Кентавр”. Основное 
внимание уделяется психологическим, философским, социальным и 
религиозным аспектам романа, а также анализируются соответственные 
символы.
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Նե րա ծութ յուն

Ջոն Ափ դայ քը հայ գրա կա նա գի տութ յան մեջ շատ ու սում նա-
սիր ված հե ղի նակ չէ: Սույն հոդ վա ծում քննարկ վող վե պի վե րա բեր-
յալ ու սում նա սի րութ յուն նե րը հիմ նա կա նում կենտ րո նա ցած են հու-
նա կան մյու թո սի հետ « Կեն տավ րոս» վե պում առ կա զու գակ ցում-
նե րի պար զա բան ման ու 20-րդ դա րի ա մե րիկ յան սո ցիա լա կան 
կյան քի նկա րագր ման վրա, իսկ փա խուս տի թե ման ա ռա վե լա պես 
ու սում նա սիր ված է հե ղի նա կի մեկ այլ՝ « Վա զի՛ր, ճա գա՛ր» (1960) վե-
պի առն չութ յամբ: Մեր ընտ րած թե մա յի ար դիա կա նութ յու նը պայ-
մա նա վոր ված է նրա նով, որ փա խուս տը դի տար կում ենք մի վե-
պում, ո րում ա ռա ջին հա յաց քից այն կա՛մ չկա, կա՛մ ա ռանց քա յին 
դեր չի խա ղում, սա կայն հե տա գա վեր լու ծութ յու նը ցույց կտա, որ 
այն բա զա յին նշա նա կութ յուն ու նի վե պի ամ բող ջա կան կա ռուց-
ման հա մար ու նե րա ռում է բազ մա շերտ ու խոր քա յին խնդիր ներ:  
 Հոդ վա ծի նպա տակն է ներ կա յաց նել փա խուս տի ձգտման դրսևո-
րում նե րը և դ րանց պատ ճառ նե րը Ջ. Ափ դայ քի « Կեն տավ րոս» վե-
պում: Այս նպա տակն ի րա կա նաց նե լու հա մար ա ռա ջադ րել ենք ներ-
քոգր յալ խնդիր նե րը.

•	 ու սում նա սի րել փա խուս տի դրսևո րում նե րը սո ցիալ-հա-
սա րա կա կան, հո գե բա նա կան, կրո նա կան ու փի լի սո փա յա կան դի-
տանկ յուն նե րից,

•	 ու սում նա սի րել փա խուս տի թե ման էկ զիս տեն ցիա լիզ մի հա-
մա տեքս տում,

•	 դի տար կել փա խուս տի թե ման մահ վան ու ժա մա նա կի հա-
մա տեքս տում,

•	 ու սում նա սի րել փա խուս տի թե ման պա տե րազ մի լույ սի ներ-
քո,

•	 դի տար կել ար վես տը որ պես փա խուս տի մի ջոց:
 Փա խուս տի ձգտման ար տա հայ տութ յուն է գլխա վոր հե րոս Քոլ-

դո ւե լի՝ ճա նա պար հոր դե լու մեծ ցան կութ յու նը: Լայն ի մաս տով վեպն 
ամ բող ջութ յամբ ճա նա պար հոր դութ յուն է. հե րո սը ամ բողջ վե պի 
ըն թաց քում ճա նա պար հոր դում է, նրան չենք տես նում հաս տատ-
ված մի տե ղում, և  այս շար ժումն ի րա կա նա նում է ան տիկ աշ խար-
հին հա տուկ ցիկ լա յին սկզբուն քով. Քոլ դո ւե լը շա րու նակ բախ վում 
է այն բա նին, ին չից հե ռա նում է, այ սինքն՝ նրա շարժ ման տա րած-
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քը մնում է ան փո փոխ: Վե պի սկզբում նա դպրո ցում է, երկ րորդ 
գլխում՝ տա նը, ա պա տնից դուրս է գա լիս, որ դպրոց գնա, մնա ցած 
ամ բողջ ըն թաց քում ներ կա յաց վում են տուն վե րա դառ նա լու նրա 
ե ռօր յա ջան քե րը, իսկ վեր ջին տե սա րա նում նա դարձ յալ դպրո-
ցի ճա նա պար հին է: Փա խուս տի փի լի սո փա յա կան-հո գե բա նա կան 
կոն ցեպ տի մա սին խո սե լիս առնչ վում ենք «իս քեյ փիզմ» եզ րույ թին: 
Ըն դուն ված է ա ռանձ նաց նել իս քեյ փիզ մի եր կու դրսևո րում՝ ար տա-
քին և ներ քին միգ րա ցիա ներ, ո րոն ցից երկ րոր դը կա րե լի է նկա-
տել վե պի գլխա վոր հե րոս Քոլ դո ւե լի մոտ. «ներ քին է միգ րա ցիան 
կա րող է լի նել ար տա ցո լան քը բա զում պատ ճառ նե րի, ո րոնք կան-
խում են մարդ կանց ի րա կան մեկ նու մը» (Golovátina-Mora, 2014:45): 
 Փա խուս տի ձգտման հետ է կապ ված մի շարք տե սա րան նե րում 
(Updike, 1996:49, 52, 61, 64, 116) Քոլ դո ւե լի և Փի թը րի մոտ առ կա 
զգա ցո ղութ յու նը, որ ի րենց ինչ-որ ան տե սա նե լի հան դի սա տես է դի-
տում: Ս րան զու գա հեռ հի շենք, թե ինչ պես է Փի թը րը հյու րա նո ցի պա-
տու հա նից դի տում գի շե րա յին քա ղա քը և փո խում հա գուս տը. «դի-
տե լով, բայց ան տես՝ ես շա րու նա կե ցի հան վել» (Updike, 1996:165), 
նույն կերպ և հայրն է տես նում շատ ման րա մաս ներ, և ն րան թվում է, 
որ ինքն ու շադ րութ յան կենտ րո նում է, և բո լո րը տես նում են իր հետ 
կապ ված ա մեն բան, սա կայն ի րա կա նում ինչ-որ ա ռու մով ինքն էլ 
ան տե սա նե լի է, աչ քի չընկ նող: Հ յու րա նո ցի նշված տե սա րա նը թույլ 
է տա լիս կար ծել, որ ըստ էութ յան՝ ան տե սա նե լի հան դի սա տե սը հենց 
ի րենք են, յու րա քանչ յուրն իր ան տե սա նե լի հան դի սա տեսն է: Փի թը-
րը մերկ է մթութ յան մեջ, նրան ոչ ոք չի տես նում իր ան պաշտ պան 
ու խո ցե լի դրութ յան մեջ, և միայն ին քը գի տի իր մեր կութ յան մա-
սին, սա կայն ին քը տես նում է լու սա մու տից իր ա ռաջ բաց ված քա-
ղա քը, և սա նրա մոտ ա ռա ջա ցա նում է զգա ցո ղութ յուն, որ ինքն էլ 
տե սա նե լի է այլ մարդ կանց. « Դա տարկ սեն յա կի պա տե րը հա յե լի ներ 
են, որ կրկնա պատ կում են մեր՝ մեր իսկ զգա ցո ղութ յու նը» (Updike, 
1996:164): Սա կայն սա միայն հո գե բա նա կան կողմն է, այն, ինչ կա-
տար վում է մար դու ներ սում: Կողմ նա կի հա յաց քի մշտա կան առ կա-
յութ յունն առնչ վում է նաև այն գա ղա փա րին, որ մար դու ներ կա յութ-
յու նը պայ մա նա վոր ված է ոչ միայն նրա ֆի զի կա կան գո յութ յամբ, այլ 
նաև նրա հո գու, մտքի, գա ղա փար նե րի, ինչ պես և զ գա յա կան դաշ տի 
տե սա նե լիութ յամբ, սա հի շեց նում է աստ վա ծաշնչ յան «ա զատ կամ-
քի», ինչ պես և «նույ նիսկ մտքով մեղք չգոր ծե լու» գա ղա փար նե րը, 
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ո րոնք ի րենց ձևա կերպ մամբ հու շում են, որ կա վե րահս կում մար դու 
մտքի վրա: «Աչ քեր» բա ռը վե պում քա նիցս փո խա րին վում է պատ կե-
րագ րե րով: Գ րա կա նա գետ Ն. Ջոր ջի ևան նկա տում է, որ «պաս տա-
ռի դիր քը ակ նար կում է այն գա ղա փա րը, որ մարդ կանց դի տում են 
վեր ևից, և դի տորդ նե րը վե րին ու ժերն են (Georgieva, 2012:34): Վե պի 
վեր ջին հատ վա ծում Քի րոնն ինքն ի րեն հարց է տա լիս՝ ին քը «պի տի 
հա վերժ թա փա ռի՞ աստ ված նե րի դա տարկ հա յաց քի տակ» (Updike, 
1996:295), իսկ ա ռա ջին գլխում Վի նը սի ան հե տաց ման պա հին « Քոլ-
դո ւե լը […] չէր կա րո ղա նում հետ ևել Աստ ծուն, ո րը եր բեք չէր դա դա-
րում նա յել ի րեն» (Updike, 1996:31): Ա վե լի ուշ Փի թը րը, նկա րագ րե լով 
տա տի մահ վան տե սա րա նը, ա սում է. «Ա պա նա մի կում գի նի խմեց 
և  ա ռա վոտ յան մա հա ցած էր: Ա յո, մենք ապ րում էինք Աստ ծո հա յաց-
քի ներ քո» (Updike, 1996:70): Ն. Ջոր ջի ևան ի րա վա ցիո րեն նկա տում 
է, որ «մե ծա տա ռով գրված «Աստ ված» բա ռը են թադ րում է քրիս տո-
նեա կան ա մե նա կա րող Աստ ծո պատ կե րը. ո րո շիչ «the» հո դի առ կա-
յութ յու նը են թադ րում է այլ (հա վա նա բար մի ֆո լո գիա կան) աստ ված-
նե րի գո յութ յու նը: […] Վե րահսկ ման գա ղա փա րը « Կեն տավ րոս»ում 
նե րա ռում է Զև սի նվաս տաց նե լու գա ղա փա րը, մար դու մե ղա վո րութ-
յան քրիս տո նեա կան գա ղա փա րը և Օ լին ջը րի [Մ տա ցա ծին քա ղաք, 
որ կա րե լի է հան դի պել Ջ. Ափ դայ քի տար բեր ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե-
րում: Քն նարկ վող վե պում այն նույ նա նում է Օ լիմ պո սին – Ն. Հ.] ա վագ 
դպրո ցի ճնշող շրջա պա տը» (Georgieva, 2012:33), և հենց սա է բա-
ցատ րում հե րո սի վե րա բեր մուն քը աստ ված նե րի նկատ մամբ.

― Քո հա վա տը մեր նկատ մամբ սրտա ռուչ է: Ի՞նչ ենք մենք ա րել, 
որ ար ժա նա ցել ենք մեզ պաշ տող նե րին: //― Աստ ված նե րի ա րարք նե-
րը չէ, որ ստի պում են մեզ պաշ տել նրանց,―  ա սաց նա,―  այլ այն, որ 
նրանք կան (Updike, 1996:25):

Մշ տա պես դիտ վե լու գա ղա փա րին է առնչ վում նաև նկա րագ-
րութ յու նը ջրից եր ևա ցող հան դի սա տես նե րի շար քի, ո րը մի պահ 
նման է «մո րու քա վոր դեմ քի» (Updike, 1996:140), քա նի որ թե՛ քրիս-
տո նեա կան Աստ ված, թե՛ հին հու նա կան աստ ված նե րը տար բեր 
աղբ յուր նե րում պատ կեր ված են մո րու քով: Նույն գա ղա փա րի հետ 
է կապ ված նաև հատ վա ծը, ո րում Փի թըրն ա ղո թում է հոր հա մար. 
« Թող նա ապ րի, թող նա ապ րի, թող հայրս հի վանդ չլի նի» (Updike, 
1996:123124), և  ան մի ջա պես հե տո աս վում է «Ա ղոթքն ուղղ ված էր 
բո լոր նրանց, ով քեր կլսեին. հա մա կենտ րոն շրջան նե րով այն տա-
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րած վեց նախ քա ղա քում, ա պա ա վե լի հե ռու՝ դե պի եր կինք, և դ րա-
նից էլ այն կողմ, դե պի այն, ինչ ա վե լի հե ռու էր» (Updike, 1996:124), 
ու՞մ կա րող է ուղղ ված լի նել մար դու ա ղոթ քը, ե թե ոչ Աստ ծուն, սա 
մտա վոր ու հոգ ևոր կապ է վե րերկ րա յի նի հետ, նման կապ տես-
նում ենք նաև Ք րե մը րի ա ղոթ քի տե սա րա նում (Updike, 1996:59), 
ինչ պես և Քոլ դո ւե լի հոր՝ քա հա նա լի նե լու ի րո ղութ յան մեջ: 
 Մշ տա պես Աստ ծո հա յաց քի տակ լի նե լու գա ղա փա րը նկա տե լի է 
նաև Ջ. Ափ դայ քի « Վա զի՛ր, ճա գա՛ր» վե պում. «Ն րա [ Հար րիի] զգա-
ցո ղութ յու նը, որ կա ան տե սա նե լի աշ խարհ, բնազ դա յին է, և դ րա հետ 
գոր ծարք նե րի մաս են կազ մում նրա ա վե լի շատ ա րարք ներ, քան 
որ ևէ մե կը կա րող է կար ծել» (Updike, 1962:217): Հե տաքր քիր հա-
մընկն մամբ դիտ վե լու զգա ցո ղութ յուն ու նե նում է նաև Հար րիի կի նը՝ 
Ջե նի սը, ո րի մոտ ե թե սկզբում պար զա պես ինչ-որ մե կի կող մից դիտ-
վե լու զգա ցո ղութ յու նը կա, ա պա ե րե խա յին սպա նե լուց հե տո «նրա՝ 
ի րենց մոտ եր րորդ մար դու ներ կա յութ յան զգա ցո ղութ յու նը մե ծա պես 
ուժգ նա նում է» (Updike, 1962:244), ին չը, ի հար կե, կա րե լի է դի տար-
կել որ պես Աստ ծո՝ նրա բո լոր քայ լե րին հետ ևե լու ար տա հայ տութ յուն. 
սպա նութ յու նը չի վրի պել Աստ ծո աչ քից, և բ նավ պա տա հա կան չէ, որ 
քա ղա քը, ո րում ապ րում են, « Ջաջ» ա նու նով լե ռան լան ջին է, բա ռի 
թարգ մա նութ յու նը դարձ յալ հու շում է վե րից դի տող դա տող (to judge) 
աչ քի առ կա յութ յան մա սին: « Վա զի՛ր, ճա գա՛ր» վե պում գլխա վոր հե-
րոս Հար րին շա րու նակ փախ չում է ըն տա նի քից, վե րա դառ նում ու 
դարձ յալ փախ չում անն շան ան հար մա րութ յան, իր ա զատ կամ քը լիո-
վին դրսևո րե լուն ան գամ չնչին չա փով խան գա րող հան գա մանք նե րի 
առ կա յութ յան դեպ քում: Վե պի սկզբում կնոջ՝ Հար րիի հետ ջերմ խո-
սե լը նրա մոտ ա ռա ջաց նում է ա նա զա տութ յան զգա ցում. «նա զգում 
է, որ թա կար դում է» (Updike, 1962:20): Ու շագ րավ է վե պի սկզբում 
Հար րիի՝ բաս կետ բո լի մեկ նա բա նութ յան հա ջոր դիվ մեջ բեր ված հատ-
վա ծը. «հոն քե րումդ կու տակ ված քրտին քի պատ ճաոով լավ չես տես-
նում, և  աղ մու կը պտտվում է շուրջդ ու քեզ վեր բարձ րաց նում, […] և 
զ գում ես լավ, ըն տիր, ա զատ [ընդգ ծում – Ն. Հ.]» (Updike, 1962:11): Ոչ 
պարզ տես նե լը ևս խորհր դան շում է շրջա պա տի ան կար ևոր և ժա մա-
նա կա վոր լի նե լը հե րո սի հա մար, քա նի որ ոտ քե րը նրան հե ռաց նում 
են ցան կա ցած վայ րից: Քոլ դո ւե լը ակ նոց է կրում (Updike, 1996:18), և 
սա մի կող մից խորհր դան շում է նրա՝ ար տա քին աշ խար հից ան ջատ 
լի նե լը, մյուս կող մից՝ ար տա քին վատ տե սո ղութ յու նը, ո րը կա րող ենք 
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մեկ նա բա նել այն պես, ինչ պես Հար րիի դեպ քում, այ սինքն՝ դա նրան 
տա լիս է հնա րա վո րութ յուն ան ջատ վե լու ի րա կա նութ յու նից, ո րում 
ապ րում է, և  ա զատ զգա լու: 

 « Կար ծում ես՝ Աստ ված կցան կա նա՞, որ ջրվե ժը ծառ լի նի» 
(Updike, 1962:101,102): Ջր վե ժի և ծա ռի միջև հա կադ րութ յու նը ներ-
կա յաց նում է կա նա ցի և տ ղա մարդ կա յին բնույթ նե րի տար բե րութ յու-
նը, ո րում ծա ռը ներ կա յաց նում է ի գա կան կող մը, ջրվե ժը՝ ա րա կան, 
քա նի որ ա ռա ջի նը են թադ րում է կա յու նութ յուն և  ար մա տա վոր վա-
ծութ յուն, իսկ երկ րոր դը՝ շար ժում, հոսք, (խոս քը վե րա բե րում է ոչ թե 
ջրի սիմ վո լին, այլ նրա ներքև հո սե լու գա ղա փա րին, ինչ պես անձր-
ևի դեպ քում է), իսկ Հար րիի՝ ներքև հո սե լու գոր ծա ռույթն այս տեղ 
ակն հայտ է, և նույն գա ղա փա րի ար տա հայ տութ յունն է վե պի վեր-
ջում նշվածն առ այն, որ հե րո սը փո րի վրա քնե լու սո վո րութ յուն ու նի 
(Updike, 1962:260): Ձգ տե լով ա զա տութ յան՝ Էնգստ րո մը ի րա կա նում 
շարժ վում է ներքև. «Ն րա ա ռաջ խա ղա ցու մը միշտ դե պի ներքև է, 
քա նի որ Ջաջ լե ռան լան ջի քա ղա քը կա ռուց ված է լե ռան ար ևել յան 
մա սում» (Updike, 1962:21), մշտա կան ուղղ վա ծութ յու նը դե պի ներքև, 
ի հար կե, սիմ վո լիկ է: Չ նա յած չդա դա րող վազ քին՝ ի րա կա նում նրա 
տե ղը չի փոխ վում, ինչ պես Քոլ դո ւե լի դեպ քում է. «Եր կի րը հրա ժար-
վում է փոխ վել» (Updike, 1962:37): Սա կայն ե թե « Վա զի՛ր, ճա գա՛ր» վե-
պի հե րո սը փախ չում է, որ ա զա տու թուն ձեռք բե րի, և շար ժու մը նրա 
կամ քից ան կախ լի նում է դե պի ներքև, ա պա Քոլ դո ւելն ի րեն զո հե լու 
արդ յուն քում բարձ րա նում է վեր, քա նի որ «ով կա մե նում է ա զա տել 
իր ան ձը, այն պի տի կորց նի. իսկ ով կորց նի իր ան ձը Ա ւե տա րա նի 
հա մար, պի տի ա զա տի այն» ( Մար կոս 8:35): Դ. Ջ. Գ րայ նըրն այս առն-
չութ յամբ գրում է. « Կեն տավ րոս Ջորջ Քոլ դո ւելն իր վրա է վերց նում 
բե ռը, ո րը Ճա գար Հար րին ցած է գցում» (Greiner, 1984:103): Խորհր-
դան շա կան է նաև Հար րիի՝ և՛ ծխե լը, և՛ խմե լը թող նե լու ո րո շու մը 
(Updike, 1962:14): Ու շադ րութ յունն այս տեղ կենտ րո նաց նենք ոչ թե 
այս սո վո րութ յուն նե րից հրա ժար վե լու նրա ո րոշ մա նը, այլ այն բա նին, 
որ նա հրա ժար վում է կա խում ա ռա ջաց նող ա մեն բա նից, նա կտրում 
է ի րեն կա պող բո լոր թե լե րը, և  ի րա կա նում ինչ պես ծխա խո տից ու 
խմիչ քից է հրա ժար վում, այն պես էլ վե պում ի րեն ծա նոթ, ի րեն ինչ-որ 
կերպ կապ ված բո լոր մարդ կան ցից:

Ար տա քին աշ խար հի ու գլխա վոր կեր պար Քոլ դո ւե լի միջև առ-
կա ա նան ցա նե լի ճեղք ված քի առ կա յութ յու նը նկա տե լի է վե պի շատ 
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տե սա րան նե րում և  ար տա հայտ վում է ա մե նա տար բեր ձևե րով: Քոլ-
դո ւե լը կեն տավր յան հա յացք ու նի, բայց չի կա րո ղա նում միաց նել եր-
կու աշ խարհ նե րը՝ վեհ և նուրբ հո գի նե րի աշ խար հը (ինքն ու որ դին) 
և  աշ խար հը, ո րում ի րենք ապ րում են: Վե պի մեկ նար կա յին եր կու 
նա խա դա սութ յուն ներն են. « Քոլ դո ւե լը շրջվեց, և  երբ նա շրջվեց, նե-
տի հար ված ստա ցավ կո ճին: Դա սա րա նը սկսեց ծի ծա ղել» (Updike, 
1996:3): «Շրջ վել» բա ռը հու շում է, որ այս տեղ կա եր կու հա կա դիր 
բևեռ: Վե պի սկզբում դրսի լույ սի մուտ քը դպրոց նկա րագ րե լիս հե ղի-
նա կը գրում է. « Մի ջանց քի ծայ րում ար տա քուստ բար բա րո սութ յու-
նից ծածկ ված լու սա մուտ նե րի մի ջով դրսի լույսն անց նում էր դպրոց 
և չ կա րո ղա նա լով տա րած վել կպչուն լա քա պատ մի ջա վայ րում՝ մնում 
գեր ված մուտ քի վեր ևում, ինչ պես ջու րը՝ ձի թա յու ղի մեջ» (Updike, 
1996:5): Պա տին գրված հայ հո յան քը, ո րը չի վրի պում Քոլ դո ւե լի աչ քից 
ո՛չ դպրո ցից հե ռա նա լիս, ո՛չ էլ վե րա դառ նա լիս (Updike, 1996:5,19), 
դպրո ցում առ կա գաղջ մթնո լոր տի մեկ այլ խորհր դա նիշ է, և  այս ա մե-
նը նրա մոտ ցան կութ յուն է ա ռա ջաց նում դրսի մա քուր օ դը շնչե լու. 
«քիմ քին նա ան համ բեր ճա շա կեց թարմ օ դի ակն կա լիք» (Updike, 
1996:5), իսկ դպրո ցից դուրս գա լու պա հին «նրա քթանց քե րից գո լոր-
շի դուրս ե կավ. հուն վար էր» (Updike, 1996:5): Որ պես տաք մարմ նի 
և սա ռը օ դի շփման հետ ևանք՝ սա, ի հար կե, ա ռանց քա յին նշա նա-
կութ յուն չու նի, և շատ փոքր է հա վա նա կա նութ յու նը, որ ու ղիղ ի մաս-
տով կա րող էր տեղ գտնել վե պում, սա ի րա կա նում խորհր դա նիշ է 
ձեր բա զատ ման դպրո ցում առ կա մթնո լոր տից, ո րը ներ թա փան ցել էր 
հե րո սի մար մին: Ն ման նշա նա կութ յուն ու նեն նաև դպրո ցում կտա-
վի վրա պատ կեր ված կա նաչ սո ճի նե րը. «սա կայն գույ նը սա ռած էր, 
կաթ վա ծա հար, մնա ցոր դա յին, ար հես տա կան» (Updike, 1996:6): Հե-
րո սը դրսում կա րո ղա նում է հան գիստ շնչել, սա կայն դարձ յալ հա սա-
րա կութ յու նից մե կու սա ցած է. « Բո լո րը հա կա ռակ կող մով էին գնում» 
(Updike, 1996:6): Հետ ևե լով գա ղա փա րա կան նույն ու ղեծ րին՝ հի շենք 
վե պում ա վե լի ուշ նկա րագր ված տե սա րա նը, ո րում ձյուն է գա լիս, 
բայց «դպրո ցում մնա ցածն ան տար բեր են ե ղա նա կի նկատ մամբ, և  
օվ կիա նի ա վե լի ա րագ հո սան քով ձկան պես տար վե լով՝ նրանք ո րո-
շա կի փո փո խութ յուն են զգում» (Updike, 1996:239), սա ևս հե րո սի 
եր կաբ նա կութ յան գա ղա փա րին է վե րա բե րում, քա նի որ մինչ շրջա-
պա տող բո լոր ան ձինք տար վում են նույն հո սան քով ու հա կա մետ ենք 
այդ հո սան քին, Քոլ դո ւելն իր էութ յամբ խիստ ներ հակ է դրան, ին չով 
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և պայ մա նա վոր ված է նրա հա կու մը դե պի մեկ այլ աշ խարհ՝ լի նի երկ-
նա յին աշ խար հը, թե խա վա րի, քնի կամ մահ վան աշ խարհ նե րից որ ևէ 
մե կը: Վե րա դառ նանք վե պի ա ռա ջին մա սին. «նրա ու սե րը, ո րոնք մի 
փոքր նեղ էին նման խո շո րա մար մին էա կի հա մար» (Updike, 1996:6), 
ու սե րի նեղ լի նելն այս տեղ խորհր դան շում է հե րո սի փոք րութ յու նը 
շրջա պա տում, ո րում նա ապ րում է: Ս րան զու գա հեռ հի շենք, որ « Զի-
մըր մե նի վեր ջույթ նե րը տա րօ րի նա կո րեն փոքր էին նման մեծ գլխի և 
մարմ նաբ նի հա մար» (Updike, 1996:32), սա հու շում է հե րո սի՝ հա սա-
րա կութ յան մեջ ու նե ցած բարձր դիր քի մա սին: Վե պի սկզբում, երբ 
Քոլ դո ւե լը, չցան կա նա լով լսել դա սա րա նի ու րախ աղ մու կը, կա ղա լով 
դուրս է գա լիս ու փա կում դու ռը, դա սա րան նե րի կող քով անց նե լիս նա 
լսում է ե րե խա նե րի ձայ նե րը. «դաշ նա յին եր կի րը ինք նիշ խան հան րա-
պե տութ յուն նե րի միութ յուն է, և Միաց յալ Աստ ված սփռել է իր ո ղոր-
մա ծութ յու նը բո լո րի վրա, թա գադ րել մարդ կանց եղ բայ րութ յամբ» 
(Updike, 1996:4): Ն րա վե րա բեր մուն քը ե րե խա նե րի այս եր գի նկատ-
մամբ կապ ված է պա տե րազ մից խու սա փե լու նրա ձգտման հետ: Քոլ-
դո ւելն ի րեն հան գիստ է զգում դպրո ցի նկու ղում. «դա ա մե նա տաք 
տեղն էր. աղմ կում էին ջե ռուց ման խո ղո վակ նե րը, խո սակ ցութ յու նը 
ի մաս տա լից էր» (Updike, 1996:20), հատ կան շա կան է, որ «աղմ կել» 
ի մաս տը հա ղոր դե լու հա մար հե ղի նա կը գոր ծա ծում է «to sing» բա ռը, 
որն անգ լե րե նում ա ռա ջին ի մաս տով նշա նա կում է «եր գել», այ սինքն՝ 
խո ղո վակ նե րի ձայնն այս դեպ քում ա սո ցաց վում է սկզբում քա նիցս 
հան դի պած տե սա րան նե րում ե րե խա նե րի եր գի հետ, և  ե թե վեր ջի-
նից նա խու սա փում է, ա պա ա ռա ջի նը ներ կա յաց վում է որ պես նրան 
հա ճե լի վայ րի նկա րագ րութ յան մի հատ ված: «Ա մե նաակն հայտն 
այն է, որ ոչ մի կեն դա նի չի կա րող գո յատ ևել, ե թե չըն դու նի իր շրջա-
կայքն այն պես, ինչ պես այն ի րա կա նում կա» (Tuan, 1998:15): Քոլ դո-
ւե լը խու սա փում է ոչ միայն ա շա կերտ նե րից, այլ նաև ու սու ցիչ նե րից: 
Մեծ դժվա րութ յամբ նա ա ռաջ է մղում մար մի նը, և սա վե րա բե րում 
է ոչ միայն վե պի ա ռա ջին մա սում ոտ քի վի րա վոր ման հետ ևան քին, 
այլ նաև ամ բողջ վե պին: Մե քե նան, ե թե հաշ վի առ նենք նրա հիմ նա-
կան գոր ծա ռույ թը, են թադ րում է շար ժում, և Ն. Ջոր ջի ևան ի րա վա-
ցիո րեն նկա տում է. « Քոլ դո ւե լի մե քե նան ներ կա յաց նում է գլխա վոր 
հե րո սի մարմ նի դյու րա բե կութ յու նը: Երբ գլխա վոր հե րո սը սկսում է 
ան հանգս տա նալ իր ա ռող ջութ յան հա մար, մե քե նան ան սարք է դառ-
նում: Ա ռա ջին ան գամ տեքս տում հի շա տակ վե լիս մե քե նան գոր ծի 
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չի գցվում, և պատ մո ղը նշում է, որ «վե րա կեն դա նա ցումն անհ նար 
էր թվում» (Updike, 1996:71): […] Մե քե նա յի շար ժի չը նկա րագր ված 
է մար դու ա նա տո միա յի պես և հա մե մատ վում է մար դու սրտի հետ. 
«Ցնց վե լով ռիթ մից դուրս՝ շար ժի չը ար ձա կեց մեկ, եր կու բա բա խում 
և մա հա ցավ» (Updike, 1996:148) […] Մաս նա գետ նե րը, սա կայն, բա-
ցատ րում են, որ մե քե նա յի շար ժի չը չէ խնդի րը, այլ «ինչ-որ բան մարմ-
նում» (Updike, 1996:155)» (Georgieva, 2012:34): Նույն կերպ տե սա րա-
նում, ո րում Քոլ դո ւելն ու Փի թը րը փոր ձում են շար ժի գցել մե քե նան, 
շար ժի չի մա սին աս վում է, որ այն «հա զում էր ինչ պես ե րե խա, ո րին 
ապ տա կել են» (Updike, 1996:148): Ան ծա նոթ ճա նա պար հոր դի հետ 
խո սե լիս Քոլ դո ւելն ի րեն «քայ լող ան պի տան զանգ ված է ան վա նում» 
(Updike, 1996:89)՝ գոր ծա ծե լով «junk heap» բա ռա կա պակ ցութ յու նը, 
ո րը բա ցի նա խոր դիվ տրված թարգ մա նութ յու նը խո սակ ցա կան անգ-
լե րե նում նշա նա կում է նաև «խար խուլ մե քե նա»:

 Ե թե կա փա խուստ, կա րե լի է եզ րա կաց նել, որ կա նաև ա զա-
տութ յան կո րուստ կամ բա ցա կա յութ յուն: Չ նա յած լո ղորդ նե րի մի 
թի մի մար զի չը լի նե լուն՝ Քոլ դո ւե լը եր բեք չի լո ղում. « Ճող ված քը նրան 
եր բեք թույլ չէր տա լիս ջու րը մտնել» (Updike, 1996:104), բա ցի ֆի զի-
կա կան խո չըն դո տը՝ աս վա ծը կա րող ենք դի տար կել որ պես հե րո սի 
ա զա տութ յան բա ցա կա յութ յուն: Ջու րը շարժ ման, ա զա տութ յան, ինչ-
պես և կ յան քի խորհր դա նիշ է, ջրի հետ հե րո սի հա րա բե րութ յու նը 
կապ ված է մոր հետ Քոլ դո ւե լի ու նե ցած հա րա բե րութ յան հետ: Ա պոլ-
լո դո րո սի հայտ նի գրքում նշվում է, որ Կ րո նո սը Փի լի րա յի հետ կե նակ-
ցել էր ձիու կեր պա րան քով, ուս տի Քի րո նը կի սով չափ ձի էր (Ա պոլ լո-
դո րոս, 2017:210): Ըստ լե գեն դի՝ Փի լի րան չի ցան կա ցել կե րակ րել ի րե-
նից լույս աշ խարհ ե կած կեն տավ րո սին, ա ղո թել է, որ վե րած վի ծա ռի, 
ին չը և  իս կա պես պա տա հել է. նա վե րած վել է լո րե նու, ուս տի կա րող 
ենք եզ րա կաց նել, որ ջու րը հե րո սի հա մար չու նի դրա կան առն չութ-
յուն, և լո ղորդ նե րի թի մի պար տութ յու նը վե րոգր յա լի մեկ այլ ար տա-
հայ տութ յուն է:

 Վե պի ա ռա ջին տե սա րա նում հար վա ծը ստա նա լուց հե տո Քոլ-
դո ւե լը ցան կա նում է միայ նակ մնալ ցա վի մեջ ու մի պահ ի րեն հսկա 
թռչուն է զգում (Updike, 1996:3): Թռչ նի խորհր դա նի շը պա տա հա կան 
չէ, այն ևս կապ վում է փա խուս տի, շարժ ման, ըն թաց քի հետ: Տար-
բեր մշա կույթ նե րի ա նի մա լիս տա կան սիմ վո լիզ մում թռչուն ներն ա սո-
ցաց վում են շարժ ման, ա զա տութ յան, փա խուս տի և նույն շար քի այլ 
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եր ևույթ նե րի հետ: Կել տա կան մի ֆո լո գիա յում, օ րի նակ, «թռչուն նե րը 
խորհր դան շում են ան ցու մը կյան քից մահ […] հո գին, տրանս ցեն դեն-
ցիան, օ դի ո գի նե րը, վե րել քը, հա ղոր դակ ցութ յու նը, ա զա տութ յու նը, 
տե սո ղութ յու նը» (Nooden, 1992:1,3), և ս րան ցից յու րա քանչ յուրն իր 
ա սո ցա ցու մը կա րող է գտնել Քոլ դո ւե լի հետ: Ի րենց մե քե նան կանգ-
նեց րած ան ծա նո թին Քոլ դո ւելն ա սում է. « Դուք ա նում եք այն, ինչ ինքս 
միշտ ցան կա ցել եմ ա նել՝ տե ղից տեղ թա փա ռել, ապ րել թռչուն նե րի 
պես: Երբ ե ղա նա կը ցրտում է, պար զա պես թա փա հա րի՛ր թևերդ և 
գ նա՛ հա րավ (Updike, 1996:82): Փի թը րը նշում է, որ հայ րը շատ է սի-
րում քայ լել. « Հե տաքր քիր է՝ երբ ևէ որ ևէ մե կը հա ճույք ստա ցե՞լ է Ար-
ևել քի փոք րիկ տգեղ քա ղաք նե րում քայ լե լիս այն քան, որ քան հայրս» 
(Updike, 1996:145): Ա նընդ հատ շար ժու մը կապ վում է եր կու բա նի 
հետ, մի կող մից՝ տե ղը չգտնե լու, ան հան գիստ լի նե լու, խա ղաղ մի ջա-
վայ րում չլի նե լու հետ, մյու սից՝ փնտրտու քի, ո րով և բա ցատր վում է 
Է փըլ թո նի՝ Քոլ դո ւե լին ուղղ ված հա ջոր դող խոս քը. « Դու ու սու ցիչ չես 
[…] դու սո վո րող ես» (Updike, 1996:130)): Ռուս ժա մա նա կա կից գրող, 
բա նա սեր Ա. Աստ վա ծա տու րո վը նկա տում է, որ թե՛ Փի թը րը, թե՛ Ջոր-
ջը հա ղոր դակց վում են տար բեր ան ձանց հետ, ո րոնք ի րա կա նում 
աստ ված ներ են, և ն րանք այդ աստ ված նե րին հար ցեր են տա լիս ( Զի-
մըր մեն – Զևս, Է փըլ թոն – Ա պո լոն, Մարչ – Մարս), սա կայն եր բեք պա-
տաս խան չեն ստա նում (Аствацатуров // https://arzamas.academy/
materials/1592?fbclid=IwAR3iTNbmNKyxHnKkmyBbx4JnIvv9jr

hzcDlSWAuGf2j2G6Mc03hb93qK-yg (մուտք՝ 04.04.22)): Փա խուս-
տը կամ մշտա կան շար ժու մը Քոլ դո ւե լի մոտ կապ վում է նաև կյան քի 
ի մաս տի փնտրտուք նե րի հետ. «Ես դեմ չէի լի նի հա մա ռո րեն շա րու-
նա կել դժվար մի բան, ո րից բնավ լավ չեմ,―  ա սաց հայրս,―  ե թե ի մա-
նա յի թե որն է այս ա մե նի ի մաս տը: Ես հարց նում եմ, և  ոչ ոք ինձ չի 
ա սում» (Updike, 1996:131): Սա է պատ ճա ռը, որ « Նա կա րո ղա նում 
էր կար դալ սար սա փե լի ա րա գութ յամբ, և  ա սում էր, որ եր բեք չի սո-
վո րում կամ հի շում ոչ մի բան» (Updike, 1996:58), ին չը նշա նա կում է, 
որ նա չի կա րո ղա նում գտնել իր հար ցե րի պա տաս խան նե րը: Հե րո սը 
հա ճախ է ա սում, որ ինքն ապ րում է ար դեն հի սուն տա րի, սա կայն 
չի սո վո րել ո չինչ, և  ա նի մաստ ու ուշ է իր հա մար հու սալ, որ ինչ-որ 
բան այդ ա ռու մով կա րող է փոխ վել, և  այդ «չսո վո րած դա սը», ըստ Կ. 
Դ. Րո նըլ դի, կյան քի ի մաստն է, ո րը գտնել նա շատ է փոր ձել, սա կայն 
ա հա հրա ժար վում է պայ քա րել, և  ա նընդ հատ դժվա րութ յուն նե րի 



ՍՈՒՐԵՆ ԱԲՐԱՀԱՄՅԱՆ

274

առնչ վե լու հետ ևան քով մահ վան գա ղա փա րը նրա հա մար դառ նում 
է գրա վիչ (Ronald, 1965:54):

 Ջ. Ափ դայ քի «Իմ հոր ար ցունք նե րը» (2009) պատմ ված քում տես-
նում ենք «նույ նիսկ տնա յին տնտե սու հի [«stay-at-home»] մայրս, որ 
ճա նա պար հոր դող չէ, այլ ըն թեր ցող» (Updike, 2009:194) ար տա հայ-
տութ յու նը, «stay-at-home» ար տա հայ տութ յու նը բա ռա ցի նշա նա կում 
է «տա նը մնա ցող», սրա նով մայրն ուղ ղա կիո րեն հա կադր վում է ճա-
նա պար հոր դող հո րը: Մոր՝ միայն կար դա լով զբաղ վե լը և ճա նա պար-
հոր դութ յան բա ցա կա յութ յու նը են թադ րում են ար մա տա կա նա ցում, 
ինչ-որ ա ռու մով նաև լճա ցում՝ ի հա կադ րութ յան հոր, քա նի որ ճա-
նա պար հոր դութ յան մի ջո ցով է, որ կա րե լի է ստա նալ ի րա կան փորձ, 
և  ինչ պես այս պատմ ված քում, այն պես էլ « Կեն տավ րոս»ում մոր նա-
խա ձեռ նութ յունն է լի նում գյու ղում բնակ վե լը. « Մորս գա ղա փարն էր: 
Նա սի րում էր Բ նութ յու նը» (Updike, 1996:52): Գ յու ղը բնութ յու նից ու 
խա ղա ղութ յու նից զատ աչ քի է ըն կում կանգ ա ռած կյան քով, ո րով հա-
կադր վում է շա րու նակ շարժ ման մեջ գտնվող քա ղա քին, և  այս հա-
կադ րութ յունն այս ըն տա նի քում նոր եր ևույթ չէ. «Շ տա պո ղա կա նութ-
յու նը և  ան հե ռա տե սութ յու նը միշտ բնո րո շել են ե ղել մեր ըն տա նե կան 
կյան քին: Պատ ճա ռը, ըստ իս, այն էր, որ մեր ըն տա նի քի կենտ րո նա-
կան ան դա մը՝ հայրս, եր բեք չէր ձեր բա զատ վել այն գա ղա փա րից, որ ին-
քը, հնա րա վոր է, շու տով հե ռա նա: Այս վա խը և հույսն էին տի րում 
մեր տա նը» (Updike, 1996:273): Ըստ Ք. Դ. Րո նըլ դի՝ « Ճա գար Էնգստ-
րո մը վա զում է, Քոլ դո ւե լը՝ քայ լում, և  եր կու դեպ քե րում էլ ֆի զի կա կան 
շարժ ման գա ղա փա րը հե տապն դում է ին տե լեկ տո ւալ ար ժեք ներ 
փնտրե լու նպա տակ […] Ե թե քայ լե լը դառ նում է խորհր դա նիշ հոգ ևոր 
ի մաս տի փնտրտու քի, ա պա մե քե նան՝ հա մա ձայ նութ յան: Քայ լե լուց 
կամ փնտրե լուց հրա ժար վե լով՝ մար դը զի ջում է իր ար ժեք նե րը և  ըն-
դու նում ստան դարտ նե րը, որ շրջա պա տում են ի րեն ժա մա նա կա կից 
հա սա րա կութ յան մեջ» (Ronald, 1965:28,29), և  ե թե վե պում ա ռա ջին 
հա յաց քից Քոլ դո ւե լը ոչ մի կերպ չի ձուլ վում հա սա րա կութ յա նը և չի 
տե ղա վոր վում դրա ստեղ ծած կա ղա պար նե րում, ա պա վեր ջում նա 
դառ նում այդ հա սա րա կութ յան մա սը՝ շա րու նա կե լով ապ րել հա նուն 
որ դու ա պա գա յի: Ու շագ րավ է մե քե նան շար ժի գցե լու ան հա ջող փոր-
ձից հե տո Քոլ դո ւե լի խոս քը. «Այս պատ ճա ռով է, որ չէի ու զում տե-
ղա փոխ վել այս ա գա րակ […] դա ա նե լուն պես մարդ մե քե նա նե րից 
կախ յալ վի ճա կում է հայտն վում: Երբ ևէ ու զածս միակ բա նը ի վի ճա կի 
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լի նելն է ոտ քով գնալ այն տեղ, ուր պի տի գնամ: Կա տար յալ կլի նի քայ-
լել դե պի իմ հու ղար կա վո րութ յուն: Ոտ քերդ վա ճա ռե լով՝ վա ճա ռում ես 
կյանքդ» (Updike, 1996:150):

Փա խուս տի մի ջոց են նաև պատ կե րա ցում նե րը, և դ րանք « Կեն-
տավ րոս» վե պում գլխա վո րա պես կապ վում են Փի թը րի հետ: Աշ խար-
հագ րա գետ Ի- Ֆու Տո ւա նը գրում է. «Մ շա կույ թը պատ կե րաց ման ար-
գա սիքն է: Ինչ էլ ա նում կամ ստեղ ծում ենք բնազ դա յի նից կամ սո վո-
րա կա նից դուրս, հետ ևում է գա ղա փա րի կամ մտքի մի ջու կի: Պատ-
կե րա ցու մը խույս տա լու մեր յու րօ րի նակ ձևն  է: Փախ չել դե պի ի՞ն չը 
կամ ու՞ր. դե պի մի բան, որ կոչ վում է «բա րիք»՝ ա վե լի լավ կյանք և  
ա վե լի լավ վայր» (Tuan, 1998:78): «Այն, ինչ դառ նում է միգ րա ցիա յի 
պատ ճառ ո րո շա կի պայ ման նե րի (օ րի նակ՝ մար մին, մշա կույթ, բնութ-
յուն, ես կամ կո լեկ տիվ) առ կա յութ յան դեպ քում, կա րող է նաև վե րած-
վել նպա տա կա կե տի այլ պայ ման նե րի դեպ քում (Golovátina-Mora, 
2014:42 // source – Tuan, 1998: xi–xvii): Այս ցան կութ յուն նե րը կա րող են 
ար տա հայտ ման տար բեր ձևեր ու նե նալ. պատ կե րա ցու մը դրան ցից 
մեկն է […] Ռա ցիո նալ ի րա կա նութ յան դի տանկ յու նից դա ոչ մի տեղ է: 
Որ պես է միգ րա ցիա յի ներ քին ձև՝ այն գլխա վո րա պես կապ ված է եր-
ևա կա յութ յան և  ըն կալ ման հետ» (Golovátina, 2014:42, 46):

Վե պի վեր ջում Փի թըրն այլևս գյու ղում չի ապ րում: Նա դար ձել է 
ար վես տա գետ, ինչ պես ցան կա նում էր պա տա նի հա սա կում, հետ-
ևա բար ի տար բե րութ յուն հոր՝ նա ա զատ է թե՛ իր ցան կա ցած մաս-
նա գի տութ յունն ընտ րե լու, թե՛ իր ցան կա ցած վայ րում ապ րե լու հար-
ցում: Ար վես տը են թադ րում է ա զա տութ յուն, ինչ –որ ա ռու մով նաև 
փա խուստ ի րա կա նութ յու նից: «Մ շա կույթն ա վե լի սերտ կեր պով է 
կապ ված մարդ կանց՝ փաս տե րին չա ռե րես վե լու միտ մա նը, մեր՝ այս 
կամ այն մի ջո ցով խու սա փե լու կա րո ղութ յա նը, քան մենք կար ծում 
ենք» (Tuan, 1998:15): «ինձ ոչ միայն թույ լատր ված էր, այլ նաև հայրս 
ինքն էր պատ վի րել գնալ կի նո թատ րոն և  եր կու ժամ այս աշ խար հից 
դուրս անց կաց նել [ընդգ ծում – Ն. Հ.]: Աշ խար հը՝ իմ աշ խար հը, ցա վի 
և  անտ րա մա բա նա կա նութ յան իր բո լոր ճնշող ման րա մաս նե րով իմ 
թի կուն քում էր» (Updike, 1996:138): Սա ևս մեկ ան գամ բա ցատ րում է, 
թե ին չով էր դեռ ի սկզբա նե պայ մա նա վոր ված հե րո սի՝ ար վես տա գետ 
դառ նա լու ցան կութ յու նը: Փի թը րի՝ ար վես տա գետ դառ նա լու փաս տը 
մեկն է այն գրա կա նա գետ նե րի հիմ նա վո րում նե րից, ո րոնք կար ծում 
են, որ ամ բողջ վե պը պատ մո ղը հենց Փի թըրն է (Oates, 1975:459472; 
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Uphaus 1977:25; Detweiler 1972:85): Վ. Ստ րանդ բեր գը հե տաքր քիր 
կեր պով մեկ նա բա նում է վե պի սկզբում պա տին գրված հայ հո յան քի 
փո խա րի նու մը «գիրք» բա ռով՝ ի րա վա ցիո րեն նկա տե լով, որ նման 
տրանս ֆոր մա ցիա կա րող է ի րա կա նաց նել միայն ար վես տա գե տը, և  
այդ տրանս ֆոր մա ցիան նաև ար ձա գանք է մահ վան նկատ մամբ ու-
նե ցած վա խին, քա նի որ «հա վերժ մո ռաց վե լու» գա ղա փա րը, որ մահ-
վան մահ ճում պա տել էր Քոլ դո ւե լի հո րը, հաղ թա հար վում է ար վես տի, 
այ սինքն՝ ան մա հութ յուն ստեղ ծե լու շնոր հիվ (Strandberg, 1978:174): 
Այս թե զը, ի դեպ, լիո վին հիմ նա վոր ված կա րե լի է հա մա րել, քա նի որ 
վե պի տար բեր գլուխ նե րում դա փաս տող գրե թե անն կատ դե տալ ներ 
կան, ինչ պես երկ րորդ գլխում Փի թը րի՝ հոր ու իր դպրոց գնա լու տե-
սա րա նի նկա րագ րութ յու նից հա ջոր դող հատ վա ծը. «սա կայն չնա յած 
դրա, սե՛ր, մի՛ կար ծիր, որ մեր կյան քը միա սին իր բո լոր հիաս թա փութ-
յուն նե րով լա վը չէր» (Updike, 1996:117), ու՞մ կա րող էր Փի թը րը դի մել 
այդ կո չա կա նով, ե թե ոչ ա վե լի ուշ ներ կա յաց ված սևա մորթ կնո ջը, 
ո րի կող քին ին քը արթ նա նում է ու թե րորդ գլխի սկզբում, և  ո րին նա 
դի մում է «իմ սեր» ար տա հայ տութ յամբ: Փի թը րի՝ ա զա տութ յան ձգտե-
լու ար տա հայ տութ յուն է նաև այն, որ կի նո թատ րո նում եր կու ժամ մե-
նակ մնա լով՝ նա գնում է ի րեն ոչ թույ լատ րե լի սնունդ՝ ե գիպ տա ցո րե-
նի բո ված հա տիկ ներ և նուշ. «եր կուսն էլ վատ էին մաշ կիս» (Updike, 
1996:139), այ սինքն՝ ինչ-որ ա ռու մով սա ա զա տութ յուն է նաև ինքն ի րե-
նից, իր մարմ նից վեր ջի նիս պար տադ րած տա բու նե րից ան ջա տու մով: 
 Վե պում նկատ վում է նաև Քոլ դո ւե լի փա խուս տը սե փա կան մարմ-
նից.

― Քո խնդի րը, Ջո՛րջ,―  ա սաց նա [բժիշկ Է փըլ թո նը],―  այն է, որ 
եր բեք չես հաշտ վել սե փա կան մարմ նիդ հետ: // […] //― Ճիշտ ես,―  
ա սաց հայրս:― Ես ա տում եմ այս գրո ղի տա րած բա նը, ո րը, չգի տեմ 
էլ՝ ինչ պես, դի մա ցել է ինձ հի սուն տա րի (Updike, 1996:128): // […] //― 
Տես նու՞մ ես, Ջո՛րջ,―  ա սաց նա,― դու հո գուն [ընդգ ծում- Ն. Հ.] ես 
հա վա տում: Դու կար ծում ես՝ մար մինդ նման է ձիու, ո րին նստում ու 
վա րում ես ո րոշ ժա մա նակ, հե տո իջ նում վրա յից: Դու մար մինդ չա-
փա զանց շատ ես օգ տա գոր ծում, նրան չես սի րում: Սա բնա կան չէ: 
Սա ստեղ ծում է նյար դա յին լար վա ծութ յուն (Updike, 1996:129):

 « Ջորջ Քոլ դո ւե լը փոր ձում է իր գի տակ ցութ յունն օ տա րել մարմ-
նից» (Georgieva, 2012:20),― գ րում է Ն. Ջոր ջի ևան: Սա նախ և  
ա ռաջ կապ ված է մարմ նի և հո գու եր կատ ման գա ղա փա րի հետ, 
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որ կապ ված է նաև վեր ևում ար դեն նշված հոգ ևոր-ին տե լեկ տո ւալ 
փնտրտուք նե րի հետ: Պ լա տո նի « Ֆե դոն» տրա մա խո սութ յան մեջ աս-
վում է. «Ի մա ցա տենչ նե րը գի տեն, որ երբ փի լի սո փա յութ յունն առ նում 
է հո գին, սա ու ժեղ կապ ված ու գամ ված է լի նում մարմ նին և ս տիպ-
ված է մարմ նի մի ջով ա սես զնդա նի մի ջից դի տել գո յը […] Ի մա ցութ-
յուն տեն չա ցող նե րը գի տեն, որ փի լի սո փա յութ յու նը […] հան դարտ 
ցու ցում նե րով սկսում է ա զա տել նրանց՝ ցույց տա լով, թե որ քան է 
տե սո ղութ յան, լսո ղութ յան կամ այլ զգա յութ յուն նե րի խաբ կան քը հա-
մո զում հե ռա նալ դրան ցից և  օգտ վել միայն անհ րա ժեշ տութ յան դեպ-
քում» (Պ լա տոն, 2021:96), և սա բա ցատ րում է մի կող մից հե րո սի ներ-
հակ տրա մադր վա ծութ յու նը սե փա կան մարմ նի նկատ մամբ, մյու սից՝ 
նյու թա կան աշ խար հում ի րեն շրջա պա տող բո լոր ի րե րի նկատ մամբ 
նրա ար հա մար հան քը, որն ի րա կա նում ոչ այն քան ար հա մար հանք 
է, որ քան պար զա պես մի տում չնկա տե լու ի րեն շրջա պա տող մա տե-
րիա կա նը: Ու շագ րավ է Քե սիի անդ րա դար ձը Քոլ դո ւե լի ա տամ նե րի 
թույլ լի նե լուն. « Դա է կյան քիս պատ մութ յու նը […] մեծ ոտ նա թա թեր, 
թույլ գլուխ» (Updike, 1996:218), սա ցույց է տա լիս հե րո սի՝ ար մատ նե-
րով հո ղին կապ ված լի նե լը, իր կամ քից ան կախ, մինչև իսկ հա կա ռակ՝ 
նյու թա կա նին, երկ րա յի նին կառ չած լի նե լը, և նույն տրա մա բա նութ-
յամբ կա րե լի է բա ցատ րել գլխի, այ սինքն՝ երկ նա յի նի հետ կա պի թույլ 
լի նե լը, ին չը մի կող մից բա ցատ րում է Քոլ դո ւե լի վերջ նա կան ընտ րութ-
յու նը, ո րը լի նում է հօ գուտ երկ րա յի նի, կյան քի, մյու սից՝ դարձ յալ շեշ-
տում հա կադ րութ յու նը Զի մըր մե նի հետ, քա նի որ ինչ պես նշվեց ա վե-
լի վաղ, Զի մըր մե նը մարմ նի հա մե մատ մեծ գլուխ ու ներ:

 Փա խուս տը մահ վան և ժա մա նա կի հա մա տեքս տում. Խո սե
լով փա խուս տի՝ վե պում առ կա դրսևո րում նե րի մա սին՝ չենք կա րող 
չանդ րա դառ նալ թե մա յին ուղ ղա կիո րեն առնչ վող եր կու կար ևոր փի
լի սո փա յա կան կոն ցեպտ նե րի՝ ժա մա նա կի և մահ վան սիմ վո լիզ մին: 
Փախ չե լու ցան կութ յան ար տա հայ տութ յունն են Քոլ դո ւե լի բա զում 
անդ րա դարձ նե րը մահ վա նը: Քոլ դո ւե լը ստեղ ծա գոր ծութ յան սկզբից 
մինչև վերջ ա սում է, որ ին քը շու տով մա հա նա լու է, անդ րա դառ
նում է կնոջ հոր մահ վան հա վա նա կա նութ յա նը, ինչ պես և խո սում 
իր հոր մահ վան՝ որ պես նրա փրկութ յան (ընդ ո րում՝ իր մո րից, նրա 
կնո ջից) մա սին, մա հը կա րող է դի տարկ վել որ պես փա խուս տի մի
ջոց, փա խուստ մարդ կան ցից, ո րոնց հետ շփվել հե րո սը խու սա փում 
է: Սա կա րե լի է դի տար կել նաև կրո նա կան տե սանկ յու նից, քա նի որ 
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կրո նա կան ըն կալ մամբ է, որ մա հը կապ վում է փրկութ յան հետ: Իր 
քա հա նա հոր մա հը Քոլ դո ւե լը փրկութ յուն է հա մա րում նաև իր մոր 
հա մար և մ տա ծում է, որ իր մա հով էլ կփրկի կնո ջը. « Հենց որ հայրս 
իր գե րեզ մա նում էր,― շա րու նա կեց հայրս,― մայրս ի րոք ա զատ վեց: 
Դ րանք նրա կյան քի ա մե նաեր ջա նիկ տա րի ներն էին: […] Մայրս նրա 
հա մար կյան քը երկ րի վրա դժոխք էր դարձ րել: Նա այդ մար դուն ողջ
ողջ կե րավ» (Updike, 1996:56): Փր կութ յան գա ղա փա րը կա նաև լե
գեն դում, Քի րո նի մա հը փրկութ յուն է դառ նում թե՛ իր, թե՛ Պ րո մեթև սի 
հա մար, ո րին ցա վից տա ռա պող կեն տավ րո սը փո խան ցում է իր ան
մա հութ յու նը: Այս պատ ճա ռով է Քոլ դո ւե լը որ դու հետ խո սե լիս գոր ծա
ծում է. «մենք բո լորս կա րող ենք պառ կել և հանգ չել» [ընդգ ծում Ն. Հ.] 
(Updike, 1996:188) ձևա կեր պու մը՝ ակ նար կե լով մա հը, և նույն կերպ 
ա վե լի վաղ Քոլ դո ւե լը որ դուն ա սում է. «Ս պա նել ինձ […] սա է միակ 
բու ժու մը» (Updike, 1996:137): Ու շագ րավ է անգ լե րե նում «to rest» 
բա ռի գոր ծա ծութ յու նը. այն հա յե րեն կա րե լի է թարգ մա նել «հանգ
չել»: Այս բա ռը եր կու լե զու նե րում էլ «հանգս տա նալ» ի մաս տից զատ 
գոր ծած վում է այն պի սի կոն տեքստ նե րում, ո րոն ցում «մա հա նալ» է 
նշա նա կում: Մահ վան նման մեկ նա բա նութ յու նը դարձ յալ հի շեց նում է 
Պ լա տո նի « Ֆե դոն» տրա մա խո սութ յու նը. «Իսկ հո գին՝ ան տե սա նե լին, 
այս տե ղից տե ղա փոխ վում է մեկ ու րիշ՝ ազ նիվ, մա քուր և  ան տե սա նե
լի վայր,― հի րա վի Հա դես, բա րի և  ի մաս տուն աստ ծո մոտ, ուր, ե թե 
կա մե նա աստ ված, շու տով կգնա նաև իմ հո գին» (Պ լա տոն, 2021:93): 
Քոլ դո ւելն էլ ի սկզբա նե, թվում է, դրա կան է տրա մադր ված մահ վան 
նկատ մամբ, քա նի որ մա հը կա րող է ի րեն տե ղա փո խել մի այլ վայր, 
որ մո ռա ցութ յան կմատ նի իր բո լոր հոգ սե րը: Իր « Հու նա կան մի ֆեր» 
գրքում անգ լիա ցի գրող, գրաքն նա դատ Րո բըրթ Գ րեյվ սը նշում է, որ 
« Քի րոնն ընտ րում է մա հը ոչ այն քան ցա վի պատ ճա ռով, ո րից տա
ռա պում էր, որ քան այն պատ ճա ռով, որ ձանձ րա ցել էր իր եր կար 
կյան քից» (Graves, 1981:126): « Քի րոնն ու սու ցիչ էր, որ սո վո րեց նում 
էր մաքր ման և խի զա խութ յան մի ջո ցով և  ա պա թող նել հե ռա նա լով, 
երբ ժա մա նա կը գա» (Clow, 2017:8),― գ րում է ա մե րի կա ցի փի լի սո
փա, հո գե բան և  աստ ղա գետ Բ. Հ. Ք լոուն, և նաև սրա նով է բա ցատր
վում սե փա կան մահն ըն դու նե լու նրա պատ րաս տա կա մութ յու նը: Ք. 
Դ. Րո նըլ դը նկա տում է, որ մի ֆո լո գիա յից հայտ նի Անդ րաշ խար հը՝ 
Հա դե սի թա գա վո րութ յու նը, վե պում հա մա պա տաս խա նում է դպրո
ցի նկու ղա յին հար կին (Ronald, 1965:72), և բա ցի նա խոր դիվ ար դեն 
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իսկ նշած պատ ճառ նե րը՝ նաև սրա նով է պայ մա նա վոր ված հե րո սի 
ձգտու մը դե պի այս վայ րը:

«Ու սուց չութ յամբ զբաղ վե լիս սո վո րածդ բա նե րից մեկն այն է, 
որ մար դիկ մո ռա նում են ա մեն բան, ինչ նրանց ա սում ես: Ա մեն օր 
ես նա յում եմ այդ հի մար դա տարկ դեմ քե րին, և դա ինձ հի շեց նում 
է մահ վան մա սին» (Updike, 1996:92): Այն, որ ապ րող մար դիկ, այն էլ 
ե րե խա նե րը հե րո սի մոտ ա սո ցաց վում են մահ վան հետ, միայն սո
ցիալհա սա րա կա կան գաղջ մթնո լոր տը չէ, որ ակ նար կում է, այլ նաև 
այն, որ հե րո սը չի պատ կա նում սո ցիալհա սա րա կա կան այս աշ խար
հին: Ան տիկ դա րաշր ջա նի փի լի սո փա Հե րակ լի տոսն ա սում է, որ ար
թուն ժա մա նակ տե սած ա մեն բան մահ է (Heraklitus, Fragment 21), 
և Քոլ դո ւե լը կար ծես հետ ևում է այս սկզբուն քին, դրա վկա յութ յունն 
է այն, որ նա ան ցո ղիկ եր ևույթ նե րի վրա չի կենտ րո նա նում, և նաև 
սրա նով է պայ մա նա վոր ված վե պում քա նիցս հնչած «ար հա մար հան
քը ե րա նութ յուն է» (Updike, 1996:196, 197, 198, 224, 248) ար տա հայ
տութ յու նը, սա Քոլ դո ւե լին տա լիս է հնա րա վո րութ յուն ապ րե լու ի րեն 
չհաս կա ցող և  իր մտա հո գութ յուն նե րը չկի սող հա սա րա կութ յան մեջ: 
Սա կայն հարկ է նշել, որ սա միայն ուղ ղա կի ձգտում չէ դե պի մա հը, 
այս տեղ կա և՛ ձգտում, և՛ խու սա փում: Ի րեն վի րա վո րող հար բե ցո
ղի հետ խո սակ ցութ յան ժա մա նակ Քոլ դո ւե լը նոր միտք է հղա նում. 
« Կար ծում էի՝ պատ րաստ եմ մեռ նել,―  ա սաց հայրս,― բայց հի մա ինձ 
հե տաքր քիր է՝ արդ յոք ինչոր մե կը երբ ևէ պատ րա՞ստ է: Հե տաքր քիր 
է՝ տու բեր կու լո զով, գո նո րեա յով, սի ֆի լի սով հի վանդ ու ցա վող ա տամ 
ու նե ցող 99ամ յա չի նա ցին պատ րա՞ստ է մեռ նել» (Updike, 1996:158): 
Սա նախ հաս տա տում է ա վե լի վաղ ար դեն նշվածն առ այն, որ նա շա
րու նա կում է սո վո րել, հե տո՝ այն, որ նրա հա մոզ մունք նե րը մահ վան 
մա սին հստակ չէին, և գու ցե մահն այն չէ, ինչ ի րեն կբե րի իր ե րա զած 
ա զա տութ յու նը: Քոլ դո ւե լը որ դու հետ խո սե լիս հոր մա սին հի շում է, 
որ մահ վան մահ ճում հայ րը, ըն տա նի քի ան դամ նե րին նա յե լով, հարց 
է տա լիս՝ արդ յոք ներ կա նե րը կար ծում են, որ ին քը հա վերժ կմո ռաց
վի. «Ես հա ճախ եմ այդ մա սին մտա ծում: Հա վերժ մո ռաց վել: Ա հա վոր 
բան ա սաց: Դա ինձ սար սա փեց րեց» (Updike, 1996:92): Նույն միտ քը 
զար գա նում է ա վե լի ուշ՝ Ֆի լիփսն ու Քոլ դո ւե լի զրույ ցի ժա մա նակ, երբ 
նրանք խո սում են ի րենց զոհ ված ա շա կեր տի մա սին.

― Տա նել չեմ կա րո ղա նում, երբ ե րի տա սարդ ներն են մա
հա նում: […] // ― Կար ծում ես՝ տար բե րութ յուն կա՞: Ն րանք 
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ա վե լի քի՞չ են պատ րաստ: // ― Չ գի տեմ,―  ա սաց նա [ Ֆի լիփ
սը],―  ա սում են՝ ա մեն բան իր ժա մա նակն ու նի,―  ա վե լաց
րեց նա: // ― Ոչ ինձ հա մար,―  ա սաց Քոլ դո ւե լը: Ես պատ րաստ 
չեմ, ու դա ինձ սար սա փե լի վա խեց նում է (Updike, 1996:223):  
 Խորհր դան շա կան են տան ժա մա ցույց նե րը: Դ րանք եր կուսն են, և 
դ րան ցից մե կը յոթ րո պե մյու սից ա ռաջ է. «Ա ռաջ ըն կած ժա մա ցույ ցը 
կար միր էր, է լեկտ րա կան և պ լաստ մա սե, հայրս էր ձեռք բե րել զեղ
չով: Հետ ըն կած ժա մա ցույ ցը մուգ էր և փայ տե, զար դա նա նախ շե րով 
ու մե խա նի կա կան, և ժա ռան գել էինք պա պիս հո րից, որ մա հա ցել 
էր իմ ծնվե լուց շատ ա ռաջ: Հին ժա մա ցույ ցը բու խա րու վեր ևում էր, 
է լեկտ րա կա նը՝ դրա տակ՝ մե խից կախ ված» (Updike, 1996:59): Սա, 
ի հար կե, նախ և  ա ռաջ կապ վում է ժա մա նա կի եր կու՝ կոս մի կա կան 
և  ան հա տա կան ըն կա լում նե րի հետ: Սա կայն ե թե փոր ձենք վեր լու
ծել ժա մա ցույց նե րի դիր քը, կնկա տենք, որ է լեկտ րա կան ժա մա ցույ ցի 
նկատ մամբ մի կող մից կա ճնշում վե րե ւից եւ սրա նից բխող ձգտում 
դե պի ներ քեւ, մյուս կող մից՝ ներ քե ւից այ րող բու խա րի, ո րը թույլ չի 
տա լիս ի րեն շատ մոտ։ Վե րին ժա մա ցույ ցը խորհր դան շում է գլխա վոր 
հե րո սի մշտա կան ճնշվա ծութ յու նը ար դեն ո րո շա կիո րեն ձևա վոր ված 
ու հղկված հա սա րա կա կան (սրա մեջ մտնում է նաև ըն տա նե կա
նը) հա մա կար գի կող մից, և ս րա ար տա հայ տութ յունն է նաև այն, որ 
ժա մա ցույ ցը փո խանց վում է սերնդ սե րունդ), իսկ բու խա րին՝ հե րո
սի ձգտու մը դե պի մա հը, մահ վան միեւ նույն ժա մա նակ եւ՛ ցան կա լի, 
եւ՛ ցա վեց նող լի նե լը։ Այս ա ռու մով ու շագ րավ է խորհր դա վոր կա պը 
մահ վան և ք նի միջև: Հե րո սը ձգտում ու նի նաև դե պի քու նը. նշվում 
է, որ նա չի սի րում որ դուն արթ նաց նել (Updike, 1996:58, 164, 196, 
278) և ման կութ յան տա րի նե րին չի սի րել, երբ ի րեն են արթ նաց րել 
(Updike, 1996:59): Ք նի և մահ վան աշ խարհ նե րը մե ծա պես տա բեր
վում են ի րա րից, բայց այս տեղ դրանց միջև կա պը գրե թե նույ նա ցող 
աս տի ճա նի է հասց վում, քա նի որ Քոլ դո ւելն ինչ պես ձգտում է դե պի 
իր մա հը, այն պես էլ դե պի որ դու քու նը, և վեր ևում նկա րագր ված տե
սա րա նում ար դեն քննարկ ված «անկ ման» գա ղա փա րը ակն հայտ 
եր ևում է անգ լե րե նի «to fall asleep» («քնել, քուն մտնել») ար տա հայ
տութ յան մեջ, ո րը բա ռա ցի թարգ մա նութ յամբ նշա նա կում է «ընկ նել 
քնած վի ճա կի մեջ»: «Ի մա ցութ յու նը գար շե լի բան է: Պար զա պես ա րա՛ 
լա վա գույ նը, որ կա րող ես, Ջու՛ դի, և մի՛ կորց րու քնի գե ղեց կութ յու նը 
[ընդգ ծում Ն. Հ.]»,―  ա սում է Քոլ դո ւե լը Ջու դիին: Հե րակ լի տոսն ա սում 
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է, որ ար թուն նե րի հա մար մեկ աշ խարհ կա, իսկ քնած նե րից յու րա
քանչ յուրն ընկ նում է իր սե փա կան աշ խար հը (Heraklitus, Fragment 
89), Ջ. Ափ դայքն էլ կար ծում է, որ ի րա կա նութ յու նը սուբ յեկ տիվ եր
ևույթ է (Dhakal, 2007:27), և ն րա հե րոս Քոլ դո ւե լը, չկա րո ղա նա լով 
ձուլ վել ար թուն նե րի այդ ընդ հա նուր աշ խար հին, ակն հայ տո րեն հա
կում ու նի դե պի քու նը, ո րը նրան կտա հնա րա վո րութ յուն հայտն վե
լու իր աշ խար հում, ո րում չկան ի րեն ճնշող պայ մա նա կա նութ յուն նե
րը: Հե սիո դո սի « Թեո գո նիա» աշ խա տութ յան մեջ նշվում է, որ Գի շե րը 
ծնել է Մա հը, Քու նը և Ե րազ նե րը (Hesiod, 1988:9): Քու նը ( Հիպ նոս) և 
Մա հը ( Թա նա տոս) Անդ րաշ խար հում են, ո րի առջ ևով հո սում է մո ռա
ցութ յան Լե թա գե տը, «ո րի ջրե րից պետք է խմեին բո լոր հո գի նե րը, 
որ պես զի մո ռա նա յին երկ րա յին կյան քը և հա րա զատ մարդ կանց» 
( Լա գու նո վա, 2010:31), և  այն, որ Քունն ու Մա հը այս տեղ միա սին են, 
են թադ րում է, որ ա ռա ջի նը՝ ժա մա նա կա վոր, իսկ երկ րոր դը հա վերժ 
հնա րա վո րութ յուն է տա լիս մաք րե լու միտ քը կյան քի ծան րա բեռն վա
ծութ յու նից, ին չին և Քոլ դո ւե լը ձգտում է: 

Եզ րա կա ցութ յուն
Գլ խա վոր հե րոս Քոլ դո ւե լի մոտ կա փախ չե լու մի տում, որ պատ

ճառ է թե՛ պա տե րազ մի, թե՛ նրա մարմ նի և մտ քի եր կատ ման, թե՛ 
հա սա րա կութ յան մաս կազ մե լու նրա ան կա րո ղութ յան և թե՛ հո գե
բա նա կան մի շարք խնդիր նե րի, որ ա ռաջ են գա լիս դեռ ման կուց: 
Փա խուս տի թե ման վե պում սեր տո րեն կապ ված է նաև մահ վան ու 
ժա մա նա կի փի լի սո փա յա կան կոն ցեպտ նե րին, և դ րանց հետ կապ
ված բա զում գա ղա փար նե րի ու խորհր դա նիշ նե րի գոր ծա ծութ յու նը 
վե պում ցույց է տա լիս հե րո սի գո յա բա նա կան փնտրտուք նե րի, ժա
մա նա կի սլաց քի վե րա բեր յալ նրա մտքե րի ու ան հանգս տութ յուն նե րի 
շղթան: Փա խուս տի գա ղա փա րը վե պում խարսխ վում է գլխա վոր հե
րո սի ներ քին հո գե բա նա կան բազ մա վեկ տոր ճնշում նե րի վրա, ո րոնք 
ու նեն սուբ յեկ տիվ ու օբ յեկ տիվ շատ պատ ճառ ներ: Հե րո սի փա խուս
տը ցիկ լա յին սկզբուն քով ներ կա յաց նում է այն ծի րը, ո րը վե րա դարձ
նում է նրան այն տեղ, որ տե ղից նա փախ չում է, իսկ մի ֆա կան զու գոր
դում նե րը, ո րոնք վե պում պար բե րա բար ստեղ ծում են ժա մա նա կա յին 
և նե րանձ նա յին (եր կաբ նա կութ յուն) եր կա կիութ յան տպա վո րութ յուն, 
վե պի ներ քին պա տու մում ստեղծ վում են Փի թը րի մտքում, այ սինքն՝ 
փա խուս տի ձգտու մը առ կա է նաև Փի թը րի մոտ ու ար տա հայտ վում է 
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գե րա զան ցա պես նրա ար վես տա գե տի մաս նա գի տութ յամբ, մա սամբ 
նաև ի րեն շրջա պա տող աշ խար հից ու դրա պար տադ րած տա բու նե
րից կտրվե լու նրա փոր ձե րով (ինչ պես կի նո թատ րո նի տե սա րա նում), 
ո րոնք դարձ յալ ար վես տի մի ջո ցով են պսակ վում հա ջո ղութ յամբ:

Բա նա սի րութ յան մա գիստ րոս Նա թել լա Հո վա կիմ յան. – գի տա կան հե
տա զո տութ յուն նե րի շրջա նա կը 20րդ դա րի անգ լոա մե րիկ յան գրա կա նութ
յան և քն նա դա տութ յան հար ցերն են:
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критики 20го века.
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