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«ՍԱԼԱՄԲՈ» ՎԵՊՈՒՄ

 Բա նա լի բա ռեր - « Սա լամ բո», պատ մա վեպ և  պատ մա կա նութ յուն, 
պատ մա կան հիմք,  Պո լի բիոս, պատ մա կան հե րոս ներ, սյու ժե տա յին եր կու 
գծեր, ման րուք ներ, ե ռա չափ պատ կեր:

Ֆ րան սիա ցի հայտ նի գրող Գ յուս տավ Ֆ լո բե րի (18211880) « Սա լամ բո» 
պատ մա վե պը խոր պատ մա կա նութ յամբ հա գե ցած գե ղար վես տա կան ստեղ
ծա գոր ծութ յուն է, և դ րան հաս նե լու հա մար հե ղի նակն ու սում նա սի րել է բազ
մա թիվ սկզբնաղբ յուր ներ, Աստ վա ծա շուն չը, այլ գրքեր՝ ա վե լի քան 100 աղբ
յուր: Այն տեղ, որ տեղ սկզբնաղբ յուր ներն ան կա րող են ե ղել օգ նել նրան, նա 
գոր ծի է դրել իր վառ եր ևա կա յութ յու նը, և  արդ յուն քում ստաց վել է ի րա կա նի 
և  եր ևա կա յա կա նի մի հրա շա լի խառ նուրդ, ո րը, ո րոշ դեպ քե րում մե ղան չե
լով պատ մա կան ճշմար տութ յան դեմ, այ նո ւա մե նայ նիվ հրա պու րումգե րում 
է ըն թեր ցո ղին:  Ռո ման տիզ մի, ռեա լիզ մի, նա տու րա լիզ մի և  իմպ րե սիո նիզ մի 
տար րե րով հա գե ցած պատ մա վե պի սյու ժեն հե ղի նա կը զար գաց րել է եր կու 
ուղ ղութ յամբ՝ պա տե րազ մա կան գոր ծո ղութ յուն նե րը հա կա մարտ կող մե րի՝ 
 Կար թա գե նի և  վարձ կան նե րի միջև և  այդ ֆո նի վրա՝  Կար թա գե նի տի րա կալ 
 Հա միլ կա րի դստեր՝  Սա լամ բո յի ու վարձ կան նե րի ա ռաջ նորդ  Մա թո յի սի րո 
պատ մութ յու նը: Ս յու ժե տա յին ա ռա ջին ուղ ղութ յան մեջ գրո ղը հա վա տա րիմ 
է մնա ցել պատ մա կան աղբ յուր նե րին՝ թույլ տա լով միայն անն շան շե ղում ներ, 
իսկ երկ րորդ ուղ ղութ յու նը բա ցա ռա պես նրա եր ևա կա յութ յան ծնունդն է և 
ս տեղծ վել է պատ մա կան ժա մա նա կաշր ջա նի և ն կա րագր վող դեպ քե րի ամ
բող ջութ յու նը լրաց նե լու, իր ստեղ ծա գոր ծութ յա նը ռո ման տիկ շունչ, իսկ վի
պա կան գոր ծո ղութ յուն նե րին՝ լրա ցու ցիչ լիցք, դի նա մի կա հա ղոր դե լու և  ա վե
լի մեծ հե տաքրք րութ յուն ա ռա ջաց նե լու հա մար: 

« Սա լամ բո» վե պում պատ մա կա նութ յունն ստեղծ վում է նաև ա մե նա
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տար բեր աղբ յուր նե րից վերց ված բազ մա թիվ ման րուք նե րի հի շա տա կու մով 
կամ կու տա կու մով ստեղծ ված նկա րագ րութ յուն նե րի մի ջո ցով:  Վե պի բո լոր 
գլուխ նե րում ուղ ղա կի սփռված են բա զում ման րուք ներ ու ման րա մաս ներ, 
ո րոնք վե րա բե րում են մարդ կա յին կյան քի ու կեն ցա ղի բո լոր ո լորտ նե րին, և 
դ րանց մի ջո ցով Ֆ լո բերն ստեղ ծել է պատ մա կան ժա մա նա կաշր ջա նի կյան քի 
ու ի րա դար ձութ յուն նե րի մո զաիկ ու ռե լիե ֆա յին, ժա մա նա կա կից ար տա հայ
տութ յամբ՝ ե ռա չափ պատ կեր ներ:

« Սա լամ բո»ն  անկրկ նե լի ո ճով գրված ստեղ ծա գոր ծութ յուն է և  իր գե ղար
վես տա կան ար ժա նիք նե րի շնոր հիվ դեռ եր կար ու եր կար կհու զի մարդ կա յին 
սրտերն ու կստի պի մտա ծել աշ խար հի, մար դու, սի րո և  մահ վան մա սին:
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HISTORICISM IN GUSTAVE FLAUBERT’S NOVEL “SALAMMBO”
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The historical novel “Salammbo” by the famous French writer Gustave 
Flaubert (18211880) is a work of fiction saturated with deep historicism, and to 
achieve it the author researched many primary sources, the Bible, other books, 
more than 100 sources. Where the primary sources could not help him, he used 
his vivid imagination, and the result was a wonderful mixture of the real and 
the imaginary, which, in some cases, having sinned against historical truth, 
nevertheless seduces and captivates the reader. The plot of the historical novel, 
saturated with elements of romanticism, realism, naturalism and impressionism, 
was developed by the author in two directions: military actions between the 
warring parties Carthage and mercenaries, and against this background  the love 
story of the daughter of the Carthaginian ruler Hamilcar Salammbo and the leader 
of the mercenaries Mato. In the first plot direction, the writer remained faithful 
to historical sources, allowing only minor deviations, and the second direction 
was exclusively the birth of his imagination and was created to complement the 
depiction of the historical period and the events described, to give a romantic 
touch to his work, an additional impulse and dynamics  to the actions of the novel 
and arouse greater interest.

Historicism in the novel “Salambo” is also created by descriptions created 
by mentioning or accumulating many details taken from a variety of 
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sources. In all the chapters of the novel, a lot of little things and details relating 
to all spheres of human life and everyday life are simply scattered, and with their 
help Flaubert created mosaic and relief, in modern terms, three-dimensional 
images of life and events of the historical period.

“Salammbo” is a work written in a unique style and, thanks to its artistic 
merits, will excite human hearts for a long time and make people think about the 
world, man, love and death.

АРМЕН МАНУКЯН
Кандидат филологических наук, 

Институт литературы им. М. Абегяна НАН РА

ИСТОРИЗМ В РОМАНЕ ГЮСТАВА ФЛОБЕРА «САЛАМБО»

Ключевые слова: «Саламбо», исторический роман и историзм, 
историческая основа, Полибий, исторические герои, две сюжетные линии, 
детали, трехмерное изображение.

Исторический роман «Саламбо» известного французского писателя 
Гюстава Флобера (18211880)  художественное произведение, насыщенное 
глубоким историзмом, и для его достижения автор исследовал множество 
первоисточников, Библию, другие книги, более 100 источников. Там, 
где первоисточники не смогли ему помочь, он задействовал свое яркое 
воображение, и в результате получилась чудесная смесь реального 
и воображаемого, которая, в некоторых случаях согрешив против 
исторической правды, тем не менее соблазняет и пленяет читателя. Сюжет 
исторического романа, насыщенный элементами романтизма, реализма, 
натурализма и импрессионизма, развивался автором в двух направлениях: 
военные действия между противоборствующими сторонами  Карфагеном 
и наемниками, и на этом фоне  история любви дочери карфагенского 
правителя Гамилькара Саламбо и лидера наемников Мато. В первом 
сюжетном направлении писатель оставался верным историческим 
источникам, допуская лишь незначительные отклонения, а второе 
направление  исключительно рождение его воображения и создавалось 
для дополнения изображения исторического периода и описываемых 
событий, для придания романтического оттенка своему произведению, 
дополнительного импульса и динамики  дейстиям романа и возбуждения 
большего интереса.

Историзм в романе» Саламбо « также создается описаниями, 



ՍՈՒՐԵՆ ԱԲՐԱՀԱՄՅԱՆ

244

созданными путем упоминания или накопления множества деталей, 
взятых из самых разных источников. Во всех главах романа просто 
разбросано множество мелочей и деталей, относящихся ко всем сферам 
человеческой жизни и быта, и с их помощью Флобер создал мозаичные и 
рельефные, в современном выражении трехмерные изображения жизни 
и событий исторического периода.

«Саламбо»  произведение, написанное в неповторимом стиле и 
благодаря своим художественным достоинствам оно еще долго и долго 
будет волновать человеческие сердца и заставлять думать о мире, 
человеке, любви и смерти.

 Նե րա ծութ յուն 

Ֆ րան սիա ցի հայտ նի գրող Գ յուս տավ Ֆ լո բե րի « Սա լամ բո» պատ
մա վե պի ա ռա ջին տպագ րութ յու նից ան ցել է ա վե լի քան 160 տա րի, 
բայց հե տաքրք րութ յունն այդ յու րօ րի նակ վե պի, ինչ պես նաև Ֆ լո բե րի 
ան ձի և ն րա ստեղ ծա գոր ծութ յան նկատ մամբ ընդ հան րա պես չի մա
րում: Գ րո ղի կյանքն ու ստեղ ծա գոր ծութ յու նը, թվում է, ման րա մասն 
ու սում նա սիր ված ու մեկ նա բան ված են, սա կայն այ սօր էլ տպագր
վում են տասն յակ գրքեր և  հոդ ված ներ1, ո րոնց հե ղի նակ նե րը փոր
ձում են նո րո վի ըն թեր ցել նրա եր կե րը, մաս նա վո րա պես՝ « Սա լամ բո» 
պատ մա վե պը, ո րը յու րա հա տուկ տեղ է գրա վում Ֆ լո բե րի գրա կան 
ժա ռան գութ յան մեջ:  Մի կող մից այն հիա նա լի ցու ցադ րում է նրա հե
տաքրք րութ յունն ու սե րը Ար ևել քի նկատ մամբ�՝ ի հա կադ րութ յուն 
ժա մա նա կա կից, մեղմ ա սած, արևմտ յան անհ րա պույր կյան քի�, մյուս 
կող մից՝ ոչ պա կաս ակ նա ռու ցու ցադ րում է նոր թե մա ներ յու րաց նե լու 
և դ րանք գե ղար վես տո րեն, չա փա զանց տպա վո րիչ կեր պով ըն թեր
ցող նե րին ներ կա յաց նե լու նրա ա նու րա նա լի տա ղան դը, մի եր րորդ 
կող մից՝ անց յա լի մի ջո ցով 19րդ դ. հա սա րա կա կան խնդիր նե րին և 
 քա ղա քա կան ի րա դար ձութ յուն նե րին ար ձա գան քե լու նրա ու նա կութ
յու նը (Иващенко, 1955, стр. 158160, Dürr, 2002): 

Ար ևել յան, ա վե լի ճիշտ՝ ե գիպ տա կան թե մա յով ստեղ ծա գոր ծութ
1 Նշենք միայն վերջին երկուերեք տասնամյակում տպագրված մի քանի 

հետաքրքիր գրքեր. Anne Mullen Hohl, Exoticism in Salammbô: The Languages of 
Myth, Religion, and War, 1995, Sandrine Berthelot, Gustave Flaubert, 1999, Laurence M. 
Porter, A Gustave Flaubert Encyclopedia, 2001, Volker Dürr, Flaubert›s Salammbô: The 
Ancient Orient as a Political Allegory of Nineteenthcentury France, 2002, John Charles 
Tarver, Gustave Flaubert As Seen in His Works and Correspondence, 2008, Andrew 
Brown, Gustave Flaubert, 2009, Michel Winock, Flaubert, 2016 և այլն:
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յուն գրե լու մտադ րութ յուն, ինչ պես եր ևում է, Ֆ լո բերն ու նե ցել է դեռ 
1850 թ. նո յեմ բե րին, երբ գտնվում էր Կ.  Պոլ սում1: Ինչինչ պատ ճառ նե
րով գրո ղի այս մտադ րութ յու նը ի րա կա նութ յուն չի դար ձել, իսկ ա հա 
1857 թ. սկզբին2 նա տար վել է նոր գա ղա փա րով՝ գրել վեպ հե ռա վոր 
և  ա ռեղծ վա ծա յին  Կար թա գե նի կյան քից, և  այս ան գամ հինգ տար վա 
տքնա ջան աշ խա տան քից հե տո նրան հա ջող վել է ի րա կա նաց նել իր 
այս մտահ ղա ցու մը: « Սա լամ բո» վե պը, ինչ պես եր ևում է նրա հե ղի
նա կի 18571862 թթ. նա մակ նե րից, գրվել է և՛ մեծ ներշն չան քով, և՛ 
մեծ տա ռա պան քով. տագ նա պի ու կաս կա ծի, ոգ ևո րութ յան և  հու
սա հա տութ յան ի րար հա ջոր դող բա զում պա հեր է ապ րել հե ղի նա կը, 
պատ մա կան մի ջա վայրն ու ժա մա նա կի ո գին զգա լու հա մար 1858 թ. 
ապ րիլհու նի սին մոտ եր կու ա միս շրջա գա յել է Հ յու սի սա յին Աֆ րի կա
յում՝  Թու նի սում և Ալ ժի րում (Реизов, 1955, стр. 352, նույ նը՝ Флобер, 
1984, стр. 500 և  այլն), մի քա նի ան գամ փո խել է եր կի վեր նա գիրն ու 
սյու ժե տա յին հիմ նա կան գծե րը, մշա կել ու վե րամ շա կել է ա ռան ձին 
գլուխ ներ ու տե սա րան ներ3, որ պես զի վե պը չլի նի «շաբ լոն և  սա տա
նա յա կան կեր պով հնաոճ» (Флобер, 1956, стр. 185), և, ի վեր ջո, 1862 
թ. մար տին (կամ ապ րի լին) ա վար տել է այն ու տպագ րել նույն թվա
կա նի նո յեմ բե րին: Ա սել, թե վեպն ու նե ցել է շլա ցու ցիչ հա ջո ղութ յուն, 

1 Նշենք միայն վերջին երկուերեք տասնամյակում տպագրված մի քանի հետաքրքիր 
գրքեր. Anne Mullen Hohl, Exoticism in Salammbô: The Languages of Myth, Religion, and 
War, 1995, Sandrine Berthelot, Gustave Flaubert, 1999, Laurence M. Porter, A Gustave 
Flaubert Encyclopedia, 2001, Volker Dürr, Flaubert’s Salammbô: The Ancient Orient as a 
Political Allegory of Nineteenthcentury France, 2002, John Charles Tarver, Gustave Flaubert 
As Seen in His Works and Correspondence, 2008, Andrew Brown, Gustave Flaubert, 2009, 
Michel Winock, Flaubert, 2016 և այլն: 

2 1850 թ. հունվարից դեկտեմբեր Եգիպտոս, Պաղեստին, Սիրիա և Լիբանան 
կատարած ճանապարհորդության ընթացքում հեքիաթային Արևելքի բարքերը, 
դեմքերը, գույներն ու բույրերը այնքան են տպավորել Ֆլոբերին, որ դրանից մի քանի 
տարի հետո նա մի նամակում՝ գրված Լերուայե դե Շանտեպիին 1857 թ. դեկտեմբերի 
12-ին, խոստովանել է. «Ես երազում եմ ինչ-որ ժամանակ (ժամանակի ընթացքում, 
ռուս.՝ со временем) դարձյալ գնալ Արևելք, մնալ այնտեղ և այնտեղ էլ մեռնել» (Флобер, 
1956, стр. 186, թարգմանությունն իմն է – Ա. Մ.):

3 1856 թ. հոկտեմբեր-դեկտեմբերին փարիզյան «Ռևյու դը Պաղի» ամսագրում 
«Տիկին Բովարի» վեպի լույս տեսնելուց հետո Ֆլոբերը հայտնվել է տհաճ պատմության 
կենտրոնում. 1857 թ. հունվարին նրան մեղադրել են հասարակական բարոյական 
նորմերը ոտնահարելու մեջ և դատական գործ հարուցել (տե՛ս Флобер, 1956, стр. 159, 
161), բայց հեղինակին հաջողվել է հերքել անհեթեթ մեղադրանքը, իսկ բարձրացված 
աղմուկից առաջացած հետաքրքրությունը նրան հնարավորություն է տվել իր վեպը 
տպագրել առանձին հրատարակությամբ: Դատն ու աղմուկը, սակայն, մեծ դառնություն 
են պատճառել առանց այն էլ ժամանակակից կյանքից դժգոհ Ֆլոբերին և պատճառ 
դարձել տխուր խոստովանությունների (նույնը, էջ 162, 163, 164, 191, 197 և այլն): 
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ճիշտ չի լի նի, ո րով հետև գո վա սան քի, մե ծա րան քի ու շնոր հա վո րան
քի խոս քե րին զու գա հեռ լսվել են նաև բազ մա թիվ մե ղադ րանք ներ ոչ 
միայն մեծ ու փոքր թեր թե րի ու հան դես նե րի, այլև ո րո շա կի կշիռ ու նե
ցող մի քա նի գրող նե րի, ար վես տա գետ նե րի ու գիտ նա կանհնա գետ
նե րի կող մից: Քն նա դա տութ յան հիմ նա կան դրույ թե րից մեկն այն էր, 
որ Ֆ լո բե րի վե պի գլխա վոր հե րոս նե րի հո գե բա նութ յու նը հա մո զիչ չէ, 
որ նրան չի հա ջող վել ճշմար տա ցի ներ կա յաց նել պատ մա կան ի րա
կա նութ յու նը, որ նա ա ղա վա ղել է պատ մա կան դեպ քե րը, նկա րագր
վող ժա մա նա կի ո գին, բար քե րը և  այլն, այ սինքն՝ պատ մա կա նութ յան 
տե սա կե տից վե պը խիստ կա ղում է:  Հե ղի նա կը, որն ընդ հան րա պես 
սո վո րութ յուն չու ներ պա տաս խա նել քննա դա տութ յա նը, այ նո ւա մե
նայ նիվ հարկ է հա մա րել պա տաս խա նել գրող, քննա դատ  Շառլ Օգ
յուս տեն դը  ՍենտԲ յո վին ու հնա գետ  Վիլ հելմ Ֆր յո նե րին, թվար կել 
իր օգ տա գոր ծած աղբ յուր նե րը, բա ցատ րել իր ստեղ ծա գոր ծա կան 
սկզբունք ներն ու այս կամ այն դրվա գը հենց այդ պես ներ կա յաց նե
լու պատ ճառ նե րը և  պաշտ պա նել իր հե րոս նե րին:  Միա ժա մա նակ նա 
ազն վո րեն ըն դու նել է թույլ տրված մի քա նի պատ մա կան անճշ տութ
յուն ներ և  իր կող մից ա վե լաց րել ո րոշ թե րութ յուն ներ, ո րոնք քննա
դատ նե րը չէին նկա տել: Ա մեն դեպ քում, հա նի րա վի քննա դա տութ յու
նից վրդով ված հե ղի նա կը գո հու նա կութ յամբ ար ձա նագ րել է. «Ո չինչ, 
ես գիրք եմ գրել շատ սահ մա նա փակ թվով ըն թեր ցող նե րի հա մար, 
բայց պարզ վում է, որ հա սա րա կութ յու նը հա ճույ քով կար դում է այն» 
(Флобер, 1956, стр. 224, նա մակ  Լաու րա դը  Մո պա սա նին՝ գրված 
1863 թ. հուն վա րին): Իսկ հա ճույ քով կար դա լու պատ ճառն այն էր, որ 
մարդ կանց առջև բա ռա ցիո րեն հառ նում էր լիո վին ան ծա նոթ մի աշ
խարհ, վա ղուց կո րած մի ի րա կա նութ յուն, ո րը, ման րա մաս նե րի մեջ 
հա ճախ լի նե լով չա փից դուրս դա ժան ու նույ նիսկ զազ րե լի, այ դու
հան դերձ գրա վում, ձգում էր իր ան սո վո րութ յամբ և  պատ կեր ման յու
րա հա տուկ ո ճով: Ու սում նա սի րող նե րը ևս  ան տար բեր չեն պատ մա
վե պի նկատ մամբ և  շա րու նակ նո րա նոր շեր տեր են հայտ նա բե րում 
կամ ձգտում են նո րո վի ներ կա յաց նել կար ծես թե վա ղուց պարզ ու 
հաս կա նա լի ո րոշ հար ցեր: Ն ման մի փորձ է նաև սույն հոդ վա ծը, ո րը 
նվիր ված է « Սա լամ բո» պատ մա վե պում պատ մա կան ճշմար տութ
յան և  գե ղար վես տա կան ճշմար տա ցիութ յան ֆլո բեր յան ըմբռն ման 
ա ռանձ նա հատ կութ յուն նե րին:
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 Պատ մա կան աղբ յուր նե րը և դ րանց օգ տա գոր ծու մը, ա նա լո գիա 
և  եր ևա կա յութ յուն

 Ձեռ նար կե լով վեպ գրել Ք. ա. 3րդ  դա րում կա տար ված դեպ քե
րի մա սին՝ Ֆ լո բե րը բախ վել է այն նույն դժվա րութ յուն նե րին, ո րոնց 
բախ վում են բո լոր պատ մա վի պա սան ներն ընդ հան րա պես. 1. որ քան 
հնա րա վոր է ճշմար տա ցի ներ կա յաց նել պատ մա կան ի րո ղութ յուն
նե րը՝ հա վա տա րիմ մնա լով պատ մա կան աղբ յուր նե րին, 2. հնա րա
վո րինս ճշմար տա ցի և  հա մո զիչ ներ կա յաց նել ժա մա նա կի բար քերն 
ընդ հան րա պես, հե րոս նե րի հո գե բա նութ յունն ու մի ջա վայ րը, ման
րուք ներն ու ման րա մաս նե րը, մի խոս քով՝ այն ա մե նը, ին չը գրե թե լիո
վին բա ցա կա յում էր պատ մա կան աղբ յուր նե րում (Иващенко, 1955, 
стр. 136, հմմտ.՝  Րաֆ ֆի, 1961, էջ 37): Ա մե նից դժվա րը նրա հա մար 
այս եր կու սը զու գակ ցելն էր, մի ոս կե մի ջին գտնե լը, ին չը հնա րա վո
րութ յուն կտար պատ մա կան ի րո ղութ յուն նե րը հա մադ րել վի պա սա նի 
ստեղ ծա գոր ծա կան ա զա տութ յան հետ և  եր ևա կա յութ յան մի ջո ցով 
ստեղ ծել հե ռա վոր անց յա լի գե ղար վես տո րեն հա մո զիչ պատ կե րը: Այս 
դժվա րութ յուն նե րը հաղ թա հա րե լու, այդ իս կա պես terra incognitaն 
(լատ.՝ ան հայտ եր կիր) ճա նա չե լու և  հաս կա նա լու նպա տա կով ար
դեն 1857 թ. մար տին Ֆ լո բերն սկսել է բա ռա ցիո րեն քրքրել իր թե մա
յին թե կուզև հեռ վից առնչ վող բո լոր գրքե րը՝ սկսած Ք. ա. 2րդ դ. հույն 
պատ մա գիր  Պո լի բիո սից մինչև  Հե րո դո տոս,  Դիո դո րոս  Սի կի լիա ցի, 
Ա րիս տո տել, Ստ րա բոն ու Պ լու տար քոս և  ու րիշ ներ, Ք. ա. 1ին դա
րի հռո մեա ցի պատ մա գիր  Կոռ նե լիոս  Նե պո սից մինչև  Տի տոս  Լի վիոս, 
Ապ պիա նոս ու  Տա կի տոս և  ու րիշ ներ, ան տիկ գրող ներ  Վիր գի լիո սից, 
 Լուկ րե ցիո սից ու  Լու կիա նո սից և  այլ հե ղի նակ նե րից մինչև ժա մա նա
կա կից պատ մա բան ներ  Միշ լե,  Ռե նան,  Մո րի և  ու րիշ ներ: Ֆ լո բերն ին
քը իր սևագ րե րում, նա մակ նե րում (Флобер, 1956, стр. 169, 174, 181 
և  այլն) և  ՍենտԲ յո վին ու Ֆր յո նե րին գրած պա տաս խան նե րում նշել 
է իր աղբ յուր նե րից շա տե րը, իսկ ու սում նա սի րող նե րը, ո րոնք տող առ 
տող քննել են « Սա լամ բո»ն, գրե թե ամ բող ջութ յամբ պար զել են նրա 
օգ տա գոր ծած 100ից ա վել աղբ յուր նե րը (տե՛ս, օ րի նակ, Эйхенгольц 
б, 1935, стр. 357358, Иващенко, 1955, стр. 130, Реизов, 1955, стр. 
352 և  այլն): Գ րո ղի հա մար ո գեշնչ ման աղբ յուր է ծա ռա յել նաև Աստ
վա ծա շուն չը, ո րի 18 հա տոր նե րը՝  Սա մո ւիլ  Կա գե նի թարգ մա նութ յամբ 
և  մեկ նա բա նութ յուն նե րով, նա ու սում նա սի րել է 2 շա բա թում՝ կա տա
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րե լով գրա ռում ներ (Флобер, 1956, стр. 181), ո րոնք հե տա գա յում այս 
կամ այն կերպ պետք է օգ տա գործ վեին իր վե պում1: 

Գ րո ղի հիմ նա կան սկզբնաղբ յու րը  Պո լի բիո սի « Հա մընդ հա նուր 
պատ մութ յան» ա ռա ջին գրքի 6588րդ  մա սերն են, և, դրանց հա
մա պա տաս խան,  Կար թա գե նի և  վարձ կան զոր քե րի պա տե րազ մը 
( Լի բիա կան պա տե րազմ) Ք. ա. 241238 թթ.2: « Փաս տա կան տվյալ
նե րի ա ռու մով նա ( Պո լի բիո սը – Ա. Մ.) ինձ հա մար ան վի ճե լի հե ղի
նա կութ յուն է…», գրել է Ֆ լո բե րը  ՍենտԲ յո վին ուղղ ված նա մա կում 
(Флобер, 1956, стр. 215): Եվ իս կա պես, պատ մա կան ի րա դար ձութ
յուն նե րի նկա րագ րութ յան մեջ  Պո լի բիո սի գիրքն է Ֆ լո բե րի վե պի հիմ
նա կան ա տաղ ձը, իսկ այլ պատ մա գիր նե րի կամ ու րիշ աղբ յուր նե
րի գրո ղը դի մել է միայն այն դեպ քե րում, երբ անհ րա ժեշ տութ յուն է 
զգա ցել լրաց նե լու հույն պատ մագ րի տե ղե կութ յուն նե րը: « Սա լամ բո» 
պատ մա վե պի և ն րա հիմ նա կան աղբ յու րի հա մե մա տութ յու նը ցույց է 
տա լիս, որ Ֆ լո բե րը չնչին բաց թո ղում նե րով և  փոք րա թիվ փո փո խութ
յուն նե րով օգ տա գոր ծել է  Պո լի բիո սի գրքի՝  Լի բիա կան պա տե րազ մին 
վե րա բե րող բո լոր մա սե րը3: Այս պես, ամ բող ջութ յամբ հույն պատ մագ
րի տվյալ նե րի հի ման վրա են ստեղծ վել « Սիկ կա յում», « Կար թա գե նի 
պա րիսպ նե րի մոտ», « Հան նոն», « Մա կա րի ճա կա տա մար տը», «Ար
շա վան քում» և « Տա պա րի կիր ճը» գլուխ նե րը, «Վ րա նում» գլխի վեր ջը 
և «Ջ րան ցույ ցը», « Մո լոխ» գլուխ նե րի ա ռա ջին մա սե րը:  Հույն պատ

1 Վիպակ «Անուբիս» վերնագրով, «աստծու սերը երազող կնոջ մասին» (Флобер, 
1956, стр. 33, նամակ Լուի Բույեին 1850 թ. նոյեմբերի 14-ին):

2 Ըստ Բորիս Ռեիզովի՝ վեպի մտահղացումը, հնարավոր է, ծնվել է 1856 թ. 
վերջին (Реизов, 1955, стр. 307), բայց այն Ֆլոբերի նամակներում առաջին անգամ 
հստակ հիշվում է 1857 թ. մարտի 18-ին (Флобер, 1956, стр. 164): Բացի այս, 1856 
թ. դեկտեմբերին և 1857 թ. հունվար-փետրվարին գրողը չափից դուրս զբաղված 
էր «Տիկին Բովարի» վեպի շուրջ բարձրացված աղմուկով և հազիվ թե կարողանար 
մտածել նոր ստեղծագործության մասին: 

3 Ավելի ճիշտ՝ դրանք գրվել են նորից (Флобер, 1956, стр. 189190): Ըստ Բ. Ռեիզովի՝ 
Ֆլոբերը կատարել է հիմնականում կառուցվածքային փոփոխություններ, և այդ գործում 
«աֆրիկյան տպավորությունները ոչ մի դեր չեն խաղացել» (Реизов, 1955, стр. 306), 
ինչին դժվար է համաձայնել, քանի որ, բացի կառուցվածքային փոփոխություններից, 
Ֆլոբերը փոխել է նաև վեպի վերնագիրը, հերոսների հոգեբանությունը, սյուժետային 
ինչինչ գծեր, ճշտել է Կարթագենի և մյուս քաղաքների տեղադրությունը, կատարել 
է հավելումներ, օրինակ՝ բնության տեսարաններ և այլն: Բայց ամենամեծ 
փոփոխությունը, ինչպես երևում է վեպի համառոտ սյուժեի՝ հեղինակի սևագիր 
ձեռագրերում պահպանված նախնական տարբերակից (Эйхенгольц б, 1935, стр. 354
355), այն է, որ նա, հենվելով Պոլիբիոսի «Համընդհանուր պատմության» վրա, մեծ տեղ 
է հատկացրել վարձկան զինվորների ապստամբությանը, ավելի ճիշտ՝ ներկայացրել է 
Կարթագենի և վարձկանների պատերազմը և այդ ֆոնի վրա՝ Սալամբոյի և Մաթոյի 
ճակատագրական սիրավեպը:
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մագ րի՝ պատ մա կան ի րա դար ձութ յուն նե րի ժլատ, չոր շա րադ րան
քը Ֆ լո բե րի գրչի տակ վե րած վել է կեն դա նի ու տե սա նե լի, ծա վա լուն 
ու դի նա միկ պատ կեր նե րի, որ տեղ նա հա ճախ բա ռա ցի օգ տա գոր
ծել է պատ մագ րի խոս քե րը1: Գ րո ղի ա րա ծը պատ կե րա վոր կա րե լի 
է բա ցատ րել հետև յալ հա մե մա տութ յամբ. ինչ պես ե գիպ տա ցո րե նի 
փոքր, կոշտ ու ծանր հա տիկն է ջեր մութ յան ազ դե ցութ յամբ պայ թե
լով փքվումբաց վում, վե րած վում թեթև, իր էութ յու նը ամ բող ջութ յամբ 
բա ցած տե սա նե լի ու հեշտ մար սե լի գնդի կի, այն պես էլ  Պո լի բիո
սի տե ղե կութ յուն ներն են Ֆ լո բե րի տա ղան դի ու ժով կեն դա նա նում, 
ստա նում միս ու ար յուն, դառ նում իս կա կան գե ղար վես տի գրա վիչ ու 
տպա վո րիչ նմուշ ներ՝ եր բեմն ստա նա լով նոր բո վան դա կութ յուն (տե՛ս 
նաև՝ Эйхенгольц а, 1935, стр. 1516, Иващенко, 1955, стр. 135136, 
Преображенский, 1935, стр. 350, История… 1991, стр. 521): Ի հար
կե, այս մե թո դը Ֆ լո բե րի հայտ նա գոր ծութ յու նը չէր (Реизов, 1955, 
стр. 358359), բայց, և  սա պետք է հա տուկ նշել, պատ կե րաս տեղծ
ման իր մի քա նի հատ կա նիշ նե րի շնոր հիվ, ո րոնց մա սին դեռ խոսք 
կլի նի, ֆրան սիա ցի գրողն այն հասց րել է կա տա րե լութ յան:  Հի շենք, 
օ րի նակ, նույն « Կար թա գե նի պա րիսպ նե րի մոտ» կամ « Մա կա րի ճա
կա տա մար տը» և  հատ կա պես « Տա պա րի կիր ճը» գլուխ նե րը. այս 
վեր ջին գլխի գրա կան հիմ քը  Պո լի բիո սի գրքի 84րդ (կե սից) և 85րդ 
 մա սերն են, ըն դա մե նը 29 տող (Полибий, 1890, стр. 109111), ո րոնք 
Ֆ լո բե րի մոտ վե րած վել են 23 էջ կազ մող (1959 թ. հա յե րեն հրատ. մեջ) 
«վառ, գու նեղ և  հու զա կան պատ կե րի»2:  Պետք է ընդգ ծել նաև, որ ինչ
պես այս, այն պես էլ այլ գլուխ նե րում գրո ղը կու րո րեն չի հետ ևել իր 
սկզբնաղբ յու րին և  հա ճախ թույլ է տվել շե ղում ներ, օր.՝ հույն պատ մի

1 Առաջ անցնելով ասենք, որ ըստ ուսումնասիրողների՝ այդ գրառումները 
օգտագործվել են, մասնավորապես, առաջին՝ «Խնջույքը» գլխում Սալամբոյի հագուստը 
և զարդերը նկարագրելիս, ինչպես նաև այլ գլուխներում նմանատիպ մանրամասների 
նկարագրության մեջ (Эйхенгольц а, стр. 2021), որոնցից ինքը՝ Ֆլոբերը, նշել է 
Սալամբոյի սենյակի նկարագրությունը «Օձը» գլխում՝ դա պատճառաբանելով 
փյունիկիացիների և հրեաների հարևանությամբ, ուրեմն և՝ բարքերի, կենցաղի, 
բնակարանի, հագուստի և այլնի նմանությամբ (Флобер, 1956, стр. 217): 

2 Աղբյուրներում նշվում են նաև Ք. ա. 240238 թթ., բայց սա չի կարող ճիշտ լինել 
այն պարզ պատճառով, որ Պոլիբիոսը իր գրքում հստակ նշում է, որ կարթագենցիների 
և վարձկանների պատերազմը տևել է մոտ երեք տարի և չորս ամիս (Полибий, 1890, 
стр. 113), այսինքն՝ մոտ 40 ամիս, ուրեմն պատերազմի ճիշտ թվականներն են Ք. ա. 
241238ը կամ էլ 240237ը: Պատմավեպի նյութի ընտրության հարցի վերաբերյալ 
ուսումնասիրողները հետաքրքիր դիտարկումներ են արել, տե՛ս, օրինակ, Պ. 
Պրեոբրաժենսկու «Սալամբո»ն և պատմությունը» հոդվածը (Преображенский, 1935, 
стр. 343352):
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չը պա տե րազմն սկսե լու հա մար մե ղադ րել է վարձ կան նե րին, Ֆ լո բե րը՝ 
 Կար թա գե նին (Иващенко, 1955, стр. 134135, 152153), խախտ ված է 
ժա մա նա կագ րութ յու նը (Реизов, 1955, стр. 354), փոխ ված, բար դաց
ված է  Նար  Հա վա սի կեր պա րը (Эйхенгольц а, 1935, стр. 1415) և  
այլն:

 Բայց միայն  Պո լի բիո սին հետ ևե լով չէ, որ Ֆ լո բե րը ներ կա յաց րել 
է պատ մա կան դեպ քե րը. նրա վե պում բազ մա թիվ դրվագ ներ կան՝ 
գլուխ ներ և գ լուխ նե րի մա սեր, ո րոնք ստեղծ վել են 2 ճա նա պար հով. 
հե ղի նա կը կա՛մ օգ տա գոր ծել է այլ հե ղի նակ նե րի՝  Կար թա գե նին վե
րա բե րող կամ չվե րա բե րող տվյալ նե րը՝ ծա ռա յեց նե լով դրանք իր 
մտահ ղաց մա նը և  հար մա րեց նե լով վի պա կան գոր ծո ղութ յուն նե րի 
զար գաց ման իր տրա մա բա նութ յա նը (Эйхенгольц б, 1935, стр. 358), 
կա՛մ էլ դրանք ստեղծ վել են Ֆ լո բե րի վառ եր ևա կա յութ յան շնոր հիվ՝ 
վի պա կան գոր ծո ղութ յուն նե րին լրա ցու ցիչ ինտ րիգ ու դի նա մի կա հա
ղոր դե լու և  ա սե լիքն ու կեր պար ներն ամ բող ջաց նե լու հա մար՝ որ պես 
չփաս տա վոր ված, բայց հնա րա վոր ի րո ղութ յուն ներ, ո րոնք, հե ղի նա
կի կար ծի քով, կա րող էին կա տար ված լի նել նկա րագր վող ժա մա նա
կաշր ջա նում: Ա ռա ջին ճա նա պար հով ստեղծ ված գլուխ նե րից, որ պես 
վառ օ րի նակ, կա րե լի է նշել «Ջ րան ցույ ցը» և « Հա միլ կար  Բար կա»ն, 
ո րոնց պատ ճա ռով Ֆ լո բերն ար ժա նա ցել է դա ժան քննա դա տութ
յան: Ն րան մե ղադ րել են կեղծ պատ մութ յուն հո րի նե լու (ա ռա ջի նը) 
և  պատ մա կան փաս տե րը ա ղա վա ղե լու, ան հա վա նա կան կեր պար 
ստեղ ծե լու մեջ (երկ րոր դը): Ն կա րագր վող դեպ քե րի ժա մա նակ  Կար
թա գե նում ջրան ցույց չի ե ղել, այն կա ռուց վել է ա վե լի ուշ՝ Ք. ա. 146 
թվա կա նից հե տո, երբ հռո մեա ցի նե րը գրա վել ու կոր ծա նել, բայց հե
տո վե րա կանգ նել են  Կար թա գե նը, թեև ոչ նախ կին մե ծութ յամբ ու 
հզո րութ յամբ: Ֆ լո բե րը տե սել է այդ ջրան ցույ ցի ա վե րակ նե րը, բայց, 
ինչ պես եր ևում է  ՍենտԲ յո վին գրած նրա նա մա կից (Флобер, 1956, 
стр. 222), դրանք դի տա վոր յալ վե րագ րել է ա վե լի վաղ ժա մա նակ նե րի 
և  օգ տա գոր ծել այդ ջրան ցույ ցը՝ մտքում ու նե նա լով այն պատ մա կան 
փաս տը, որ բյու զան դա ցի զո րա վար  Վե լի զա րիո սը 533 թ. գրա վել է 
 Կար թա գե նը՝ քան դե լով քա ղա քը ջրով մա տա կա րա րող ջրան ցույ ցը 
(տե՛ս նաև՝ Реизов, 1955, стр. 351): Ս րա նով Ֆ լո բե րը լու ծել է 2 խնդիր. 
նախ՝ այդ ջրան ցույ ցով են  Կար թա գեն ներ թա փան ցում Ս պեն դիոսն 
ու  Մա թոն՝  Տա նի տի քո ղը գո ղա նա լու հա մար, և  հե տո՝ ջրան ցույ ցի մի 
մա սը քան դե լու և դ րա նով քա ղա քի ջու րը կտրե լու մի ջո ցով լրա ցու ցիչ 
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լար վա ծութ յուն է հա ղորդ վել վի պա կան գոր ծո ղութ յուն նե րին:  Ճիշտ է, 
պետք է նշել, որ ո՛չ ա ռա ջին և  ո՛չ էլ երկ րորդ դեպ քը չեն օգ նել վարձ
կան նե րին քա ղա քը գրա վե լու գոր ծում, հետ ևա բար որ ևէ կերպ չեն 
ազ դել պատ մա կան դեպ քե րի ըն թաց քի վրա: 

Ա վե լի բարդ է  Հա միլ կա րի կեր պա րի ստեղծ ման պատ մութ յու նը 
ընդ հան րա պես ողջ վե պում և  մաս նա վո րա պես « Հա միլ կար  Բար կա» 
գլխում՝ կապ ված  Կար թա գե նի առևտ րաարդ յու նա բե րա կան և  հո ղա
տի րա կան վեր նա խա վի բնու թագ րի հետ:  Հա միլ կա րի կեր պա րը Ֆ լո
բե րը կեր տել է՝ տե ղե կութ յուն ներ քա ղե լով եր կու աղբ յու րից՝  Պո լի բիո
սից և հ ռո մեա ցի պատ մա գիր  Կոռ նե լիոս  Նե պո սի (Ք. ա. մոտ 10025) 
«Օ տա րերկ րա ցի նշա նա վոր զո րա վար նե րի մա սին» աշ խա տութ յան 
22րդ՝  Հա միլ կար  Բար կա յին նվիր ված մա սից:  Պետք է նշել, սա կայն, 
որ և՛  Պո լի բիո սը, ո րը հա մե մա տա բար ըն դար ձակ տե ղե կութ յուն ներ է 
թո ղել  Հա միլ կա րի մա սին, և՛  Կոռ նե լիոս  Նե պո սը  Հա միլ կա րին ներ կա
յաց րել են չա փա զանց միա կող մա նի՝ գրե լով միայն նրա մղած մար տե
րի և  զո րա վա րա կան տա ղան դի մա սին:  Մար դը, որ պես այդ պի սին, 
և  մա նա վանդ կար թա գեն յան վեր նա խա վի տի պիկ ներ կա յա ցու ցի
չը դրան ցում բո լո րո վին չեն եր ևում:  Հի շա տակ ված 2 աղբ յուր նե րից 
վերց նե լով  Հա միլ կա րի բնա վո րութ յան հիմ նա կան գծե րը՝ քա ջութ յուն, 
հաս տա տա կա մութ յուն, խե լա ցիութ յուն, հնա րամ տութ յուն, հայ րե նա
սի րութ յուն, բայց նաև՝ ա գա հութ յուն ու դա ժա նութ յուն, միա ժա մա
նակ օգտ վե լով կար թա գեն յան վեր նա խա վի մա սին այլ աղբ յուր նե րից՝ 
Ֆ լո բերն իր եր ևա կա յութ յան մի ջո ցով կեր տել է զո րա վա րի իս կա պես 
որ ամ բող ջա կան կեր պա րը:  Կա րող է հարց ա ռա ջա նալ, թե որ քան է 
այդ կեր պա րը հա մա պա տաս խա նում պատ մա կան ճշմար տութ յա նը, 
բայց այն, կար ծում ենք, տե ղին չէ, նախ, այն պատ ճա ռով, որ ի րա
կա նում ոչ ոք չգի տի այդ պատ մա կան ճշմար տութ յու նը, պար զա պես 
կա րե լի է հա վա տալ կամ չհա վա տալ գրո ղին, և  երկ րորդ՝ Ֆ լո բերն այդ 
գլու խը ստեղ ծել է հա տուկ նպա տա կով՝ ցու ցադ րե լու  Կար թա գե նի 
հզո րութ յան և  ու ժի աղբ յուր նե րը և  հան ձին  Բար կա յի՝ այն մարդ կանց, 
ում ճար պիկ խել քով ու հզոր բազ կի ու ժով այդ պե տութ յու նը դա րեր 
շա րու նակ իր ձեռ քում է պա հել  Մի ջերկ րա կան ծո վով կա տար վող գրե
թե ողջ առև տու րը, ան հաշտ պայ քար մղել հզոր Հ ռո մի դեմ և  ոչ քիչ 
հաղ թա նակ ներ տա րել:  Կար թա գե նը, ի՛նչ խոսք, լու սա շող դրախտ 
չի ե ղել ո՛չ իր քա ղա քա ցի նե րի՝ շի նա րար նե րի, նա վաս տի նե րի, ար
հես տա վոր նե րի, առևտ րա կան նե րի և  ո՛չ էլ, մա նա վանդ, ստրուկ
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նե րի և ն վաճ ված մոտ ու հե ռա վոր ժո ղո վուրդ նե րի հա մար:  Դա տի
պիկ ստրկա տի րա կան պե տութ յուն էր, ո րի հզո րութ յու նը հիմն ված 
էր ա ռա ջին հեր թին այլ ժո ղո վուրդ նե րի և ստ րուկ նե րի դա ժան շա
հա գործ ման վրա, և  այդ կե ղե քու մը չափ ու սահ ման չէր ճա նա չում1: 
 Հա միլ կա րը այդ կե ղե քիչ նե րից մեկն է, հան րա պե տութ յան եր կու կա
ռա վա րիչ նե րից՝ սու ֆետ նե րից և  Հար յու րի խորհր դի՝ խորհր դա րա նի 
ան դամ նե րից մե կը:  Չա փա զանց տպա վո րիչ է ժո ղո վի հա վաք ված 
քա ղա քա կան այս վեր նա խա վի նկա րա գի րը, ո րը տրված է նույն « Հա
միլ կար  Բար կա» գլխում. «Այդ ծեր ծո վա հեն նե րը ար տեր էին մշա կել 
տա լիս, դրամ կու տա կած այդ մար դիկ նա վեր էին սար քա վո րում, գյու
ղատն տե սութ յամբ զբաղ վող այդ սե փա կա նա տե րե րը ար հես տա վոր 
ստրուկ ներ էին պա հում: Ն րանք բո լորն էլ հմտո րեն գի տեին կրո նա կան 
ծե սե րը, շատ խո րա մանկ էին, ան գութ և  հա րուստ: Ն րանք հոգ նած 
էին թվում եր կա րատև հոգ սե րից: Ն րանց բո ցա վառ աչ քե րը նա յում 
էին անվս տա հութ յամբ, իսկ ճա նա պար հոր դե լու և ս տե լու, առև տուր 
ա նե լու և հ րա մա յե լու սո վո րութ յու նը նրանց ողջ անձ նա վո րութ յու նը 
դրոշ մել էր նեն գութ յան ու բռնութ յան մի տե սակ քո ղարկ ված ու կա
տա ղի դա ժա նութ յան կնի քով:  Բա ցի դրա նից, նրանց մռայլ էր դարձ
րել ազ դե ցութ յունն այն աստ ծո, ո րին պաշ տում էին» (Ֆ լո բեր, 1959, 
էջ 132):  Հե ղի նա կը քա ղա քա կան այս գի շա տիչ նե րին բնու թագ րել է 
նաև  Հա միլ կա րի բա ռե րով՝ նետ ված նրանց ե րե սին հենց  Հար յու րի 
խորհր դում՝ ստոր, ժլատ, ա պե րախտ, փոք րո գի ու խե լա գար (նույ նը, 
էջ 140): Ի տար բե րութ յուն  Հար յու րի խորհր դի մնա ցած ան դամ նե րի, 
բա ցա ռութ յամբ սու ֆետ  Հան նո նի,  Հա միլ կա րը ներ կա յաց ված է և՛ որ
պես մարդ, և՛ որ պես քա ղա քա կան ու ռազ մա կան գոր ծիչ. նա բարդ, 
հա կա սա կան ու լիար յուն կեր պար է:  Մի կող մից նա դա ժան ստրկա
տեր է, ո րը ո րը չի խոր շում վաշ խա ռութ յու նից, բա ցա հայտ թա լա նից 
ու ան գամ ծո վա հե նութ յու նից, բա ռա ցիո րեն յոթ կա շի է մաշ կում իր 
ստրուկ նե րից, հրա մա յում է նար դո սով լցված արկ ղե րին ծա րիր խառ
նել՝ դրանց քա շը ա վե լաց նե լու հա մար և  այլն ու այդ պի սով կու տա կել 
է հե քիա թա յին հարս տութ յուն, բայց մյուս կող մից նա ա ռա տա ձեռն է 
աղ քատ նե րի նկատ մամբ այն քան, որ նրա կա ռա վա րիչ Աբ դա լո նի մը 

1 Այս իրողությունը՝ որպես Լիբիական պատերազմի հիմնական պատճառ, 
արտացոլվել է ինչպես Պոլիբիոսի գրքում (Полибий, 1890, стр. 95), այնպես էլ 
Ֆլոբերի մոտ, որը, տեղ-տեղ իր աղբյուրի հաղորդած տեղեկությունները բառացի 
օգտագործելով, ստեղծել է այդ շահագործման տպավորիչ պատկերը, ինչը առավել 
քան համապատասխանում է պատմական իրականությանը (Ֆլոբեր, 1959, էջ 101-
103): 
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զար մա նում է իր տի րոջ ա ռա տա ձեռ նութ յան վրա, նա ա նո ղորմ է հա
րուստ նե րի նկատ մամբ, ու նի թանկ հի շո ղութ յուն ներ, ո րոն ցից փափ
կում է հո գին, նա հուզ վում է, երբ ծա նոթ փի ղը իր հաշմ ված կնճի թով 
շո յում է նրան, նա, փղե րի ոտ քե րի տակ տրո րե լով ու խա չե լով վարձ
կան նե րին, միա ժա մա նակ ան սո վոր մե ծա հո գութ յուն է ցու ցա բե րում 
լի բիա ցի վարձ կան բա նագ նա ցի նկատ մամբ, վեր ջա պես նա սի րող 
հայր է, ո րը մտա ծում է իր դստեր ու որ դու ա պա գա յի մա սին և  հա
նուն որ դու գնում է սրբապղ ծութ յան՝ խա բե լով  Մո լո խի սպա սա վոր նե
րին: Եվ մի՞ թե այս ա մե նից հե տո հնա րա վոր է ա սել, թե  Հա միլ կա րը 
կեն դա նի, ամ բող ջա կան, ճշմար տա ցի ու պատ մա կան կեր պար չէ1: 
 Կեր պա րաս տեղծ ման նույն մե թո դը Ֆ լո բե րը կի րա ռել է նաև մյուս սու
ֆե տի՝ ար դեն հի շա տակ ված  Հան նո նի2 և  վարձ կան նե րի «ու ղե ղա յին 
կենտ րո նի»՝ Ս պեն դիո սի կեր պար նե րը կեր տե լիս: 

Ինչ վե րա բե րում է վե պի՝ բա ցա ռա պես Ֆ լո բե րի եր ևա կա յութ
յամբ ստեղծ ված գլուխ նե րին և  հատ ված նե րին, ա պա այս տեղ գոր ծել 
է այն սկզբուն քը, որն ին քը՝ վի պա սա նը, Էռ նեստ  Ֆեյ դո յին ուղղ ված 
մի նա մա կում իր վե պի մա սին գրե լիս ձևա կեր պել է այս պես. «Թ վում 
է՝ այն տեղ չա փից դուրս շատ են ռազ միկ նե րը:  Դա  Պատ մութ յունն 
է, ես հաս կա նում եմ:  Բայց ե թե վե պը նույն քան ձանձ րա լի է, որ քան 
գի տա կան գիր քը, ու րեմն, նե րո ղութ յուն եմ խնդրում, նշա նա կում է՝ 
Ար վես տը նրա մեջ բա ցա կա յում է» (Флобер, 1956, стр. 207): Գ րո ղի 
գե ղա գի տութ յու նը, ինչ պես տես նում ենք, հան գում է ռո ման տիկ հե
ղի նակ նե րի սի րած գրա կան հնար քին՝ հո րի նել և  վե պի պատ մա կան 
ա տաղ ձին միահ յու սել զա նա զան դրվագ ներ ու տե սա րան ներ, մաս
նա վո րա պես՝ պատ մա վե պի հա մար պար տա դիր սի րա յին հզոր ինտ

1 Հաննիբալի կերպարի մասին եղած հակասական կարծիքների մասին տե՛ս 
Иващенко, 1955, стр. 155158:

2 Այս կերպարը կերտելիս Ֆլոբերն իրար է խառնել միանգամից երեք պատմական 
անձերի՝ կարթագենացի զորավար Հաննոն Սարդինիացուն, որը վարձկաններին 
պարտվել է Ուտիկեի մոտ, հետո ուղարկվել Սարդինիա՝ այնտեղ նույնպես ապստամբած 
վարձկաններին հնազանդեցնելու, բայց Ք. ա. 240 թ. բռնվել և խաչվել է նրանց կողմից 
(հենց այս դեպքն է տեղափոխվել Ֆլոբերի վեպ և ներկայացվել «Տապարի կիրճը» գլխի 
վերջում), Հաննոն II Մեծին, որն էլ վեպում հանդես եկող անձն է, բայց նա չի խաչվել 
վարձկանների կողմից և մահացել կամ ենթադրաբար Համիլկարի կողմնակիցների 
կողմից սպանվել է նկարագրվող դեպքերից շատ տարիներ անց, և կարթագենացի 
զորավար Հաննիբալին, որին էլ Մաթոյի վարձկանները խաչել են Թունիսի մոտ, բայց 
Ֆլոբերը, վախենալով, որ ընթերցողները կարող են նրան շփոթել Համիլկարի որդի 
Հաննիբալի հետ, դեպքը վերագրել է Հաննոն Մեծին՝ դրանով իսկ ամբողջացնելով 
հիմնականում իր իսկ կողմից ստեղծված կերպարը և «պատժելով» այդ զազրելի 
մարդուն: 
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րիգ, ո րը սկզբնաղբ յուր նե րում բա ցա կա յում է, և  նա այդ պես էլ վար
վել է՝ ստեղ ծե լով  Տա նի տի քրմու հի,  Հա միլ կա րի դուստր  Սա լամ բո յի 
և  վարձ կան նե րի ա ռաջ նորդ  Մա թո յի սի րո պատ մութ յու նը:  Պա տե
րազ մա կան գոր ծո ղութ յուն նե րի ֆո նին ներ կա յաց վող այդ սի րա վե պը 
տար բեր տե սանկ յուն նե րից քննվել է դրվագ առ դրվագ՝ վե պի ա ռա
ջին իսկ՝ «Խն ջույ քը» գլխում1 ներ կա յաց ված իր խորհր դա վոր սկզբից 
մինչև վե պի վեր ջին գլխում  Մա թո յի սպա նութ յունն ու  Սա լամ բո յի 
մա հը, հո գե բա նա կան ա մե նա նուրբ ման րա մաս նե րից մինչև գոր ծո
ղութ յուն նե րի ա ռիթ ու դրդա պատ ճառ: Ու սում նա սի րող նե րը փոր ձել 
են բա ցատ րել  Սա լամ բո յի և  Մա թո յի ա ռեղծ վա ծա յին կապ վա ծութ յան 
բնույ թը, բայց, կար ծում ենք, դա այն քան էլ չի հա ջող վել նրանց, քա
նի որ «սի րա յին քի միան»՝ հե րոս նե րի հո գե բա նութ յու նը, հա մո զիչ չի 
ստաց վել ա ռա ջին հեր թին  Սա լամ բո յի կեր պա րի ա նա վար տութ յան և  
ա ղո տութ յան պատ ճա ռով2:  Հե րո սու հին, որն իր հո գե հոր՝ գե րա գույն 
քուրմ  Շա հա բա րի մի կող մից ստա ցել էր կրո նա կան խիստ դաս տիա
րա կութ յուն, կանգ նում է դժվար եր կընտ րան քի առջև՝ իր կու սութ յան 
(և  իր մահ վան) գնով հետ բե րել  Տա նի տի սրբա զան քո ղը և դ րա նով 
իսկ փրկել քա ղա քը կոր ծա նու մից կամ ան տար բեր դի տել, թե ինչ պես 
է այն կոր ծան վում: Որ պես հա վա տա րիմ ա շա կեր տու հի՝ նա ընտ րում 

1 Այս գլուխը, որը նույնպես ամբողջությամբ Ֆլոբերի երևակայության արդյունքն 
է, միանգամից մի քանի դեր է կատարում. նախ՝ այն իսկապես հիանալի նախաբան 
է վիպական գործողությունների սկսման և հետագա զարգացման համար, երկրորդ՝ 
հենց այստեղ է դրվում սիրային պատմության սկիզբը և ակնարկվում, որ այդ 
պատմությանը խառնվելու է նաև երրորդ մարդը՝ Նար-Հավասը՝ դրանով իսկ 
արդեն լարում հաղորդելով վիպական գործողություններին, երրորդ՝ ցուցադրվում 
են վարձկանների կատաղի պահվածքն ու վայրագությունները, ինչով նույնպես 
ակնարկվում են գալիք արյունոտ իրադարձությունները, և, ի վերջո, հենց այստեղ են 
բացահայտվում Սալամբոյի առեղծվածային կերպարի շատ գծեր, որոնք հետագայում 
ավելի են խորացվում:

2 Սալամբոյի առումով Ֆլոբերը համաձայնել է Սենտ-Բյովի քննադատության հետ՝ 
գրելով, թե կերպարի ամբողջացման համար կարիք կլիներ նրան նվիրել ևս 100 էջ 
(Флобер, 1956, стр. 207), տե՛ս նաև Эйхенгольц а, 1935, стр. 1314, Преображенский, 
1935, стр. 342343, Реизов, 1955, стр. 334338, 359362, История…, 1991, стр. 522523, 
Пузиков, 1982, стр. 45: Եվ ինչպես է հնարավոր լիովին ըմբռնել ու մեկնաբանել այն, 
ինչն ինքը՝ հեղինակը, լիովին չի պատկերացրել: Տարակարծություններ կան նույնիսկ 
այն պարզ թվացող հարցում, թե ինչ է, ի վերջո, պատահել Սալամբոյի հետ Մաթոյի 
վրանում. Մաթոյի կողմից Տանիտի հետ նույնացվող Սալամբոն տրվե՞լ է իր կողմից 
Մոլոխի հետ նույնացվող Մաթոյին, թե՞ ոչ (նշված վերջին երկու գրքերը): Ֆլոբերի 
ակնարկից (Սալամբոյի ոտքերի կոճերն իրար կապող ոսկե շղթայի կտրվելը) երևում է, 
որ Տանիտի քրմուհին կորցրել է աստվածուհուն նվիրաբերվելու համար պահպանվող 
իր կուսությունը, ինչի համար էլ, ըստ երևույթին, նա հետագայում լցվել է չարությամբ 
Մաթոյի հանդեպ:
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է ա ռա ջի նը և  ի րա գոր ծում այն, բայց փո փո խութ յուն նե րը, որ նրա նե
րաշ խար հում տե ղի են ու նե նում  Մա թո յի հան դեպ (ար հա մար հանք, 
ե րա զա յին տար վա ծութ յուն, սեր կամ նման մշու շոտ մի զգա ցում, զայ
րույթ և  ա տե լութ յուն), բա վա րար պատ ճա ռա բան ված չեն, և  ին քը հե
րո սու հին շատ քիչ տեղ է գրա վում վի պա կան գոր ծո ղութ յուն նե րում: 
Այս պես թե այն պես, մենք ստիպ ված ենք խոս տո վա նել, որ ըն թեր
ցող նե րին վե պում ա ռա ջին հեր թին դուր է գա լիս հենց այս սի րա յին 
ինտ րի գը, ո րը թեև վե պի պատ մա կա նութ յան հետ որ ևէ ա ղերս չու նի 
(ինչ պես, օ րի նակ,  Մո լո խին ե րե խա ներ զո հա բե րե լու ա հա սար սուռ 
տե սա րա նը, տե՛ս Реизов, 1955, стр. 353, Борисова, 2010), այ նո ւա
մե նայ նիվ գու նա զար դել է վե պի սյու ժեն՝ ստեղ ծե լով յու րա տե սակ հա
վա սա րակշ ռութ յուն թափ վող ար յան գե տե րի և քն քուշ զգա ցում նե րի 
միջև: Ֆ լո բե րը, ան շուշտ, ի րա վունք ու ներ գոր ծի դնե լու իր եր ևա կա
յութ յու նը՝ իր առջև դրած խնդի րը հենց ա՛յդ ձևով լու ծե լու, ու թեև 
դրա նից վե պում պատ մա կա նութ յու նը տու ժել է, այ նո ւա մե նայ նիվ գե
ղար վես տը շա հել է, և  սա անժխ տե լի է:

Ն կա րագ րութ յուն և  ցու ցադ րում. ե ռա չափ պատ կեր ներ
« Սա լամ բո» պատ մա վե պում շատ են նկա րագ րութ յուն նե րը, և 

 հենց դրան ցով է «մե ծա պես պայ մա նա վոր ված վե պի գե ղար վես
տա կան ինք նա տի պութ յու նը» (Эйхенгольц а, 1935, стр. 22): Ֆ լո բե
րի նկա րագ րութ յուն նե րը, մա նա վանդ ռազ մի տե սա րան նե րը, մեր 
դի տարկ մամբ, ըստ էութ յան քա րա ցած պատ կեր ներ չեն, այլ շար
ժուն են ու դի նա միկ, և  մեծ խնամ քով ընտր ված ճիշտ բա ռե րի, բնո
րոշ ման րա մաս նե րի օգ տա գոր ծու մով, ի րա կա նի և  եր ևա կա յա կա նի 
միահ յուս ման շնոր հիվ դրանք վե րած վել են ցու ցադ րութ յան, այ սինքն՝ 
վե պում դեպ քը, ի րո ղութ յու նը, եր ևույ թը, ի րը ոչ թե «նկար ված» են, 
այլ «քան դակ ված», ին չի շնոր հիվ դրանք ան հա մե մատ ա վե լի ճշմար
տա ցի են թվում ըն թեր ցո ղին:  Պատ մա կան ժա մա նա կի, մի ջա վայ րի, 
բար քե րի, կեն ցա ղի տար բեր կող մե րի պատ կե րը վե րա կանգ նե լու հա
մար հե ղի նակն իր վե պի բո լոր գլուխ նե րում, ան կախ նրա նից՝ դրանք 
ստեղծ ված են պատ մա կան տվյալ նե րի հի ման վրա թե արդ յունք են 
եր ևա կա յութ յան, վկա յա կո չել և  կու տա կել է ա մե նա տար բեր ման
րուք ներ ու ման րա մաս ներ, ո րոնք վե րա բե րում են շենք-շի նութ յուն-
նե րին ( Հա միլ կա րի պա լա տը,  Տա նի տի և  Մո լո խի տա ճար նե րը,  Հան
նո նի տու նը,  Կար թա գե նի փո ղոց նե րը), բնա կա րան նե րին ( Սա լամ բո յի 
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սեն յա կը,  Մա թո յի վրա նը), հե րոս նե րի ար տա քի նին, հա գուստ նե րին 
( Սա լամ բո,  Հան նոն,  Շա հա բա րիմ,  Նար Հա վաս) ու ժես տե րին (օր.՝ 
 Նար Հա վա սի կող մից իր բթա մա տե րը համ բու րե լը՝ ի նշան դա շին քի, 
Ֆ լո բեր, 1959, էջ 35), գու շա կութ յուն նե րին (օր.՝ օ ձի ըն թաց քով կամ 
վառ ված դիա կի մոխ րի վրա փչե լով գու շա կութ յուն ներ, էջ 36), աստ-
ված նե րին (օր.՝  Մո լո խի ար ձա նի նկա րագ րութ յու նը, էջ 133) և ն րանց 
ուղղ ված փա ռա բա նութ յուն նե րին ( Սա լամ բո յի՝  Տա նի տին ուղղ ված 
ա ղոթքփա ռա բա նութ յուն նե րը, էջ 5153), կրո նա կան հա վա տա լիք-
նե րին (օր.՝  Կար թա գե նում սպան ված բա լեար ցի վարձ կան նե րի մա
զե րը քրմե րի կող մից այր վե լը, որ պես զի նրանց հո գի նե րը չար չար վեն, 
էջ 47) ու ծե սե րին (ա մե նա վառ օ րի նա կը՝  Մո լո խին ե րե խա ներ զո հա
բե րե լու սար սա փե լի տե սա րա նը, էջ 303308), սո վո րույթ նե րին (օր.՝ 
որ պես  Մա թո յի և  Նար Հա վա սի դա շին քի նշան սպի տակ եզ՝ ցե րեկ վա 
խորհր դա նի շը, և սև ոչ խար՝ գի շեր վա խորհր դա նի շը զո հա բե րե լը և 
դ րանց ար յու նով ձեռ քե րով ի րար կրծքի վրա և վ րան նե րին նշան ներ 
ա նե լը, էջ 101, կամ կար թա գե նա ցի ա վագ նե րի՝ ի րենց մո րու քը մա նու
շա կա գույն փոք րիկ պար կի մեջ թաքց նե լը՝ որ պես սգի նշան, էջ 131), 
բա լա սան նե րին (օր.՝ ա քի սի մոխ րից ու քա ցա խի մեջ ե փած ծնե բե կից 
պատ րաստ ված ըմ պե լիք հի վանդ  Հան նո նի հա մար, էջ 43), վարձ կան-
նե րի և  Կար թա գե նի զոր քին (օր.՝ վարձ կան նե րի բա նա կի տպա վո րիչ 
նկա րագ րութ յու նը, էջ 261263,  Կար թա գե նի լե գեո նի զին վոր նե րի ձիե
րի ճա կատ նե րի ար ծաթ յա եղջ յուր նե րը, էջ 113) ու զին վո րա կան ծա-
ռա յութ յա նը (զին վո րա կան եր կա րատև ծա ռա յութ յու նը ծնո տի տակ 
ա ռա ջա ցած կոշ տու կով՝ «եղջ յուր նե րով» ո րո շե լը  Գիս կո նի կող մից, էջ 
71), պա տե րազ մա կան մե քե նա նե րին ու գոր ծիք նե րին (քա րա նետ մե
քե նա՝ կա տա պուլտ կամ օ նագր (վայ րի ա վա նակ), պա րիսպ ներ քան
դող բա բան և  գայլ՝ աք ցան նրան բռնե լու հա մար, նե տեր ու նի զակ ներ 
նե տող բա լիստ կամ կա րիճ, կռունկ, ո րով գայ լը պարս պից ի ջեց նում 
են ներքև՝ բա բա նը բռնե լու հա մար և  այլն, էջ 267272), տա րա տե սակ 
թան կա գին քա րե րին ( Հա միլ կա րի գան ձա րա նի նկա րագ րութ յու նը, 
էջ 156157), ու տե լի քին (օր.՝ կա նաչ սոու սի մեջ տա պա կած թռչուն
ներ, չա մա նով հա մեմ ված խխունջ, ան տի լոպ ներ՝ ի րենց եղջ յուր նե
րով, սի րա մար գեր՝ ի րենց փե տուր նե րով, ուղ տի ու գո մե շի ազդ րեր, 
քաղցր գի նու մեջ ե փած ոչ խար ներ, ոզ նի՝ ձկան ըն դեր քի հետ, խո րո
ված ծղրիդ, թթու դրած ար ջա մուկ, տա պա կած փոք րիկ շներ և  այլն 
միայն «Խն ջույ քը» գլխում, էջ 56), մի խոս քով՝ կյան քի ու կեն ցա ղի բո
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լոր ո լորտ նե րին: Այս ման րա մաս նե րը, որ վերց ված են ա մե նա տար
բեր աղբ յուր նե րից (պատ մա կան, հնէա բա նա կան, կրո նա կան, հան
քա բա նա կան, բժշկա կան, ռազ մա կան և  այլն), Աստ վա ծաշն չից1, ու, 
ան կաս կած, նաև Ֆ լո բե րի վառ եր ևա կա յութ յան արդ յունքն են, շատ 
հա ճախ որ ևէ ի րո ղութ յուն նկա րագ րե լու հա մար մեկ կամ մի քա նի 
է ջի վրա այն քան են կու տակ վում, որ նրան ցից ստաց վում է մո զաիկ 
ու ռե լիե ֆա յին մի պատ կեր, որն ա վե լի ճիշտ կլի ներ, ժա մա նա կա կից 
ար տա հայ տութ յամբ, ան վա նել ե ռա չափ պատ կեր. ա մեն մի ման րուք 
մի նոր գույն, մի նոր գիծ, մի նոր լույս է ա վե լաց նում նկա րագ րութ յա նը, 
և  ըն թեր ցո ղին թվում է, թե ին քը ի րա դար ձութ յուն նե րի կենտ րո նում է 
ու սե փա կան աչ քե րով է տես նում այդ բո լո րը2: Ն ման տե սա րան նե րը 
շատշատ են վե պում՝ սկսած, ինչ պես տե սանք, ա ռա ջին՝ «Խն ջույ քը» 
գլխից մինչև վեր ջին՝ « Մա թո» գլու խը, իսկ ա ռան ձին դեպ քե րում Ֆ լո
բե րի տա ղանդն ստեղ ծել է ե ռա չափ պատ կե րի պար զա պես ցնցող 
օ րի նակ ներ, ինչ պես վարձ կան նե րի կող մից ի րենց սպան ված ըն կեր
նե րի հու ղար կա վո րութ յան տե սա րա նը վե պի «Ջ րան ցույ ցը» գլխի 
սկզբում (Ֆ լո բեր, 1959, էջ 246248),  Կար թա գե նի պա շար ման և  քա
ղա քում տի րող վի ճա կի սար սա փե լի նկա րագ րութ յու նը « Մո լոխ» գլխի 
ա ռա ջին մա սում (էջ 275277, 281291) կամ վարձ կան նե րի բա նա կի 
վի ճա կի նկա րագ րութ յու նը « Տա պա րի կիր ճը» գլխում (էջ 317322):

Ան շուշտ,  ՍենտԲ յո վը կամ Ֆր յո նե րը, ինչ պես նաև մյուս ու սում
նա սի րող նե րը կա րող էին քննա դա տել Ֆ լո բե րին ընդ հան րա պես և  

1 Այս առումով բավականին հետաքրքիր ուսումնասիրություն է կատարել 
գրականագետ Ն. Մ. Պետրենկոն (Петренко, 1963): 

2 Պետք է ընդգծել, որ որոշ մանրուքներ ու մանրամասներ վերցված են Լիբիական 
պատերազմի հետ ոչ մի կապ չունեցող միֆերից (օրինակ՝ որոշ վարձկանների կողմից 
մեռածների եղունգները քաշելը և դրանցից զրահներ կարելը. ինչպիսի՜ տիտանական 
աշխատանք), և դրանցում ու էլի շատ մանրամասներում ակնհայտ է նատուրալիզմը, 
որը մեծ տեղ է գրավում հատկապես մարտական տեսարանների ցուցադրության 
ժամանակ: Մի կողմից այս նատուրալիզմը վանում է նրբաճաշակ քննադատներին և 
ընթերցողներին, բայց, մյուս կողմից, այն Ֆլոբերի ոճի անկապտելի բաղադրիչն է, և 
նրա՝ նման օգտագործումը Ժորժ Սանդի կողմից համարվել է մեծ նորարարություն և 
գեղարվեստական արժանիք (Реизов, 1955, стр. 367): Ակնհայտ է նաև, որ «Սալամբո»յի 
այս առանձնահատկությունը իր ազդեցությունն է թողել հետագայում գրված բազմաթիվ 
պատմավեպերի (ինչպես, օրինակ, Հենրիկ Սենկևիչի «Յո՞ երթաս» պատմավեպը 
(18941896), որի համար լեհ գրողը 1905 թ. արժանացել է գրականության Նոբելյան 
մրցանակի), արվեստի ընդհանրապես և մանավանդ կինոարվեստի վրա, որը վերջին 
մի քանի տասնամյակում, կապված տեխնիկական հնարքների կատարելագործման և 
համակարգչային գրաֆիկայի զարգացման հետ, տվել է մի շարք պատմական ֆիլմեր, 
որոնք լի են ռազմի զանգվածային ցնցող տեսարաններով («Գլադիատոր» (2000), 
«Ալեքսանդր» (2004), «Տրոյա» (2004) և այն): 
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այս ման րուք նե րից շա տերն օգ տա գոր ծե լու հա մար՝ մաս նա վո րա
պես, բայց սո վո րա կան ըն թեր ցո ղը, ո րը գրա կա նա գետ չէ, քննա դատ 
կամ հնա գետ չէ, վա յե լում է գիր քը՝ ա ռանց ու շադ րութ յուն դարձ նե
լու այդ քննա դա տութ յա նը կամ լիո վին ան տեղ յակ դրան: Ա վե լին, 
էկ զո տիկ ման րուք նե րը վա ռում են նրա եր ևա կա յութ յու նը նույն պես 
և ս տի պում սի րել այդ հե ռա վոր, ան հաս կա նա լի, դա ժան, ար յու նով 
լե ցուն, միա ժա մա նակ մոտ ու տե սա նե լի աշ խար հը: Ին քը՝ Ֆ լո բե
րը, կար ծես հենց այս դեպ քի հա մար է իր նա մակ նե րից մե կում գրել. 
«Ար վես տի բա րո յա կա նութ յու նը հենց նրա գե ղեց կութ յան մեջ է, և  ես 
ա մեն ին չից բարձր գնա հա տում եմ ո ճը, իսկ հե տո նոր Ճշ մար տութ
յու նը» (Флобер, 1956, стр. 156): Իսկ « Սա լամ բո»ն, և  սա խոս տո վա
նում են գրե թե բո լոր ու սում նա սի րող նե րը, անկրկ նե լի ո ճով գրված 
գե ղար վես տա կան ստեղ ծա գոր ծութ յուն է, ո րը դեռ եր կար ու եր կար 
կհու զի մարդ կա յին սրտերն ու կստի պի մտա ծել աշ խար հի, մար դու, 
սի րո և  մահ վան մա սին:
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