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ՀՍՍՀ ԳԱ արվեստի ինստիտուտը հրատարակել Է արվեստագիտության թեկնածու Վիգեն 
Ղազար յանի «Սարդիս Պիծակ» աշխատությունը, արը Նվիրված Է միջնադարի նշանավոր ման­
րանկարիչ Սարդիս Պիծակի ստեղծագործությունների քննությանը։

Սարդիս Պիծակի ծաղկած մ  ատյանների ՚  ուսումնասիրության բ  զբաղվել են Ղ- Ալիշանը, 
Վ. Հա ցուն ին, Ս. Տ  եր-Ներսեսյանը, Գ. Հովսեփ յա նը , Ա. Երեմյանը և ուրիշներ, սա կա յէ* 
Վ. ՛Լա զար յա ն ի գիրքը ՛մ եծանուն վարպետի արվեստին նվիրված աոաշին մ  ենա գրությունն Է, 
ուր Հանդամ անալի ա վերլուծվում են նրա Նկարազարդած և ներկայումս մաշտոց յա ն Մ ա տ ե ֊ 
նա դարան ում պահ՛վող ձեռագրերը>

Գրքի բաժինն երում Վ. Ղազար յա նը մա սմւանշում է այն հիմնական օրինաչափության- 
Ները, որոնցով ղեկավարվել է նկարիչը տարրեր մ  ատյանների պատկերները կերտելիս։

Սարդիս Պիծակի ձեռագրերի խորաններ ի  ուսումնասիրությունից պարզվում է, որ ան­
վանի վարպետը իր մոտիվներով գրեթե նորություն չի  բերում խորա ն արվեստ ի մ  եղ, այլ 
է ...զա րդա րվեստ ի ա յդ տիպը հասցնում Է իր ավարտին» ( Էշ 3 8 ) ։  Մանրանկարների ա յդ տե­
սակի համար Սարդիս Պիծակը կիրառել Է կիլիկյան մանրանկարիչների X II— X III  դդ. մշա­
կած կաոուցվա ծքա յին նախօրինակը և մոտիվները (Էշ 3 2 , 3 8 ) ։

Անվանի Նկարչի վրձնած մանրանկարների զգալի մա սը ավետարանիչների պատկերներ 

են ւ Դրանց ձևավո՛րումների վեր լ  ուծություն ից հայտնի Է դաոնում, որ հատկապես ա յդ Նկա­
րազարդումներում են առավել պահպանված բյուգանդական արվեստի ազդեցության հետքերը 
(Էշ 3 9 )  ւ նույն մանրանկարների ոճական հատկանիշների հետազոտությունից երևում Է, որ 
Սարդիս Պիծակը ձգտել Է ազատագրվել հա յ մ  անր անկար չութ յա ն նախորդ շրշան ի գեղարվես­
տական առանձին ձեռքբերումներից, մասնավորապես հակադարձ հեռանկարից և եռանդագին 
շարժման արտահայտություններից։ նա հարություն Է տվել գեղարվեստի հարթապատկերա- 
յ ի ն ֊ նախշաձև բնույթ ին, առարկաները մատուցելով «...ս խ եմ ա յի  վերածված նշաններով ու 

սիմվոլներով»  (Էշ 4 4 ) ։
թ ե ' պատմական, թե'  գեղարվեստական իմաստով ուշագրավ Է 1337 թ . Մանրուսմունքի 

անվանաթերթի վրա զետեղված ներսես Շնորհալու դիմանկարը ( Էշ 5 8 ) ։
Սարդիս Պիծակի ձևավորած նշանավոր մատյաններից են 1336 թ . « Արքունական ավե­

տարանը» և 1353 թ • «Բժշկության ավետարանը0 > Այս ձեռագրերի առանձին նկարազարդում­
ների համար օգտագործված են X I I I  դ. կիլիկյան կանոնիկ սխեմաներ ( « Տյառնընդառաջ» ) ,  
կապա դո վկ յա ն տիպեր ( «Ծ նունդ», «Մ կրտություն») ,  կապադովկյան և բյուզանդա կան նախ­
օրինակներից կազմված խառը ձևեր ( « Մուտքը Երուսաղեմ») ,  արևմտյան և բյուզանդա կան 
ավանդույթներ ( «Հա րություն»)  կամ հազվագյուտ բացառիկ պատկերագրական մանրամաս­
ներ ( (ГԱվետում» )  ,  (Էշ 5 9 — 6 8 ) ։

Տեքստային լուս անցան կարն երում Ս արգիս Պիծակը հանդես Է գալիս իբրև հասարակա կան 
տրամադրությունների թա րգ մ  ան և իր ստեղծագործություններում արտահայտում Է ժամանակի 
կիլիկյան իրականության <մեշ տեղի ունեցող օրհասական ցնցումները ( Էշ 74— 7 7 ) :  Սարդիս 
Պիծակի լուսանցանկարները պարզեցված են և համառոտված։ նշանավոր վարպետի ձեռագրե­
րում ավետարանական տեքստի գեղանկարչական հակիրճ շարադրանքը, զուսպ, սեղմ և 
նույնիսկ կրճատված ձևերը հատ կապես աչքի են զարնում X II I  դ• կիլիկյան մ  անրան կտրիչ­
ների բա զմա մբոխ լոսւանցանկարների հետ բաղդատելիս։ Սարդիս Պիծակի արվեստում նկատ­
վող ա յս փոփոխությունների հետազոտությունը բացառիկ կարևորություն ունի ոչ միայն նրա 
4եՂ անկարչական Ժառան՛գության, ա յլև հետագա դարերի հայ մանրանկարչության քննության 
տեսակետից, որովհետև X IV  դ . հետո հա յ ծաղկողները լուսանցանկարների ստեղծման ժա-
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մանակ հետևել են ոչ թե X III դ. կիլիկյան նկարիչների ավանդույթներին, այլ Սարդիս Պի­
ծակի սկզբունքներին! Հիշյալ փովախութ յունների պատճառը, ինչպես նշում է Վ. Ղազ արյանը, 
в ժամ ան ա կա շրջան ի խռովահույզ իրադարձություններն о են, էթշնամոլ արշավանքներից ու 
ասպատակություններից խուսափելու համար տեղից տեղ փոխադրվելը, նաև նկարչական 
պիտույքների սղությունը (ա յդ  են վկայում XIV դ. մի շարք գրաֆիկ ձևոադրեր, նաև ներկի 
ոհ մագաղաթի որա կը)...» (էշ 7 5 ) ։

Հայ գրքարվեստի նշանավոր ստԼղծագ որձություններից Է 1338 թ. Աստվածաշունչը, որը 
մեծանուն վարպետը ծաղկել Է Կի/իկիայի Կոպիտաոա վանքում'  Հա կոր կաթողիկոսի պատվե­
րով։ Այս մատյանի ձևավորման կարևորությունը պայմանավորված Է աոաշին Հերթին նրա­
նով, որ այսւոեղ զետեղված են ձեռագրի պատվիրատուի* Հակոր կաթողիկոսի, և իր* Սարդիս 
Պիծակի դիմանկարները, որոնցում նկարիչը զարգացնում Է X III դ. կիլիկյան գրքարվեստում 
արմատավորված պատմական դիմանկարչության ավանդույթները (Էշ 91 )ւ

Հիշարժան Է, որ վերը նշված դիմանկարից բացի, պահպանվել են Սարդիս Պիծակի երկու 
ուրիշ ինքնանկարներ ես, որոնցից աոաջինը Հանդիպում Է 1331 թ. ծաղկված Ավետարանում 
(Վենետիկ, Մխիթարյան միաբանության գրադարան, М 1 6 ) , իսկ երկրորդը* 1343 թ . Ավե­
տարանում (Դուրլին, Տեսթեր Բիթի գրադարան, .V 1 1 4 ) , ( Էշ 93) ւ  Անվանի նկարչի տարբեր 
տարիքները հավերժացրած այդ պատկերները հազվագյուտ երևույթ են Սարդիս Պիծակի ապ­
րած ժամանակաշրջանի քրիստոնեական արվեստում, մանավանդ, եթե նկատի առնենք, որ 
X III  դ. կիլիկյան նկարիչներից գրեթե ոչ մեկի դիմանկարը Հայտնի չէ։

Եզակի մ ի  Հուշարձան է 1353 թ. Սսում ծաղկված «Բժշկության ավետարանը» '  պատկե­
րազարդման իր անկրկնելի Համակարգով, որը, ինչպես հիշատակարանում նշում է նկարիչը, 
նորություն է' թելադրված պատվիրատու տեր Բասլի կողմից (էշ  9 7 ) :  Այդ նորությունն այն է, 
որ մատյանի էշերում Քրիստոսի ծննդյան ու մահվան պատմությունն արտահայտող նկարների 
կողքին պատկերված են կույրերին, ղիվա Հա րնե րին, անդամ ա լույծն եր ին, այսահա բներին, 
բորոտներին բժշկելու և մեռյալներին վերակենդանացնելու տասնյակ տեսարաններ։ Նկարելով 
Հեքիաթ ապատում Հրաշագործ բուժումները, Սարդիս Պիծակը համոզված է եղել, որ Ավետա­
րանը օժտված է Հրաշագործ ուժով և րնդունակ է դարմանելու Հիվանդների ցավերն Ու ախ­
տերը (էշ 96—9 8 ) ։ Վ. Ղազար յան ը նշում է, որ вԲժշկության ավետարանի»  ծաղկողի և պատ­
վիրատուի նորամուծությունը պայմանավորված էր ժամանակի ծանր իրականությամբ և ար­
ձագանքն էր 1348 թ. ժանտախտի Համաճարակի ու կիլիկյան 'տթագավորության ապրած մյուս 
արհավիրքների (էշ 96—98)ւ .

Սարդիս Պիծակի գեղանկարչական վարպետության մասին է վկայում այն փաստը, որ նա 
իր ձևավորած մատյաններում г . . .տալիս է Նկարի, լուսանցքի և տեքստի հարաբերակցության 
միջնադարում Հայտնի գրեթե բոլոր ձևերրա (՛էշ 1 0 7 ) ։

Ամփոփելով իր մենագրությունը Վ. Ղազարյանր նշում է, որ ահակաոակ կիլիկյան պե­
տության անկման դժնդակ ժամանակաշրջանի»  անհամար, անթիվ աղետների, պիծակյան նկա­
րազարդումներն իրենց մեշ խտացնում են .ժողովրդական կենսափիլիսոփայության մեծ 
ուժը» և լուսավոր շունչը (էշ  1 2 4 ) ։

^րքի վերջում զետեղված գիտական դրականության, նկարների, անձնանունների, առար­
կայական ցանկերի կողքին ներկայացված է Սարդիս Պիծակի ծաղկած ձեռագրերի ցանկը։ 
Այստեղ Հեղինակը նշում է, որ Հետագայում այդ ցուցակը թերևս կընդշայնվի և կճշտվի։ Հե­
ղինակի ասածը Հաստատելու նպատակով կկամենայինք Հիշատակե/ մի քանի Հուշարձան, 
որոնք նույնպես կապվում են մեծ վարպետի արվեստի հետ։

Ամենից առաջ անհրաժեշտ է նշել Նյու Տորքի հանրային գրադարանում պաՀվող Л? 1489 
Նարակնոցը, որի ստացողներն են իշխանաց իշխան Հեթում ը և իր որդի Կ ոստ անդինը' ապա­
գա Կոստանդին Գ թագավորըւ Մատյանի գրիչը ք*որոս Հոոմկլացին է, որը 1331 թ. ընդօրի­
նակել է Սարդիս Պիծակի ձևավորած և ներկայում՛ս Վենետիկի Մ խիթսրրյան միաբանության 
•գրադարանում պաՀվող М 16 ձեռագիրը։ Նյու Յորքի մատյանի ծաղկողի անունը Հիշատակա­
րաններում չի նշված, բա յց %. Հովսեփյանը գտնում է, որ ձեռագրի նկարազարդումների Հեղի­
նակը Սարդիս Պիծակն էւ Նույն կարծիքին է նաև Ս. ՏԼր-Ներսեսյանը1 ։

1 Հ ո վ ս ե փ յ ա ն ,  Մի կարևոր ձեռագիր Նյու Տորքի Հանրային մատենադարանաւ!

Հլ% ոը գ ի ր », 1944, X I ,  է չ  6  - 2 4 ) ,  Տ .  О е  г-Ы е  г տ е  տ տ I а ո, ТЬе СЬевСег В е а Н у  и Ь г а г у  
( . А  С а(а1 о ^ и е  о  է էհշ А гш еШ ап  М а п и Б с п р ^ ., уо1. 1, ОиЬН п, 1958, р. 37, пене 2).
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Գրախոսվող գրքի ցուցակում բերվա ծ Տեսթեր Բիթի գրադարանի (Դուր լի ն ) երկու մ  ատ յա *  
նից (М  561 , 6 1 4 )  բա ցի, ա յդ հավաքածո լի կազմում է գտնվում ես մի ձեոագիր' Н  619 , արի 
ձևավորողը նույնպես Սարդիս Պիծակն (2> Այստեղ պետք է ավելացնեք Ս. Տեր-Ներսեսյանի 
նշած ես երեք ձեոագիր։ Դրանցից աոաշինը Երուսաղեմի ս. Լա կար յա նց վանքի գրադարանի 
М 1578 Շարակնոցն է, որը ընդօրինակել ալ նկարազարդել է Սարդիս Պիծակը Ասում' 1995 թ  • ։ 
Հիշատակարանների համաձայն,  մատյանի ստացողն է Հովհաննես քահանան3» Ծ յալս ձեռա­
գիր ր 1926 թ . Ավետարանն է, արը պահվում է Լեյ դեն ի Հ Բելգիա)  համ ա լսարանի գրադարա - 
նում (Ог. 5495)՛. Մ ատյանը ընդօրինակող Սարդիս դրՒ/ր, Ս. Տեր-Ներսեսյանի կարծիքով, 
вպետք է նույնա ցվի» Սարդիս Պիծակի հետ* ւ Ս. Տ  եր ֊  Ներսեսյանը անվանի նկարչի աշխա­
տանքն է համարում նաև անթվակիր մի Աստվածաշնշի ձևավորումները։ Վեբքինա ժամանա­
կին պահվել է ՖրեզԼէայաւմ (  Աալիֆորնիա) ,  մա ան ավար ( Հակարյան)  հավաքածուում^։

Բե յր  ութ արն ակ արվեստաբան Ս. Աճեմ յա նի վեր շերս հրատարակած հ ո դվա ծում քննվում 
են Ռումինիա յում  գտնվող XIV դարի կիլիկյան երկու ձեռագրեր։ Ս. Ասեմ յա ն ք  Սարդիս Պի­
ծակին Է վերագրում ա յդ ձեռագրերից մեկի մանրանկարները։ Խոսքը վերաբերում Է 4լուժ- 
Նապակա քաղաքի պետական արխիվում պահվող М  11 Ավետարանին, որն ընդօրինակել Է 
Հովհաննես դրիշը' Վար դան եպիսկոպոսի պատվերով։ Ս. Աճեմ յանը ենթադրում Է, որ այնք 
Հավանաբար, Սարդիա Պիծակը ծաղկել Է կյանքի վերշին շբշահասՐւ

Ս. Աճեմ յա ն ը , ինչպես և Ս. Ք  ո լան շ յա նը , Սարդիա Պիծակի վրձնի դաբծն Է համարում 
նաև Երևանի մատենադարանի М  9510  Ավետարանը, արի հեղինակները, պատվիրատուն, 
ստեղծման տեղն ալ ժամանակը հայտնի չեն^ւ

Բրիտանական գրադարանի աշխաաա կից, հայագետ Վ. Ներս ես յա նը հիշատակում Է մի 
ձեոագիր ես, արի նկարաղ արդումները, նրա կարծիքավ, նույնպես Սարդիա Պիծակի աշխա-* 
տ անքն են։ Խոսքը նախկինում Ժակ Մաթաայանի, ի ակ ա յժմ  Բրիտանական գրադարանի սե­
փականությունը հանդիաացաղ Սաղմաաադրքի մասին Է (Ог. 13804)®!

Սարդիս Պիծակի արվեստին առնչվող մ  յաս» հուշարձանը X II I  դ. վերշով և XIV  դ. սկզբով 
թվագրվող կիչիկյան Աստվա ծա շունչն Է, արը Լենին դրա դի Էրմիաաժի սեփականությունն է 
(У Р— 1011)®: Ձեռագրի ստեղծման տեղն ու ճշգրիտ թվականը անհայտ են ։ Հիշատակա­
րաններից հայտնի է գրչի անունը' Հավաեփ։ Ս. Տեր-Ներսեսյանը նշում է հիշյալ ձեռագրի

2 Տ . О с  г - ^  е  г տ е տ տ 1 а ո, *շվ . , էք *•
3 Նույն տեղում, էշ 3 7 , ծան. 2 ,  Ն. Պ ա զ ա ր յ ա ն ,  Մայր ցուցակ ձեռագրա՛ց սրբաց 

Հա  կար յա ն ց , հ. 5 ,  ծրուսազեմ, 1 9 71 , էք 3 5 9 — 3 6 2 , նկ. 2 5 — 28 , А. М ( к Ь |1 |Г 1 1 П > 

Тгеазигев օք 1Ье А г т е т а п  Ра1ПагсЬа1е о ! 1еги$81ет, Са1а1о§ие по. 1, Лега$а1ет, 1969, 
р . 26, №  19; В. N а г к ւ տ տ, АггаеШап А п  Тгеазиге* օք Легиза1ет. Ма$$а<1а Ргев$, 
1979, рр. 81 -87.118. 106.

4 Տ . О е г ^ е г Б е з Б ^ а п ,  ОД. ա չի ., էք 37, *т % . г .

5 Նույն տեղում։

•  Տե՛ս Տ. А ջ  ё  ու 1а ո. Беих тап ш сгН в сШс!еп ժս XIVе з1ёс1е <Աոտ 1еБ АгсЫуеэ 
ժ՚ՓէՅէ <1е С1и1'№ роса („Кеуие Лее ՔէաԽտ Տսժ-Տտէ Еигорёеппев- , է. XVIII, 1980, 
№ 2 , р. 2 5 1 -2 6 1 ) .

7 Տե՜ս նույն տե ղում, էշ 2 6 3 , Ս. Ք ա լ ա ն ք յ ա ն ,  Ռումին ահա յերի արժեքավոր նվերը 
Հայաստանի Մատենադարանին ( «Բանբեր Մատենադարանի», 1956 , М 9 , էք 2 2 9 ) ։

8 Հ . Հ ա  պ ե շ յ ա ն ,  Սաղմոսարան դրված Լեան Փ թագավորի համար (ՏԼԲ—1 2 8 3 ) , 
ք «Հանդես ա մսօրյա », 1922 , փետրվար— մարտ, էք 139— 4 5 ) ,  Հ ա ց ա  ւ ն  ի , Պատմ ութ յո  էն 
հին հա յ տարազին, Վենետիկ, 1923 , Էք 259 , նկ. 8 8 , Հ ո վ ս ե փ յ ա ն ,  Լևոն Գ-ի Սաղ­
մոսարանի մանրանկարչությունը ( «Անահիտ», 1930 , հուլիս— օգոստոս, Էք 5— 9 ) ,  V* N СГ"

տ е  տ տ ւ а ո, А гтеп1ап Мапи$сг1р( Ш отШ аНоп, ТЬе ВгШаЬ ЫЬгагу Воагй, 1978, р. 7 , 
11 — 12; ТЬе СЬНзИап Ог1еп1, Са(а1о^ие о ! ап ехМЫМоп а !  (Не ВгШзЬ ЫЬгагу, Լօո- 
ժօո, 1978, р. 65.

9 Т. А. И з м а й л о в а ,  Армянские иллюстрированные рукопнсн Государственного 
5'рмитажа. Каталог («Труды Государственного Эрмитажа», т. X, 1969, с. 114— 116); 
«Искусство Византин в  собраниях СССР», Каталог выставки, т. 3, М., 1977, с. 181.
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А Չեսթեր Բիթի գրադարանի М 560 պատառիկ մատյանք>10 էջերի նմանությունըւ Նրա կարծի­
քով Դուր լին ի մագաղաթե էշերը մասն են կազմում էրմֆտաձի Ասս։ վածաշնչիւ Նա ցո ւյց  է 
ւոսղիս էրմիտաձի ձեռագրի մ  անրանկարների ոճական Հարազատությունը Դրազարկի X III  դ. 
վերքի մատյանների և, մասնավորապես, И ար գիս Պիծակի ձեռագրերի նկարազարդումների 
հետ։ 0 .  Տեր-ներսեսյանը այդ նմանությունը Հակված է բացատրելու ավելի շուտ նկարիչների 
միևնույն դպրոցին պատ կան ելու իրողությամբ, քան թե վարպետների նույնությամբս I *

Հաջորդ ստեղծագործությունը, ՈՐՐ ■ մեր կարծիքով, պատկանում է Ս արգիս Պիծակի 
վրձնին, անստորագիր մանրանկար է ' սոսնձված X II I  դ. Հունական Ավետարանի կազմին> 
Այս ձեոագիրը Հունական Աթոս չեռան վրա գտնվող Դիոնիսիոսի վանքի սեփականությունն է 
(СОЙ. 2 7 ) :  Մանրանկարը, որը Հունական աշխատանք է Համարվում և. պատկերում է Ղուկաս 
ա վես։ ար ան չին, իրականում Հայկական ստեղծագործություն է, խիստ տարբեր Հունական 
մա նրա նկա րներիցս։ Թե' պատկերագրությամբ, թե ոճով և թե զպրդաձևերի մանրամասնե- 
րով այն Համընկնում է Սա ր գիս Պիծակի ծաղկած 1331 թ . մատյանի ( Վենետիկ,  Մխիթարյան 
միաբանության գրադարան, ձեռ. X  1 6 ) Մ արկոս ավետարան չի պա տկերին 131

0  արգիս Պիծակին վերագրվող մանրանկարների թվին վերջերս ավելացել է ևս մեկը> 
Ր-րյուս ելա բնակ եգիպտագետ Ա. Մխիթ արյանը գրախոսվող աշխատության Հրատարակվելուց 
Հետո Մատենադարան ուղարկած իր նամակում մասնագետների ուշադրությունը Հրավիրում է 
նոր Ջուղայի Ամենափրկիչ վանքում գտնվող մի բազկաթոռի մեջքին ամրացված նկարազարդ 
մագաղաթե թերթի վրա, որի ձևավորման Հեղինակը, նրա կարծիքով, Սարդիս Պիծակն է№>

Եզրա փակելով մեր խոսքը, անդրադառնանք Վ. Ղազար յանի մի դիւօոզոլթյանըւ էք 91-ո ւմ  
նա գրում է. «Թվում է , թ ե Հայ կերպարվեստում Ս արգիս Պիծակը և Ավագը առաջիններ՛ից են, 
որ ունեն ինքնանկար» :  Հարկ է նկատել, որ Հայ կերպարվեստում նկարիչների առաջին ինք­
նանկարներն են Սարդիս Փա ռշիկի ( Փարջիկի)  պատկերը' Անիի ս. Փրկչի եկեղեցում ( X I I I  դ. 
սկիզբ)  15, կիլիկյան Հեթում արքայի եղբոր՝ ՀովՀաննես արքեպիսկոպոսի մանրանկարը 
1266 թ . ժողովածուում (Մատենադարան, М 424 3 ) 16, և Թորոս Սարկավագի ինքնանկարը՚  
1311 թ . Ավետարանում (Չեսթեր Բիթի գրադարան, ձեռ. 2է 5 5 9 ) 17:

0 արդիս Պիծակի ն վերա բերող մատենագիտությունն առավել 1րիվ տեսնելու նպատակով 
նկատենք, որ գրքում Նշված աշխատոէթյանից բա ցի И. Օրեմ յա նը անվանի Նկարչի մաս ին 
գրել է նաև մի Հոդված, իսկ գրախոսվող գրքի տպագրության ընթացքում չույս են տեսել 
0 .  Տեր-Ներսեսյանի և Բ. Նարկիզի ուսումնասիրությունները, որտեղ աոանձին էք եր նվիրված 
են Սարդիս Պիծակի արվեստիЫ 8|

Ղազար յա նի այս անդրանիկ ուսումնասիրությունը նոր խոսք է հա յ մանրանկարչու­
թ յա ն, մասնավորապես կիլիկյան գրքարվեստի հետազոտության բնագավառում:

1.Է4ՈՆ ՏՈԻԳԱՍձՅՍԼն

10 Տ . Շ е г - * И е г $ е е 5 | а п ,  նշվ. աշխ., էչ з з —з з ,
11 Տ . Б  е г ֊ 1\  е  г տ е տ տ ւ а ո, N016 տար 1а В1Ые по. УК 1 0 4  ժս ти&ёе 4е  ГЕгпШ а-

§ е  (.Труды  Государственного Эрмитаж а", т. X , 1969/ с. 116—119).
ս  Տ . М. Р  е  I е  к а ո I ժ I տ, Р. С . С  հ г I տ է о и. СИ. Т տ ւ о  и т  ւ տ, Տ. N . К а Ճ а տ,

ТЬе ТгеавигеБ օք Моип! А է հօտ, (ПипигШес! ^ԽոստշՈբէտ, уо1. 1. АШепэ. 1974. р. 406,
ք|8 . 66.

13 Տ .  О е г ^ е г 8 е $ а 1 а п ,  МапивсгЙБ агтёп^епэ ւԱստէ^տ ճշտ ХНе. Х111е е1 Х1Уе 
$1&с1ев де 1а Տ1հ11օէհճ<|Ա« рёгеБ М екЬИ ап^ез Йе УегИве, Р аг^ , 1937, А1Ьит ,  р1. 
ЬХ XVIII, Ոշ. 158.

14 Այդ  Ն ա մ 1ւ ոլղարկւէած լուսապատկերի ւքրա մեր ուշադրությունը հրա ւԱէրեց Վ. Ղ^ա* 
ղա րյանը, որի Համար մեր շն ո րհյաւկա լո ւթ յ  ունն ենք հայտնում ւ

15 Թ. Թ ո ր ա մ  ա ն  յ ա ն ,  Նյութեր հայ ճարտարապետության պատմության, Երևան, 
1942, էշ 166\ Ս. Ա. Ա վ ա գ յ  ա ն, 0 “վ  է Ս անահն ի տապանագրում Հիշատակված Սար­
դիս Փարջիկը ( էՊատմա-բանա սիրական հանգես» ,  1977, М 1 , էշ 2 2 1 —2 3 0 ) ,  Տ . Г) в Г-К в  Г-

տ е տ տ I а  п, 1/Аг1 А гтёШ еп <№տ о г ^ т е в  аи XVНе &1ёс1е, Р ап э, 1977, р. 206.
“  Տ. О е г - Ы е г 5 е 5 з 1 а п ,  ЁШйеэ Ву га ո է т е з  е( А гтетёп л еБ -В у гап и п е ап<1 

Агтеп1ап Տէսժ^տ. է. 2, Ьои\га1пе, 1973, ք|շ. 424.
11 Տ . О е г - Н е г 8 е з з 1 а п ,  ТЬе СЬеэГег ВеаМу Ы Ьегагу..., рр.31-32, 184.

®՛ Ե ր ե մ  յ  ա ն, Մ անր ան կա րի չ  Սարդիս Պիծակի արվեստի էական հատկանիշները

(էԳ ըա ղա րկ տ ա րեգիրք», 1 9 7 0 , է չ  1 8 7 ֊է 0 3 ) \  Տ* О е г ^ е г $ е $ $ 1 а п ,  Ь’А п  АгтёпТеп... 
рр 161-162; В. X а г к ւ տ տ. Ь2»/. աշխ. Ц  8 1 — 8 7 .


