
ԿԱԼԻԴԱԱԱՅԻ «ԱՍՊ-ԱՎԵՏԱՈեՐ* ՊՈԵՄԻ 
ՇԱՐԱՀՏՈԻՍԱԿԱՆ ԿԱՌՈՒՑՎԱԾՔԸ

4ԱՐԱԳԱՆՈԻՇ ԱՌԱՔԵԼՅԱՆ

ձին հնդկա կա ն գ րա կ ա նո ւթ յո ւնը  բ ա զ մ ա թ ի վ  ա նզուգա կա ն գոհա րներ է 

պ ՚ա րդևել մ ա ր դ կ ո ւթ յա ն ը ։ Վ եդա ները ( մ .  թ . ա . I I  հ ա զա րա մ յա կ ի  Վերշ— I  հա ­
զ ա րա մ յա կի ս կ ի զ բ ) , ա նմ ա հ էպ ոսները  « Մ  ա հա բհա րա տ ա նօ և «Ռ ա մ  ա յա - 

նանս ( մ .  թ . ա . I  հ ա զա րա մ յա կ ի  վ ե ր ջ ), հեքիա թ ների  ու ա ռա կների ՛ժ ող ով ա ­

ծուները ը ն դ գ ր կ ո ւմ  ե ն  հնդիկ ժողովրդի մ տ ք ի  ու հոգու ա նսպ ա ռ հա րստ ու­

թ յո ւն ն ե ր ը ։

Մ եր թ վ ա ր կ ո ւթ յա ն  սկզյրին ա ն հ եզ ին ա կ , բա նա հյո ւս ա կ ա ն խ ոս քա րվեստ ին 

փ ոխ ա րինելու է գա լիս  հ ե ղ ի ն ա կ ա յի ն , ա նհա տ ա կա ն ս տ ե ղ ծա գո ր ծ ո ւթ յո ւն ը ։ 

IV — V դ դ . հ ա ն դես  է գա լի ս  Կ ա լիդա սա նճ հին հնդկա կա ն գրա կա նութ յա ն 
մ ե ծ ա գ ո ւյն  ն ե ր կ ա յա ց ո ւց ի չը , որի ս տ եղ ծա գո ր ծո ւթ յո ւն ը  ներշնչա նքի  ա ղ բյո ւր  

է եղել ա յն պ ի ս ի  տ իտ ա նների  հ ա մ ա ր, ի նչպ ի ս ի ք  են Գ յո թ ե ն  և  Ռ աբինդրաԱաթ 

Բ ՚ա դո րը ։ Կա լի  դ ա ս ա յի ն  հա ստ ա տ ա պ ես վ եր ա գ ր ո ւմ  են երեք դրա մա  և  չորս 
պ ո եմ , ո ր ո ն ց ի ց  հա տ կա պ ես փ ա ռ ա բա ն վ ա ծ  են  տՇ ակունտա լատ դրա մա ն և 

((Ա մպ -ա վետ ա բեր»^ պ ո ե մ ը ։

Ա նդ րա դ ա ռ նա լո վ  Կա լի  դա  и ա յի  «Ա մ պ -ա վ ե տ ա բե ր ո  պ ո ե մ ի ն , մ ե ր  նպ ա ­

տ ա կն է վ ե ր լո ւծ ե լ նրա  ա ռ ա վ ե լ բնորոշ և  հետ ա քրքիր  երկու բա ժի նն ե ր ի  շա ­

ր ա հյուսա կա ն կ ա ռ ո ւց վ ա ծ ք ը *
«Ա մ պ -ա վ ե տ ա բ ե ր »  պ ո ե մ ը  ք ա ռ ա տ ո ղ ա յի ն  կ ա ռ ուցվ ա ծք ո ւն ի ։ Ա յն բ ա ղ ­

կա ցա ծ է 2  մ ա ս ի ց , գ ր վ ա ծ  է  «մ ա ն դա կ ր ա ն տ ա օ կ ո չվ ո ղ  չա փ ո վ ։ Պ ոեմ ի  տան 

յո ւր ա ք ա ն չյո ւր  տ ողը  կ ա զ մ վ ա ծ  է  1 7  վ ա ն կ ի ց  երկա ր ու կա րճ վա նկերի որո­
շա կի ու մ ի ա տ ե ս ա կ  հ ա ղո ր դա կ ա նո ւթ յա մ բ, ա նհա վա սա ր ո տ ք ե ր ո վ ։ Տ ո ղ ն  ունի 

երկու հա՛տած 4 - ր դ  և 1 0 -ր դ  վ ա ն կ եր ի ց  հ ե տ ո ։
Պ ո եմ ի  ա ռա շին մ ա ս ը  կ ա զ մ վ ա ծ  է  երկու բ ա ժ ն ի ց ։ Ա ռա շին բա ժի նը  ե լա ­

կ ետ ա յին ի ր ա դ ր ո ւթ յա ն  նկ ա րա գր ութ յուն ն  է և պ ո եմ ի  թ ե մ ա յի  հա մա ռոտ  ուր­

վա գիծը  ( 1 — 1 3  ք ա ռ ա տ ո ղ ե ր ) ,  երկրորդ բ ա ժ ի ն ը  ( 1 4 — 6 3  ք ա ռ ա տ ո ղ ե ր )' Ռ ա մա - 

գիրի լե  ռա ն գ ա գ ա թ ի ց  մ ի ն չև  դ իցա բա նա կ ա ն  Ա լա կա  քա ղա քն ա մպ ի ա նցնեւիք 

ճա նա պ ա րհի ն կ ա ր ա գր ո ւթ յո ւն ը ։
Պ ոեմ ի  երկրորդ  մ ա ս ի  ա ռա շին բ ա ժ ն ո ւմ  ( 6 4 — 7 6  քա ռա տ ողեր)  տ րվում  է 

Ալակա (ի Ա ա յն  հա տ ուկ նշա նների ն կ ա րա գր ութ յուն ը , ո րո նց  օ գ ն ո ւթ յա մ բ  կ ա ֊ 

Փ լ է  է  ճ ա նա չել պ ո ե մ ի  հ եր ո ս ի ' յա կշէս ֊կ ի ս ա ս տ վ ա ծ ի  կա ցա րա նը» Երկրորդ 

բ ա ժ ն ո ւմ  ( 7 9 — 9 4  ք ա ռ ւա ո ո ղ եր ) ն կ ա րա գր վ ում  Է յա կ շ ա յի  կ ի նը , և  վերքին բ ա ժ ­

ն ում  ( 9 5 — 1 1 1  ք ա ռ ա տ ո ղ ե ր )ճ յա կ շ ա յի  ուղերձը ։
«Ա մ պ —ա վետ ա բերիտ  բ ա ժ ի ն ն ե ր ն  ի ր ե ն ց  հերթին մ ա ս նա տ վ ո ւմ  են հա տ - 

վա ծների,  որոնք բն ո ւթ ա գ ր վ ո ւմ  են ի նչպ ե ս  մ ի կրո  թ ե մ ա  յի  փ ո փ ո խ ո ւթ յա մ բ, 

ա յնպ ես Էլ շա րա հյուսա կա ն կ ա ռ ո ւց վ ա ծք ո վ  և  տ ների շղ թ ա յա կ ցմ ա ն  ա ռա նձ­

նա հ ա տ կ ութ յո ւններո վ ։

1 ,Т )1е Ме^Иа-ОСИа օք К Н Ы аза *. сгШ саИу с<Ше<1 Ьу Տստհ11 К и та г  Эе, Տտհէէյ» 
■АкпЛет!, ОеПи, 1957: Պոեմի թաըղմանությունը տե՛ս էԳաըուքՍՅ, 1979, М 4 ։

ДгтрЬг .1—5



6 6  Վարագանուշ Առաքելյան

Պ ոեմի շա րա հյուսա կա ն կա ոուցվա ծքի վ երլուծութ յա ն Ժամանակ Հետ ա ­
պ նդել ենք երկու հիմնա կա ն նպ ա տ ա կ. ա ) հետ ա զոտ ել քա  ռատ ողերի մ ի ջև  

գ ո յո լթ յ ուն ունեցող շա րա հյուսա կա ն կա պ երի տ եսա կները, ր )  ց ո ւ յց  տ ա լ ք ա ֊ 
ոա տ ողերր միա վորող ա ոա նձին հա տ վա ծների սա հմա նները ։

Վ երլուծությունը կա տ ա րել ենք հետ ևյա լ սկզբունքներով .

1 . Պ ոեմի ք առա տ ողերը հա մ ընկնում  են Ս. /*. Գինդին ի մշա կա ծ <г բլոկս- 

հա սկա ցությա ն հետ 2. բ լոկը  նա խ սւդա սությունն է կա մ նրա մի  մ ա ս ը , կա մ նա~ 
իւ ա դա սությունն երի խ ո ւմ բ ը ։  Քա ռա տ ողը մ ե զ  հա մա ր հա շվա րկմա ն մ ի ա վ ո ր  
է , որովհետ և նույնիսկ  ա յն  ժա մ ա նա կ, երբ ա յն  մ ե կ ի ց  ա վելի նա խ ա դա սու­

թ յունների  ա մբողջութ յուն  է , ք  ա ռա  տ ողերի մ՛իջև եղա ծ կա պ երի ձևերը որոշե­
լի ս  հա զվա դեպ  ^ պ ա հա նջվում  վերլուծել նա և քա ոա տ ողերը կա զմող ն ա խ ա ­
դա սությունների մ ի ջև  եղա ծ կա պ երը։ Դա բա ցա տ ր վ ո ւմ  է նրա նով, որ ք ա ռ ա ­

տ ողի ոչ բո լո ր  նա խ ա դա սութ յուններն են միա տ եսա կ դեր կա տ ա րում պ ոեմ ի  
գործողութ յա ն հետ ա գա  զա րգա ցմա ն հա մ ա ր։ Ղա հա տ կա պ ես վ եր  ար երում է 

ա յն  նա խ ա դա սութ յուններին, որոնք ընդհա նրա ցնող շեղում՛ կա մ ա ս ո ւյթ  ես  

բովա նդա կում ։  Ա յդ  ի սկ պ ա տ ճա ռով քա ռա տ ող երի ներքին կ ա ոուցվա ծքը  վ ե ր ­

լուծում  ենք մ ի ա յն  ա յն  դ ե պ ք ո ւմ , երբ ա յդ  վերլո ւծո ւթ յո ւնն  օգն ո ւմ  է ք ա ռ ա տ ո - 
ղերի միջև եղա ծ կա պ երը, հարևան ք  ա ռա  տ ողերի կա ռուցվա ծքի հ ա մ  ա ն մ  ա - 

նութ յունը բա ց ա հ ա յտ ե լո ւն , և դրա նով իսկ թ ո ւ յլ  է տ ա լիս պ ա րզ պ ա տ կ ե ր ա ց­
նել հա տ վա ծի կ ա ռ ո ւցվ ա ծքը > Ա յս պ ի ս ո վ , հիմ նա կա նում հետ ա զոտ ում  ենք 

միջտ նա յին  կա պ երի տ եսա կներն ու բ ն ո ւ յթ ը ։

2 . Մ իջտ նա յին կա պ երի բ ն ո ւյթ ը  որոշելիս օգտ վում  ենք շղ թ ա յա կ ա ն  Ա 

զուգա հեռ շա րա հյուսա կա ն կա պ երի հ ա ս կ ա ցո ւթ յո ւնի ց ։ Շ  ղթ ա յա կա ն է к п1~ 

վում ա յն  շա րա հյուսա կա ն կա պ ը, որ ա պ ա հովվում է հա րևա ն բլո կ ի  որևէ բ ա ­
ռի կսւմ բա ռերի  խ մ բ ի  կ ր կ ն ո ւթ յա մ բ ։ Ա յդ  կրկնութ յունը կարող է լի ն ե լ բ ա ­

ռ ա յի ն , հա մա ն շա յի ն , դերա նվա նա կա ն, մ  ա կբա յա կ ա ն և ա յլն ։ Օրինա կ' Ես 
վերցրեցի գդա լը : Ա յն Փ ա յտ ի ց  Էր: Ա յստ եղ (յւյալ բա ռ ի  դերա նվա նա կա ն կրրկ- 

նո ւթ յւս մ բ (ա յն ) երկրորդ նա խ ա դա սութ յունը շղ թ ա յա կ ցվ ո ւմ  է  ա ռա ջինին։

Մ իա ժա մա նա կ օգտ ա գործում  ենք 1յաս|ող ցո Աք հ Ш / 1 կ ա ցո ւթ յո ւնը  ւ
Ւրենա Բելերտ ը կա պ ող ցուցիչները հա մա րում է в տ եքստ ի ա մ ենա ա կ ն հ ա յտ  

կա պ ող կա մ կցող տ ա րրերը!)*։ «Ղ րա նք են, օրինա կի հա մ ա ր, հա տ ուկ ա նուն­

ն եր ը , ա նձնա կա ն դերա նունները, որոշ մ ա կ բա յն ե ր  և ցուցա կա ն դերա նուններ  
(ա յս տ ե ղ  կա մ ա յս  տ ե ղ ո ւմ , ա յն տ ե ղ  կա մ ա յն  տ եղ ո ս ք), գ ո յա կ ա ն ն ե ր ը , ինչպ ես 

Նաև' դերա նուններով սկսվող ա նվա նա կա ն խ մ բե ր ը ))*։ Վերը րերվս/ծ  օրինա կում  
կա պ ող ց ո ւց ի չ է ա յն  դերա նունը։

Բլոկների միջև զուգա հեռ կա պ ի դեպ քում դրա նք вչեն  շղ թ ա յա կ ց վ ո ւմ  մեկը 
մ յո ւս ի ն , ա յլ հա մա դրվում ( զուգա դրվում)  են , որի ժ՛ա մա նա կ, կ ա ռ ո ւյցն ե ր ի  

գոլգա հեռութ  յա ն  հետ ևա նքով, կա խ վա ծ կա ռ ույցի  բա ռ ա յի ն  в լի ց ք ի ց »  ( И З И О Л *  

НСНИб), հնա րա վոր է հա մա դրություն  կա մ հա կա դրությունն®*

2 С. И. Г и н д и н ,  Онтологическое единство текста и виды внутритекстового 
организации («Машинный перевод и прикладная лингвистика», вып. 14, №», 1971. с. 120).

3 И р е н а  Б е л л е р т ,  Об одном условии՛ связности текста («Н овое в зарубеж ­
ной лингвистике». М., 1978, с. 185— 186).

4 Նույն տ եղում >
6 Г . Я . С о л  г а  ни к, Синтаксическая стилистика, М., 1Э73, с. 132.



3. Նախադասությունների կապակցում ը . կաա արվում է ոչ միայն կապող 
ցողիչների, ա յլև իմաստային ֊քերականակա ն հարաբերությունների միշոցով։ 
Ինքնուրույն նախադասությունների միջև գոյություն ունեն նույն аիմաստային 
■հարաբերությունները)) ( թվարկման, հիմունքի, պատճառի, հետևանքի, ժամ ա ֊ 
նա կիւ պայմանի ) ,  ինչ և բարդ նախադասության ներսում, թեև ո չ  այնքան 
պարզորոշ արտահայտված։

4 . Տներր միավորվում են հատվածների մեշւ Սրանք գերշարահյուսական 
միավորներ են, որ ունեն ընդհանուր թեմա և կազմված են միք տնային կ ա ֊ 
սքերով միավորված տներից։ Հատվածի ո ահ մ  անները բնորոշվում են մ իքտը- 
նային կապերի ում գնոլթ յա ն թուլացումով կամ դրանց բնույթի փոփոխու- 
թ յա մբ։ Հատվածներն էլ արդեն միավորվում են բաժինների մեք, որոնց մաս ին 
հիշատակել ենքւ

5 .  Վերլուծության համար օգտվում ենք հաղորդման առարկա® հասկա- 
Ձոլ1^յո Ի9> որն օգնում է կապի բնույթը բացահայտելունг Հաղորդման ա - 
ո ար կա ենք անվանում այն հիմնական առարկաներն ու երևույթները, որոնց 
մասին խոսվում է քառատողում։ Նայած թե հաղորդման առարկան դառնում 
է տները կապող ցուցիչ, թե ոչ, տարբեր է լինում միք տնային կապերի բնույթըւ 
Հաղորդման առարկան կարող է փոխվել հատվածի սահմաններում, ինչպես և 
նույնը մնալ մի քանի հատվածի ընթա ցքում։ Այդ առումով տարբերում ենք 
յսռաքին, երկրորդ և ա յլն հաղորդման առարկաներ։ Օրինակ* ամպի ճանա­
պարհորդությունը նկարագրող ամբողօ բաժնի ընթացքում հաղորդման առար­
կաներից մեկը* ամպը, չի փոխվում, միաժա՛մանակ հանդես գալով տների 
մ  ի քև որպես կապող ցուցիչ։ 9ա յց  դրա հետ մեկտեղ կան հաղորդման առար­
կաներ, որոնք յուրաքանչյուր տան մեք փոփոխվում են և դառնում տները 
կապող երկրորդ ցուցիչ։ Հենց կապի ա յդ երկրորդ օղակի շնորհիվ էլ քառա­
լո ղ ե ր ի  միք և կապերի բնույթը բազմազան է դառնում և դրանց հաճախակա­
նության թոլլա ցմամբ  էլ որոշում ենք հատվածների սահմանները։

Ա յժմ անցնենք «Ա մպ -ա վետ ա բեբ» պոեմի առաշին մասի առաք ին բաժնի 
■(/ — 13 քառատողեր) և երկրորդ մասի առաշին բաժնի ( 6 4 — 77 քառատողեր)  
վերլուծությա նը։

Աոաջին մաս, առաջին բաժին

Աոաջին բաժինը կազմված է երկու հատվածից* Աոաջին 6սւսււ|ածք ^5 
.րառատող) բանաստեղծի խոսքն է. յա կշա յի' ամպին հանդիպելուց առաշ տեղի 
ունեցած իրադարձությունների շարադրանքը, յա կշա յի և ամպի հանդիպում ը։

Ք  ա ռ ա  տ ո ղ ե ր ը  կապվում են կրկնակի շղթայական կապերով։ 1 ,  2 ,  3  և  4  

ք ա ռ ա  տ ո ղ ե ր ի  կապող ց ո ՛ ւ ց ի չ ն ե ր ի ց  մեկը уэк$Э|]1 ( I )  Հ է ա կ շ ա *  բ ա ռ ն  է և  

ն ր ա ն  ւի ո խ ա ր  ինոդները. у ак § аЬ  ( է )  « յ ա կ չ ա »  —  տտ к а ш ! (2 )  Հ ա յդ  ս ի ր ա ­

հ ա ր ը »  -  -  -  гЭյՁГЯյ а в у 3 ап и сагаь  (&) <Гա ր ք ա յ ի ց  արքայի դ ր ա ն ի կ ը » -  -  -  ՏՅ
( 4 )  « է  1шЛ>1 1  և  2  ք ա ո ա տ ո ղ և ր ը  կ ա պ ո ղ  ե ր կ ր ո ր դ  ց ո ւ ց ի չ ը  ГЯГП1)^1П է չ ե ո  Ռ ա -

6 И /*  հասկա ըա թ յոմ յը  հիմնականում հ ՚սմընկնում Է Ъ. /*. ԺիՆկինի օգտապորձա ծ €ար- 

աա հայտ ությս մ յ  առարկա (ս ո ւբ յե կ տ )»  հասկացության հետ (Н. И. Ж И Н К  II Н ,  РаЗВНТИв

письменной речи учащихся III—VII классов ^Известия Академии пед. наук РСФСР», 
1956, вып. 78. с. 146—147).
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մաղիրի» բասոի փոխարինողն է ----է8Տա1ՈՈՅճՐՅԱ €այդ լեսան վրա»։ 2, 3,
4  ե ձ  ք ս յ ռա տ  ո ղեր ը  կա պ ող երկրորդ  Յ ո> ց 1ՂԸ ա1 ս̂1 Բս,ոԸ  ^  ն ր ա ն  փ ո խ ա -  
ր ի ն ո ղ ն ե ր ը ։ Ա ոա շին կա պ ող ց ա ց ի չ ը  Հ՜Ր Գ  ^  ^՜Ր Գ  ք ա ո ա տ ո ղ ե ր ի  մ ի շ և  
рГЙ У [Ш ф  € լո ւր »  րա ոի  Հո մ ա ն ի շն  է ----- Տ8Ո«1ք§§քէ118է * ո ։ ղեր ձի  ի մ ա ս տ ը » ։

Հ ա տ վ ա ծ ը  ս ե ղ մ  է . քա ոա տ ողերի մ ի շև  կա պ երը սերտ ե ն , օգտ ա գործվում ՛ 
են ա ն ց յա լ կա տ ա րյա լի  ձևերը'  պ ա տ մ ա կա ն ա ն ց յա լի  գ ո ր ծա ռ ո ւթ յա մ բ : Դ րա նք 

քա ոա տ ողերի վերջում  բ ե ր վ ո ղ  ա ս ո ւյթ ներ ի  մ ե շ  ը նդ մ ի շվո ւմ  են ներկա  ժ ա մ ա ­

ն ա կ ով , որ ց ո ւ յց  է տ ա լիս մշտ ա պ ես տ եղի ունեցող  տ ևա կա ն գ ո ր ծո ղ ո ւթ յո ւն ­
ներ  ու ե ղ ե լո ւթ յո ւնն ե ր , Հա ստ ա տ վա ծ հա նրա հա յտ  ճշմ՛ա րտ ութ յուններ ։ 5 - ր գ

քա ռա տ ողի ստ որ ոգ յա լը  ----- у ауЙ С в «խ ն դ ր ո ւմ  է ր »  ա կնկա լում  է յա  կ շա յի

ա սելիքի մ  ե ջրերում ը : Ց ա կ շա յի  խ ն դր ա ն քն  է լ կ ա զ մ ո ւմ  է պ ոեմ ի  հետ ա գա  բ ո ­

վ ա ն դ ա կ ո ւթ յո ւնը ։

Ь г1 |гп гп  հ ա տ վ ա ծ: 6 -ր դ  ք ա ռ ա տ ո ղ ի ց , յա կ շ ա յի  խ ո ս ք ո վ , ս կ ս վ ում  է  ա ռ ա ­

ջ ի ն  բ ա ժ ն ի  երկրորդ հ ա տ վա ծը , որն ա րդեն կտ րուկ տ ա րբերվում  է ա ոա շինիցէ 

Ս կսվ ում  Է ուղղա կի խ ո ս ք ը , և յա կ շա ն  դա ոնում  Է Տա ղորդող , ի սկ  ա մ պ ը ր ս ~  
կա լող : Մ իա ժա մա նա կ ս կ ս վ ում  են  օգ տ ա գո ր ծ վ ե լ կոչա կա նի ձ և ե ր , երկրորդ 

դ եմ քի  դերա նուններ և բ ա յի  հ՛րա մա յա կա նի ձ և ե ր ։ 6 -ր դ  քա ռա տ ողը յո ւր ա տ ե ­

սակ նա խ ա բա ն Է» յա կ շա ն  իր հ ա րգ ա ն ք ն  Է ա րտ ա հա յտ ում  և մ ի ա ժ ա մ ա նա կ  
հ ա ճո յա խ ո ս ում  Է, որպ եսզի  ընկ ա լո ղը  Լ ա մ պ ը ) չհա մ ա րձա կվի  խ ուս ա փ ել 

խ նդիրքը  կա տ ա րելուց։ Խ նդիրքի Էութ յունը  շա րա դրվում Է հա ջորդ ք ա ռ ա տ ո ­

ղ ո ւմ  ։

6 -ր դ  և 7 -ր դ  քա ռա տ ող երը  կա պ ող ց ո ւց ի չ  Է երկրորդ դ եմ ք ի  и З ф  <Հդու\> 

դ երա նունը , որ ընկ ա լո ղի  (ա մ պ )  ա րտ ա հա յտ իչն  Է. և  ա ռա շին դ եմ քի  П16 вс ի մ »  
դերա նունը հա ղորդողի ( յա կ շ ա )  ա ր տ ա հա յտ իչը ։ Ա յս պ իս ո վ , ընկ ա լո ղը  մ ի ա ­

ժա մա նա կ հա ղորդմա ն ա ռա րկա  Է դա ռնում  ( ա յս ի ն քն  ա յն  ա ռա րկա ն, որի մ ա ­

սին խ ո ս վ ո ւմ  Է հա ղորդմա ն մ ե ջ)  և  ա յդ պ ի ս ին  Էլ մ ն ո ւմ  Է պ ո եմ ի  ա ռա շին մ ա սի  
ը ն թ ա ց ք ո ւմ г 7 -ր դ  քա ռա տ ող ում  ա ոա շին ա ն գա մ  հա նդես Է գա լիս ա մ պ ի շա ր ժ ­

մ ա ն , ճա նա պ ա րհի մ  ո տ իվ ը , և հիշա տ ա կվում Է դիցա բա նա կա ն Ա լա կա  ք ա ղ ա ­

քը ճա նա պ ա րհորդութ յա ն նպ ա տ ա կա կետ ը։ Հա ջորդ  չո րս  ք ա  ռա տ  ո ղ եր ո ւմ  ( 8 ,  

9 ,  1 0 , 11  ) յա կ շ ա ն , կ ա րծես  թ ե  սիրա շա հելով , հ ա մ ո զո ւմ  Է ա մ պ ին ճա նա պ ա րհ 
ը նկ ն ե լ ն եր շնչե լո վ  նրա ն, որ նրա  ճա նա պ ա րհորդութ յունը  կ լինի  և  օգտ ա կա ր  

( 8 ,  1 0  քա ոա տ ողերի, և հա ճելի  ( 9 ,  11 քա ոա տ ողերի ։

Եթե ո ւշա դրութ յա մ բ զ ն ն ե ն ք , ա յդ  քա ռա տ ողերը  պ ա հպ ա նելով  ը նկ ա լո ղի  
և հա ղորդմա ն ա ռ ա րկա ներից մ ե կ ի  ը նդհա նրութ յունը  (ա մ պ  բա ռ ը  ա ր տ ա ­

հ ա յտ վո ւմ  Է կա մ  երկրորդ դ եմ ք ի  ա նձնա կա ն դ ե ր ա ն վ ա մ բ, կ ա 'մ  բ ա յի  դ եմ ք ի  

մ ի շ ո ց ո վ , և  ենթ ա կ ա յի  կ ա մ  խ նդրի  դեր Է կա տ ա րումի, ունեն զ ո ւգ ա հ եռ  կ ա ­

ո ուցվ ա ծք (հա ղո րդ մ ա ն  երկրորդ ա ռա րկա ն յո ւր ա ք ա ն չյո ւր  քա ռ ա տ ող ում  փ ո խ ­
վ ո ւմ  Է, կա պ ի ա յլ  տ եսա կները քա ոա տ ողերի մ ի շ և  բա ցա կ բւյո ւմ  են.),։:

Ահա դրա նց ընդհա նուր  ս խ ե մ  անէ

(8) № դ ւ... ргек§1$уап1е раШкауапКаЬ...
ք ե զ . . .  կ ն ա յե ն  պ ա նդուխ տ ների կ ա ն ա յք ...

(9) зеу[§уап1е... ЬИауапМр Ьа1акаЬ...
կ ո ւղ ե կ ց ե ն ... ք ե զ  կ ռ ո ւն կ ն ե ր ը ...



Կալիդասայի գԱմպ֊ավևւտարեր» պոեմի կաոուցվածքը

(10) ...дгакзуав! ЪИга^ауаф.
...կ տ ե ս ն ե ս  ե ղ բ ո ր դ  կնոջը?

(11) ...տ8ւոթ3էտ)ք8ոէ6... ЬЬауак) га]аЬаф8аЬ эаЬауаЬ.
■ - .ֆ լա մ ի ն գ ո ն ե ր ը . . .  քո  ո ւղեկիցներ ը  կդա ռնա նւ 

Բ ոլոր չո րս  ք  ա ռա  տ ող եր  ո ւմ  ս տ որ ոգ յա լն եր ը  մ ի և ն ո ւյն  ժ ա մ ա ն ա կ ա յի ն  
կտ րվ ա ծքում  են ւ ա ր տ ա հա յտ վա ծ են կա մ  ա պ ա ռնիով^ մոտ ա կա  Ш и / ա ռնիի 

ի մ ա ս տ ո վ , կա ՜մ  ( 9 - ր դ  ք ա ռ ա տ ո ղ ո ւ մ ո ճ ա կ ա ն  բա զմ ա զ ա ն ո ւթ յա ն  Համարք 
հա րա բերա կա ն ն ե ր կ ա յո վ , դ ա րձ յա լ մ ոտ ա կա  ա պ ա ռնիի ի մ ա ս տ ո վ ։ Շ ե ղ ո ւ մ ֊ 

ները պ ա տ ո ւմ ի ց մ ե կ ն ա բա ն ո ւթ յա ն  ( 8 - ր դ  ք ա ռ ա տ ո ղ )  կա մ ա սույթ ի  (1 0 - ր դ  

քա ռա տ ող)  ձ և ո վ , մ ի ջա ն կ յա լ լի ն ե լո վ , ընդհա նուր  պ ա տ կերը չե ն  փ ոխ ում և չե ն  
խ ա նգա րո ւմ  քա ռ ա  տ ողեր ի  կ ա ռ ո ւցվ ա ծք ի  զ ո ւգա հ եռ ո ւթ յա ն  ը ն կ ա լմ ա ն ը ։ Դրա ն 

նպ ա ստ ում է և ա յն  հ ա ն գա մ ա ն ք ը , որ քա ռա  տ ողերը մ ի մ յա ն ց  կա պ վում  են СЗ 

« և »  շա ղկա պ ող մ՛ա սնիկով։ Ղ րա նով ը ն դ գ ծ վ ո ւմ  է թ վ ա ր կ ո ւթ յո ւնն  ա յն  փ ա ս­
տ ա րկների , որոնք խ ո ս ո ւմ  են հօգուտ  ճ ա նա պ ա րհորդութ յա ն, հա եւվա ծին ե ր - 

գ ա յն ո ւթ յո ւն  է հ ա ղ ո ր դ վ ո ւմ , ս տ եղ ծվ ո ւմ  է յո ւրա հա տ ուկ ռ ի թ մ  ակա ն պա տկերէ 

Ահա քա ոա տ ողերի  թ ա ր գ մ ա ն ո ւթ յո ւն ը .

( 6 )  Գի տ եմ  ք ե ղ  մ ե ծ ն  Ւ նդրա յի  ծա ռ ա յի դ , ծն վ ա ծ Պ ուշկա րների 
գեր դա ս տ ա նո ւմ , ուստ ի ե կ ել ե մ  ք ե զ  որպ ես հ ա յց վ ո ր ...

( 7 յ  Ղու թ շվ ա ռ ն եր ի  մ խ ի թ ա ր ո ւթ յո ւն ն  ե ս , ուստի Լո' ւր՛ տ ա ր ս ի ր ե ց ֊ 
յա լի ս , գնա •՛ Ա լա կա . . .

Հա ջորդ  բա  ռա տ  ո ղ ե ր ը , որ կ ա զ մ վ ա ծ  են զո ւգա հ եռ նա խ ա դա սութ յուններ 

ր ից ,  կա պ վում  են 7 -ր դ  քա ռա տ ող ին  հ իմ ունքի  հ ա ր ա բե ր ո ւթ յա մ բ.

( չ է  ո ր )  ( 8 )  պ ա նդուխ տ ների  կ ա ն ա յք  կ ն ա յե ն  ք ե զ , հ ա ռա չելո վ  հ ո ւս ա ՝ ֊

Ժտ
( 9 )  ս  հ ա մ ը ն թ ա ց ք ա մ ի ն  կքշի  ք ե զ , ուր կ ա մ ենա ս
և  ձ ա խ ի ց չա տ ա կա ն^ ք ա ղ ց ր  կ ձ ա յն ի  հոգեհա րա զա տ

( М 0  կ ռ ո ւն կ նե ր ը , ի ր ե ն ց  սիրո պ ա հն ա կ ն կ ա լելով ,  կուղեկցեն քե ղ  

երկն ո ւմ .

( 1 0 )  ս  եղ բո ր դ  կնոջը  կտ ես նես  հա վա տ ա րիմ ու դ ե ռ  ողջ,

(1 1  ) Ա ֆ լա մ ի ն գ ո ն ե ր ը , լս ե լո վ  քո  որոտ ը, քո  ուղեկիցները  կդա ռնա ն 

մ ի ն չև  Կ ա յլա ս ա ...®

( 1 2 )  (Դ ե  ո ւրեմ ն)  հրա ժեշտ  տ ուր ս իրա ծ մ տ ե ր մ ի դ  բա րձր  լե ռ ա ն ը  

գ ր կ ե լո վ ,. . .

1 2 -ր դ  քա ռա տ ող ը  կա րելի  է  դիտ ել որպ ես նա խ կին շա րա դրա նքի հ ետ և ո ւթ յո ւն г 

Բա րենպ ա ստ  ո ւղեկ ից հ ա ն գա մ ա ն քն եր ը  ն շ ե լո վ , յա կ շա ն  հ ա մ ո զ վ ա ծ, որ ար­

դեն բա վա կ ա ն  սիրա շա հել ու հ ա մ ո զ ե լ է  ա մ պ ին ,  խ ն դ ր ո ւմ  է  նրա ն հրա ժեշտ  

տալ Ռ ա մ ա գիրի լե ռ ա ն ը  և ճա նապ ՛արհ ը ն կ ն ե լ։  Դա ը ն դ գ ծ վ ո ւմ  է նա և բ ա1Ր

1  Ա յս ի ն ք ն ՝ յա կ շ ա յի  կ ն ո ջ ը ։ Յ ա կշա ն ի ր ե ն  ա մ պ ի  ե ղ բ ա յր  է ա նվ ա նհ ւմ , ո րովհետ և մ ի ա յն

եղբոր  ի ր ա վ ո ւն ք ո վ  է , որ  ա մ պ ը , ա ռ ա ն ց  ա վ ա ն դ ո ւյթ ը  խ ա խ տ ե լո ւ, կա րող է ր  մ ա ն ել յա կ շ ա յի

կա ցա ր ա նը ։
8 $  ատ иг կա —թռչուն ։ Որոշ թռչունների և կենդանիների Հա՛յտնվելը ձախից Բարի նշան էր 

համարվում ւ
9  Կ ա յլա ա ս — լե ռ  Հ ի մ ա լա յն ե ր ո ւմ , Ա յդ  լե ո ա ն  փ եշի ն է , ի բ ր ,  ղանվԱ ւմ դիցա բա նա կա ն- 

Ա լակա ք ա ղ ա ք ը , ուր  ա պ ր ո ւմ  է յա կ շ ա յի  կինըւ



70 Վ ա ր ա գ ա ն  ուշ Ա ո ա ք ե լյա ն

եղանակի փոփոխությամբ, սահմանական եղանակը (պարզ ապառնին) փոխա­
րինվում է հրամայական եղանակով, որն արտահայտում է կոչ - - - ар (С -

СЬЗ$У8 <гհրաժեշտ տուր» ։
Հա քորդ 13-րդ քառատողը նախորդի նկատմամբ ներհակական հարաբե­

րություն ունի. 12-րդ քառատողում յակշան կոչ է անում ամպին հրաժեշտ տալ 
լԼռանը, իսկ այստեղ վերա պ ահութ յա մբ նշում է.

(1 3 )  (բ ա յց ) ն խ (ա յսինքն նախքան հրաժեշտ տալը և Ալակա թըռ- 
չելը— «(, Ա .) լսիր այն ճանապարհի նկարագրությունը, 
որ հարմար է քո ուղևորության համ ար, հետո կլսես իմ 

ուղերձըI

Այս քառատողը հետագա պատումի համառոտ ուրվագիծն է, մուտք, որի 
բովանդակությունը հետո Է բացահայտվելու։ Իսկապես, յակշան նախ ամպին 
նրա ճանապարհն Է նկարագրում, ապա հաղորդում լուրը։ Բնագրում օգտա­
գործված է§\քՅէ մակբայը ունի а նախքանյ> իմաստը և իրականում րնդգըր- 
կում Է նախորդ քառատողի ողջ բովանդակությունը։ Տեղի Է ունենում բլոկների 
առձգոլմ, շղթայական կապ Է ապահովվում նախորդ քառատողի ամբողջ բ ո ­
վանդակության հետI

Այսպիսով, 13-րդ քառատողը և ամբողջ ներածական բաժնի եզրափա­
կումն Է, 1ւ ընդհանրացնող մուտք Է յակշայի ողշ հետագա խոսքի համարէ

Այժմ անցնենք պոեմի մեկ այլ բաժնի վերլուծությանը, որն իր կառուց­
վածքով միանգամայն տարբեր Է վերը դիտարկված բա ժնից։

Երկարդ մաս, աոաշին բաժին

Աոաջին հատված: Աոաջին և երկրորդ մասերի սահմանը գտնվում Է 63 —  
64  քաոատողերի միջև։ 64-րդ քառատողը, ինչպես և հաջորդ 7 տները մինչև 
71 -ր ներառյալ, 63-րդ քառատողում գտնվող գլխավոր նախադասության հետ 
մեկտեղ կազմում են բարդ ստորադասական նախադասություն բազմակի 
որոշիչ երկրորդական նախ ադասութ յուններով, որոնցից յուրաքանչյուրը մի 
քառատող Է գրավումւ Թեև շարահյուսորեն 63-րդ ու 64-րդ քառատողերը 
միևնույն նախադասության մասերն են, այնուամենայնիվ պոեմի առաջին և 
երկրորդ մասերի սահմանը ճիշտ Է ընտրված։ Սկսվում Է նոր թեմա' հարստու­
թյա ն աստված Կուբերայի նստավայրի նկարագրությունը։  Այդպիսով 63-րդ 
քառատողում ամպը հասնում Է իր նպատակակետին և դրանով ավարտվում Է 
պոեմի առաջին մասը։ Իսկ քաղաքի նկարագրությամբ սկսվում Է պոեմի երկ­
րորդ մասը։ Այսինքն առաջին և երկրորդ մասերի սահմանազատման մեջ կա­
րևոր Է շարժման ու հանգստի վիճակի նկարագրության հակադրությունը։ 
Հենց այն պատճառով, որ հատվածը բարդ նախադասության մասեր ներկա­
յացնող քաոատողերի ամբողջություն Է, որոնք միայն 63-րդ քառատողի հետ 
են ավարտված նախադասություն կազմում, այս հատվածի վերլուծությունը 
տարբերվում Է նախորդ բաժնի վերլուծությունից։

Ակներևության համար բերենք 63, 64 , 65 քառատողերը։

ргацау1па 1уа з^ а ^ а п & а й и к й Ш г р  
л а  1уаш па р и п а га 1 а к а т  Зпаэуазе к аш асап п



уй уаЬ Ка1е уаЬай 8аШоб§:агатиссегу1тапа
т  и к է а յ а 1 а§г а է հ \ է а т  а 1 ак ащ кат1л1У8ЪЬгаУрн1аф, (63)

у ^ и й у ап Щ р  1аШауапНаЬ эепйгасараф տճքաճծ
эап^Науа ртаЬа1атига]аЬ зп^йЬа&атЬЫ гайНо^аф
аг^аБ^уаф  шац1шауаЬЬиуа8 1ип^ататЬЬгаМЬа^гаЬ
ргавай аз^аф  и11ауН ита1аф  уа1га 1аЫа1гу1$е$а1г, (64)՛
հտտէք Шакагпа1агпа1акаф Ьа1ак1шс1апиУкЫ11аф
ո Па 1 ճճհ гаргаза уага] ава ра а  Ճ ս-էճ-т а па п аЗг IԷ
сйс1ара§е пауакигиуакаф саги кагпе §1г1$аф
տւաՅոէԸ са 1уас1ира^ата]ат уа!га пТраф уаб!шпаф\ (65)

Լանջին ա յդ  լե ո ա ն , ի ն չպ ե ս  ս ի ր ա ծի ն , քն քո ւշ  Հ պ վ ե լ Է չք ն ա ղ  Ա լա կա ն,■ 

Որ դեն Է ն ե տ ե լ զգ ես տ ը  ս նդ ո ւս ե Գ ա նգես ը լո ւս ե ղ ,

Որ գ մ բ ե թ ն ե ր ի ն  ի ր  եր կ ն ա ս լա ց  ա պ ա րա նքների ա մ պ ա կո ւյտ եր  Է կրում  

ա նձր և ի ն ,

Ասես թ ե  ց ա ն ց ո վ  մ ի  մ ա ր գ ա ր տ ա Հ յո լս  ի ր  գա նգուրներն Է կապելն 

գ ե ղ ո ւ հ ի ն . ( 6 3 )

Ուր ա մ պ ա ծր ա ր  ա շտ ա րա կներո վ  դ ղ յա կ ն եր ի  մ ե շ  ա մ են  ի ն չ  ա սես մ ը ր ֊ 

ց ո ւ մ  Է ք ե զ  Հ ե տ է 

Հ ր ա յր ք ո տ  կ ա ն ա յք  քո  կ ա յծ ա կ ի  Հ ե տ , ծի ա ծա ն ի դ  Հետ  նկա րները վ ա ռ. 

Զ ն  գուն եր գ եր ը  ու թ մ բ ո ւկ ն ե ր ի  խ ո ր ո ւն կ  զա րկերը խ ո ւլ որոտ իդ Հատ, 

Վ ճիտ  ջրիդ  Հետ  նր ա նց  Հա տ ա կ ներ ն ա դ ա մ ա նդ ա Հո ւռ . ( 6 4 )

Ուր կա ն ա ն ց  ձ ե ռ ք ի ն  քն քո ւշ  լո տ ո ս ն  Է, ի ս կ  խ ո պ ոպ նե րի ն  Հա ս մ ի կը 

ն ր բ ի ն ,

Լոդհրա յի փ ոշին դ ե մ ք ե ր ը  նր ա նց  օ ժ տ ե լ Է ա նչա փ  դ յո ւթ ի չ դ ա լկ ո ւթ յա մ բ , 

Լանջի փ նջիկին ա նմ ո ռ ուկնե ր  ե ն , չքնա ղ  ունկերին սիրիսն Է ժ պ տ ո ւմ , 

Մ ա զ ա բա ժ ա ն ն  Էլ նիպ ա ն Է պ ճ ն ե լ, որ ծա ղ կ ո ւմ  Է մ ի շտ  ք ո  գ ա լս տ յա ն 

Հ ե տ .. ,  ( 6 5 )

Ո ւշա դրութ յուն  դ ա ր ձն ենք ք ա ո ա տ ո ղ եր ո ւմ  уа^ТЗ «ո ւր »  Հա րա բերա կա ն' 

մ ա կ բ ա յի  տ ե ղ ա դ ր ո ւթ յա ն ը , որի մ ի ջո ց ո վ  որոշիչ երկրորդա կա ն նա խ ա դա սու­

թ յո ւն ն ե ր ը  մ ի ա ն ո ւմ  են  գ լխ ա վ ո ր ի ն  ( գ ծ ,  1 )է

■■ - ---------- —- ■ — уа&щ г -

Կալիղասայի <էԱմպ֊ավեւոաբևր» պոեմի կաոուցվածքը 7/
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■ յ յ  Վսւրսւգանուշ Առաքեքյսւն

Ինչպես երևում է գծապատկերից, уз1га հարաբերական մակբայի տեղա- 
դրությունը քաոատողերում ենթարկվում է որոշակի օրինաչափության։ у а ^ а  
բա  որ կազմված է երկու վանկից, որոնցից ա ռաշին ը երկար է, իսկ երկրորդը 
կարճ'0։ Ուստի, տողում այդ բառի համար ամենահարմար դիրքն այն է, երբ 
ն ր կար վանկին հաջորդում է կարճ վանկ (  գծ. 2 ) ։

--------------- ^

ա  *  &

Մս/նդակրանտաօ չափով գրված տողում երեք այդպիսի դիրք կա՝ ան- 
Հ ի  շականորեն երկրորդ հատածից հետո, 14 ու 15-րդ, 16 ու 17-րդ վանկերի 
.վրա։ Երկրորդ հատածից հետո գտնվող դիրքը բանաստեղծը օգտագործում է 5 
անգամ (6 4 , 65, 69, 70, 71 ֊ր դ  քաոատողերում) .  14 ու 15-րդ վանկերի դիրքը 
.մեկ անգամ (68-րդ քառատողում) ։  Երրորդ դիրքն այս հատվածում բանաս­
տեղծը չի օգտագործում։ Երկու դեպքում է միայն (66  ու 67-րդ քառատողե­
րում) Ա ա լիգա ս ան հարաբերական բառով սկսում քառատողը, որի համար ան­
հրաժեշտաբար երկարացրել է երկրորդ վանկը։ Այդ պատճառով նա մի դեպ­
քում (66-րդ քառատող) օգտագործում է ներգոյական հոլովով уЗБу-ЗЩ ОТ որի 
մեջж հարաբերական դերանունը, իսկ մյուս դեպքում անմիջապես ՜)ք2\ւ&~ից 
■հետո օգտագործում է Տէւ*1ՈՅդ1 բառը, որն սկսվում է բաղաձայնների կոլ- 
սւ ակում ով, այդպիսով երկարացնելով երկրորդ վանկը ^уа1ха Տէ!"1ւ13դ1)#

Հարաբերական պարբերույթի երկրորդ և երրորդ քառա տողերում (6 4 , 
•65-րդ) уа1га բառը գտնվում է չորրորդ տողի երկրորդ հատածից հետո։ Այդ 
երկու քաոատողերում թվարկվում են բազմակի անդամների զույգեր։ 64-րդ 
քառատողում թվարկվում են համեմատության առարկայից ու համեմատու­
թյան պատկերից կազմված զույգեր (ենթակա ու իւն դիր)* 65-րդ քառատողը 
նշանակալից է նրբին կշռույթով, առաջին տողը գրավում են երկու տարբեր 
չափի կարճ նախադասություններ, երկրորդ տողը մի երկար, երրորդը հա­
տածով անջատվող երկու կարճ և չորրորդը' մեկ երկար նախադասություն* 
Դրանք բոլորը անվանական նախադասություններ են, որ թվարկում են Ալա- 
կայի կանանց զարդարանքները։ Երկու քառաաողերն էլ միատեսակ թվարկող 
հնչերանգ ունեն և у з!гЗ  բառը երկուսում էլ միևնույն դիրքում է։ 63-րդ քառա­
տողի որոշիչ երկրորդական նախադասության հետ դրանք կշռույթային մի ամ­
բողջություն են կազմում միանալով թվարկող հնչերանգով ու հարաբերական 
բառի վերջավոր դիրքով։

66-րդ և 67-րդ քաոատողերում հարաբերական բառը քառատողի սկըզ- 
բում էг Այդ քառատ ողերը, ՛ինչպես և 68-րդը, տարբերվում են առաջին երկու­
սից իրենց ներքին կառուցվածքովւ Այստեղ ունենք երկրորդական նախադա­
սություններ , որոնք ընդարձակվում են մակբայական, դերբայական կամ բա- 
հուվբիհի*1 դարձվածներով։ Այդ կշռույթային և շարահյուսական հատվածը

10 Երկար են այն վանկերը, որոնք կամ երկար ձայնավոր ունեն, կամ էլ կարճ ձայնավո- 
№  Հաջորդում են 2  Լ ավելի բաղաձայն։ Մեկ երկար վանկը բաղկացած է երկու կարճ վան՜

ԿԽ
11 ԲաՀուվրիՀի-որոշիչ բարդ բառ, որն իր բաղադրիչների Լրացումներով Հանդերձ կազ­

մում է ընդարձակ դարձվածներւ



Ա ա /ի դ ա ս ա յի  « Ա մ պ - ա վ ե տ ա ր ե ր »  պ ո ե մ ի  կ ա ո ո ւց վ ա ծ ք ը 7 &

եզրափակում է 68-րդ քառատողը, ուր у&\Х&-Ь գտնվում է երրորդ տողի 7 / — 
]5-ր գ  վանկերի վրա։ Հարաբերական բառի դիրքի այդպիսի փոփոխությունը 
բպղմ աղան է դարձնում կշռույթային պատկերը։ Այդ երեք քաոատողերի* մի 
կշռույթա յին ֊շա րա հյուսական ամբողջության մեջ միավորվելուն նպաստում են 
ենթակաների և ստորոգյալների հոգնակի թիվը» նաև ստորոգյալները, որոնք 
արտահայտված են սովորական ներկայի իմաստ ունեցող ներկա ժամանակի 
ձևերով։

Ղրանց հետևում են ևս երեք քառատողեր (6 9 , 70, 71 ) ,  որտեղ уа1ГЗ բա - 
ոը  գտնվում է առաջին տողի երկրորդ հատածից հետո։ Մի կշռույթային-շա­
րահյուսական ամբողջության մեջ այդ քաոատողերի միավորմանը նպաստում 
է նաև ենթակաների ու, համապատասխանաբար, ստորոգյալների եզակի թի­
վ ը , որով այս հատվածը հակադրվում է նախորդինг Այսպիսով, համանման 
կառուցվածք ունեցող քառատողերր հերթագայվում են ա Ա կառուցվածքի 
ան երի հետ, որպեսզի միօրինակությունը, որ որոշակի սահմաններում հաճելի 
է, չհոգնեցնի ընթերցող-ունկն դրին։

Երկարդ ճատված: 72-րդ քառատողով սկսվում է Ալակային նվիրված 
բաժնի երկրորդ հատվածը յակշայի կացարանի նկարագրությունը։  Այստեղ 
Հաճախ են անվանական նախադասությունները, որոնց գոյականական ենթա­
կաներն ունեն տեղի պարագաներ։ Այդ նախադասությունն երր, որ հաղորդում 
են ենթակայի որևէ տեղում գտնվելու մասին, հերթագայվում են այնպիսի 
նախադասությունների Հետ, որոնց ստորոգյալը արտահայտված է սովորա­
կան ներկայի իմաստ ունեցող դիմավոր բա յի ներկա ժամանակով։ Ինչպես 
նախորդ հատվածներում, այնպես էլ այստեղ ամպը միայն ընկալող է և որ­
պես հաղորդման առարկա (գործող անձ)  է հանդես գալիս միա յն հատվածի 
վերջին քառատողում ( 7 7 ) ։  Հատվածի յուրաքանչյուր քառատողում նկարա­
գրվում է յա կշա յի դաստակերտի որևէ նոր առարկա, իսկ հաջորդ քառատո­
ղում դրա (դերանվանական, համանշային և այլնի կրկնությամբ քառատողը՜ 
շղթայակցվում է նախորդին։

(7 1  — 7 2 )  а !а к а ш  «Աչական» — էՅե՜Յ Հալն տեղ»
(7 2  — 7 3 )  и б у а п е  «ա յգո ւմ » — ՅՏ1Ո1Ո «նրա մ ե ջ»
(7 3 — 74) у а р !  « լճակը» — է8Տ>*Յտէքге «ն լ ա  ափին»
(7 4 — 7 5 ) кГЙ Ш аН аЬ «Զվարճան քների Ր1ՈԼՐԸ* —ՅԱՅ է այստեղ»
(7 5  — 76) Э |о к аЬ , ке§ЭГаЬ «աշոկա, կեշարա ծա ռերը»— է311ա3ճ Ьув

«նրանց մ ի ջև »։

Յակշայի տունը նկարագրող հատվածն ավարտվում Է 77-րդ քառատողով,, 

որը կապակցվում Է բոլոր նախորդ քաոատողերի հետ։ 6ԵհւԷւ 1зк§3{}3ф  

ռայս նշաններով»  ցուցիչն ընդգրկում Է նպխորդ քաոատողերում նկարագրված 
և յուրաքանչյուր հաջորդ քառատողում տեքստի կապակցման համար կրկին 
Հիշատակված նոր առարկաներր։ Միաժամանակ նախորդ առարկաներին միա­

նում են ևս երկուսը, э а п к ь а р зд ш зи  «խ եցի և լոտոս»  (որ նկարված են կա­

ցարանի գռան երկու կողմ երում ) ։  77-րդ քառատողը կարելի Է թարգմանել 
այսպես.



1-2 Ц .П Ш р Ь [ ] Ш  Ъ

Ц>1ц Ь^шЬЫрт!, иртпиАг}. г/.т. /(ЬшЬш'Ьи.
1Г Ц  *| шЬи ЬЬ/т  ̂ 1].п.шЬ г^ЬрйгшГ шц Ьр^пс щшт^Ьр' [пшпиЬ т /иЬд^Ь. 
ЬшдшршЬр [и?, рЫ^пщ к (ишАрш& Д|/ ршдш1(Ш^пиР^пьЬ^д»
Ц л пр 1пшпи/г чЬ^Ьд^пф^пЛЬ /гии/шл {ишйрпЫ Ь шриш^пит^Ьг 

.ЬН^УапаЩ штаЛ, 1(шдшршЬ» ршпр 1ак§ауе1ЬаЬ «ЦйшЪш^и* ишпрп- 
(иЬгфрЬ и ршЛЬ^ ии^шртЬ шццшршр^пи! ( рЬ^ш Ъ т р

У ш | / ^шршрЬрш^дпсРдшЬ ф пф п^ пиР^ии! р. Ы/шрш^рш1/шЪ ЬЬр1{ш - 
^1>д лищшп.Ь(и

И т^пршршр «Ц,1Ти{- ш 1^Ьи/шрЬр» щпЬДЬ рЬрЬрдЬ^и  Я1 !^Ьр[П16Ь ^ и  ]Я1«
ршфшЬцпср фшпштнцЬ шЫ^ш/и ш|Iрп^п^Р^п^Ь % ф/чт^пиТ, ЬршЬд шрш/Тш- 
ршЬш1/шЪ ЦшщЪ п 1 } р т . р д ш Ь  ^  { шр^шЬи/ЬпиТ* Цшппсдфш&фШ^Ь ^Ьр^т-
.Ьп1р]п&п 4Ьшр1ш[прп1.Р{П1.Ь % игшЦги ^ 2И рйрпЬЬ^п 1 ш 1/Ы^ЬшршЬЬ^т. V»* 
яАЬ 1/1л̂ ?у» цшрфшд/Т шЬ шршьТшршЬт.рдп&р, шпшЬА/гЬ ршпшигпг^арр
IчТ ш и шЬ т пршЬд ^шщш^дг^ш&пиР^пиЬрг

1! Ь р !_п ид п 1р дшЬ рЬ р  ш д р п и! ЬррЬвТЬ ^Ьшршфпр % цшпЬпиХ ш1иГ 
ЬпрЬЬ  ̂ш г̂ п р цш 1̂ д !̂ Ь [ ршЬшишЬц^^! и/лЬг^дш^пр&ш^шЬ щрпдЬиД цшцтЪш- 
ршЪЪЬр^Ъ, ч^тш^дт-РдшАр рЫ^ш^Ь  ̂ ЬЬ^шуИтш^дтРциДр ^шп-шфшрфпц  ̂
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СИНТАКСИЧЕСКИЙ СТРОИ ПОЭМЫ КАЛИДАСЫ «ОБЛАКО-
ВЕСТНИК»

ВАРА Г АНУШ АРАКЕЛЯН 

Р е з ю м е

Анализ синтаксического строя -поэмы «О б л а ко нв естдяя» великого 
древнеиндийского поэта и драматурга IV—V вв. Калидасы преследует 
две цели: 1. исследовать типы синтаксической связи между строфами; 
2. показать границы отдельных фрагментов, в которые объединяются 
строфы.

На материале двух синтаксически разнообразно построенных от­
рывков—первого раздела первой части (1— 13 строфы) и первого раз­
дела второй части (64—77 строфы)— наглядно можно проследить 
процесс анализа синтаксического строя поемы. Благодаря синтакси­
ческому анализу становится возможным интерпретировать логическую 
связь строф, раскрыть художественную цель поэмы, тесную связь и 
взаимообусловленность ритмического, синтаксического и стилистико- 
.семантического планов поэтического произведения.


