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Հոգեբանաակուստիկական դեֆորմացիայի գաղափարը լադագոյացմ ան՛ 

պրոցեսր կամ գենեզիսը և լադերի էությունը բացատրող նոր տես՛ակետ է։ 

Այն հիմնվում է ֆիզիկայի ու հոգեբանության տեսական գաղափարնհրի 

վրա՝ լադային ձգտ ողա կան ությունը դիտելով որպես դեֆորմացիայի կամ 

ձռվածքի հետևանք։ 

Հանրահայտ է, որ տարբեր լադերում որոշ աստիճաններ անկայուն են 

և ձգվում են դեպի հարևան ձայները, այսպես ասած «լուծվում» դրանց մեջ։ 

Այս և նման այլ հարցեր, որոնք որոշում են լադերի կառուցվածքը, մինչև 

օրս մնում են գիտականորեն չպատճառաբանված։ Նախ հարց է ծագում, 

որտեղի՛՛ց երաժշտական լսողությունը բազմաթիվ քաոսային ձայներից ( գ լ ի ֊ 

սանգոյ ընտրեց այս կամ այն հայոոլկ սիստեմավորված ձայների խմբեր։ 

Ի՞նչ օբյեկտիվ ու սուբյեկտիվ ուժեր են գործում, որոնք ստիպում են, որ 

հատկապես այդպիսի սիստեմներ գոյանան, և ռչ թե մեկ այլ։ Այս կարգի 

պրոբլեմը հնարավոր չէ քննել միայն սահմանափակվելով լադի աստիճան-

ների փոիւա զդեցոլթ յան ու հարաբերության հ՚ետ՚ազոտմ ամ բ։ Անհրաժեշտ է 

նախ ձերբազատվել հենց այդ լագերից, տարրալուծել դրանք, պ.արզեցնել, 

քայքայել, վերածելով «տարրական մասնիկներիл և հ՛ետո դիտել, թե ինչ 

հավանականություններ և օբյեկտիվ ու սուբյեկտիվ գործող ուժեր կան, 

որոնք կարող են նպաստել ձայների հենց այգպիսի սիստեմների գոյացման 

համար։ Մենք առաջնորդվել ենք այս մեթոդով՝ օգտվելով ակուս-տիկ անտ֊ 

լիզի տվյալներից։ 

Հայտնի է, որ յուրաքանչյուր երաժշտական ձայն բաղադրյալ է, այ-

սինքն կազմված է ենթաձա յներից՝ օբերտոններից։ Պարզվում է, որ երկու 

տարբեր հնչյունների օբերտոնների մեշ կան ա յնպիսիները, որոնք համընկ-

նում են իրենց հաճախականությամբ։ Եվ որքան դրանք շատ են ու էներգիա-

յով հզոր, այնքան այդ երկու ձայները «հարազատ են», և ընդհակառակը։ 

Պարզվում է նաև, որ «հարազատ» ձայները պարզ թվային հարաբերություն 

ունեն, իսկ հեռավոր ազգակից ձայները՝ բարդ։ Ակուստիկ անալիզը 

Հիմնվում է բն ութ յան վերոհիշյալ օրինաչափությունների վրա, որոնք օբյեկ-

տիվ են ու ենթարկվում են մաթեմատիկական հաշվումների։ նշենք, որ լա-

դերն ակո՛ւստիկ անալիզի ենթարկելու առաջարկվող նոր մեթոդը մշակել ենք 

մենք՝ հենվելով վերոհիշյա/ ակուստիկայից արդեն հայտնի, համընկնող 

տոների գոյության վրա՝ ավելացնելով հոգեբանական գործոնը։ Տոնիկայի 

զգացողությունը կապված է ուղեղի սպեցիֆիկ աշխատանքի հետ։ Ֆիզիոլո֊ 

գիայից հայտնի է ֆիքսացված դիրքորոշման երևույթը, որը տոնիկայի զգա-

ցողության հետ գտնվում է անմիջական կապի մեջ։ Ի հակադրություն մինչև 

օրս երաժշտագետների կողմից կիրառվող էմպիրիկ մոտեցումների, աւյս մե-

թոդը զոլրկ է սուբյեկտիվիզմից և լադերն օբյեկտիվ ձևով է ենթարկում 
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անալիզի, ցույց տալով ղրանցից յուրաքանչյուրի այս կամ այն հատկանիշ֊ 

ներր. կամ այն հատկանիշները, որոնք ընդհանուր են բոլորի համար, 

Յուրաքանչյուր լադ ակուստիկական անալիզի ենթարկելու համար ան-

հրաժեշտ է* 
1. Լադը ամբողջությամբ գրել։ 
2. Յուրաքանչյուր աստիճանի համար առան ձին-առան ձին օբերտոններ 

դրել, տոնիկայի համար 15 օբերտոն, իսկ մնացածների համար՝ ավելի քիչ, 

3. Հիմք ընդունելով տոնիկան իր օբերտոններով, տոնիկայի առաջին 

օբերտոնին համապատասխանող համընկնող տոնը փնտրել լադի աստիճան-

ների օբերտոնների մեջ (օկտավա յով թռիչքներ չի թույլատրվում, որովհետև 

տատանմս/ն հաճախականությունները փոխվում են), Որից հետո, տոնիկայի 

երկրորդ օբերտոնը փնտրել մի որևէ աստիճանի օբերտոնների մեջ, այսպես 

ասած՝ ընդհանուր օբերտոններ որոնել։ Այս մեթոդովդ, ընդհանուր օբերտոն-

ներ գտնելով, բարձրանալ տոնիկական օբերտոնային շարքով դեպի վեր, 

Բնական է, լտդի ամ ենաանկա յուն աստիճանը կլինի տոնիկական ամենա-

հեռավոր ու քանակով քիչ ընդհանուր օբերտոն ունեցող աստիճանըւ 

4. Ստացված արդյունքը դասակարգել կայունից դեպի անկայունության 

աճով• 

Գծ. ւ. 

Լադի աստիճանները կայունից անկայուն դասակարգելիս կայունության 

տեսակետից նախապատվությունը պետք է տալ հիմքի հետ օկտավա կամ 

կվի նտդեցիմա ինտերվալ կազմող աստիճաններին։ Հեռավոր, ընդհանուր 

օբերտոնները կարելի է անտեսել, եթե տվյալ աստիճանը ունի ավելի մերձա-

վորը։ Օրինակ, իոն ական լադը ենթարկենք անալիզի (գծ. 1 )։ 

Այստեղ ամենակայուն աստիճանը 1-ից հետո УШ-ն է, որի հիմնական 

տոնը համընկնում է տոնիկական օբերտոնի հևտ և բոլոր օբերտոնները 

համընկնող են, VIII աստիճանը անկայունության աճը դասակարգող սյու-

նակում զբաղեցնում է II տեղը։ V աստիճանը զբաղեցնում է III տեղը. նրա 1 

օբերտոնը համընկնում է տոնիկայի II օբերտոնին, հիմքի հետ օկտավա է 
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կազմում և ունի ևս մի բանի համընկնող օբերտոններ։ III աստիճանը ղբա-՛ 

ղեցնամ է IV տեղը, նըա III օբերտոնը համընկնում է տոնիկայի IV օբեր-

տոնին և հիմքի հետ կվինտդեցիմա է կազմում։ V տեղը զբաղեցնում է IV աս-

տիճանը. նրա II օբերտոնը համընկնում է տոնիկայի III օբերտոնին և ունի 

ևս մեկ համընկնող օբերտոն։ VI տեղը զբաղեցնում է VI աստիճանը, նրա II 

օբերտոնը համընկնում է տոնիկայի IV օբերտոնին և ունի ևս երկու համընկ-

նող օբերտոն։ VII տեղը զբաղեցնում է II աստիճանը. նրա VI օբերտոնը 

համ ընկնում է տոնիկայի VII օբերտոնին։ VIII տեղը զբաղեցնում է VII աս-

տիճանը. նրա V օբերտոնը համընկնում է տոնիկայի X օբերտոնին։ 

Այսպիսով, անալիզի արդյունքները վերլուծելուց հետո հանզոլմ ենք մի 

քանի եզրակացությունների։ 

1. Լադի մեշ, բացի տոնիկա յից, գոյություն ունեն միայն անկայուն 

ձայներ։ Հետևաբար, դրանց բաժանումը երկու կատեգորիաների՝ կայունների 

և անկայունների, մերժվում է։ Գոյություն ունի աստիճանական անցում կա֊ 

յունից անկայուն կամ ընդհակառակը։ Օրինակ՝ իոնական լադի կայունու-

թյունը նվազում է հետևյալ կարգովս 

I VIII V — V I II V I I ՛ 
I V 

2. Ինտերվալային փոխհարաբերությունները օբերտոնային հիմք ունեն 

և լադերը նույնպես կառուցված են այդ հիմքի վրա։ 

3. Եվ ամենակարևոր եզրա կաց ութ յունը՝ մ ե ղ ե դ ի ն ե ր ը « ծ ն վ ո ւ մ ե ն > մ ե կ 

ձ ա յ ն ի ց , դա տոնիկան է։ Թեև տոնիկայի նշանակությունը չափազանց մեծ է, 

սակայն մինչև օրս նրա գոյացման պատճառը մնացել է ա՛նհայտ։ Տոնիկան 

հոգեբանաֆիզիոլոգիական բարդ երևույթ է, որը չի ենթարկվում միայն 

ակուստիկայի օրենքներին։ Այն երևակայական գլիսանդոյի ւէրա վերցված 

ելման կետ է՝ իր օբերտոնային ամբողշ սիստեմով։ Ուրեմն, պատահական 

ընտրված ինչ-որ մի ձայն մարդկային ուղեղում տարրալուծվում է օբերտո-

նային «կմախքի»՝ ձեռք բերելով տ ոնիկա կան ֆունկցիա։ Օբերտոնային 

կմախքի տարրալուծվելն անհրաժեշտ է, որովհետև միայն այդ միշոցով է 

հնարավոր կապ ստեղծել դեպի հաշորդ, հարազատ կամ քիչ հարազատ հա-

րևան ձայները (լադի մյուս աստիճանները)։ Հակառակ դեպքում մարդը 

կկորցներ իր կոզմնորոշվելոլ հատկությունը։ 

Այստեղ ուզում ենք առաշ քաշել փիլիսոփայական ընդհանրացում ունե-

ցող հետևյալ գաղափարը։ 

Յուրաքանչյուր երևույթ ունի պարղ և բարդ՝ ռացիոնալ և իռացիոնալ 

լուծում։ Բարձրագույն մատերիային հատուկ է երևույթների ռացիոնալ լու-

ծումը։ Սիմետրիային հակադրվում է քաոսը։ Առաջինը պարզն է, երկրորդը՝ 

բարդը։ Իսկ սիմետրիան գեղագիտական սուբստանց է, որի մասին խոսում 

էին դեռևս հին հույները։ Հետևաբար, մատերիայի բարձրագույն ձևերից մե-

կը՝ մարդկային ուղեղը, բարդացումները պարզեցնելու պրոցեսից հաճույք է 

զգում։ Մեզ հետաքրքրող հարցը քննենք նույն աշխարհայացքի դէրքէց՝ վե-

րացարկված։ 

Երևակայական գլիսանդոն, որը ակուստիկ ու հոգեբանական տեսակե-

տից կարելի է ընդունել որպես ձայների քաոս, չունի և ոչ մի հենակետ. այն 

հիշեցնում է երկրաչափական անվերջ ուղիղը՛, նախնադարյան մարդը վերո-
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հիշ/ալ ձայների քաոսից վերցնելով պատահական մի որևէ ձայն, իր հա-
մար ստեղծում էր ելման կետ՝ հիմք (այնպես, ինչպես անվերջ ուղղի վրա 
վերցրած կետը). Այդ հիմքը իր էությամբ հոգեբանաֆիզիոլոգիական է 
(պարտադիր չէ, որ ելակետը / Т / հնչի սկղբոլմ)։ Ուղեղում տոնիկան կամ 

о • о а օ = օ л. 
օ - օ л о •• о л 
о •• о л о •• о • я 

կւ/ախքհ օբնրտոն- կ»քախյի դե-Ьпр յսւցքւայՒ ուղղում 
՝>&1>որ«յ* ն մ ա ի յ ^ դ (^որմ-

է՛ • 1,05Т»9=1 4 ^05799= է * 
I? • 1,057854 л А 

՝ հ • 1 Л 1,0Я»5Ч Л 
• 1,0/ПТ'Г . 1.097Я5Ч 

՝հոո էր1)ր,Տ ր1փկ1՚Շրի Լրգսրիу ( ս | ա լ ն ո լ | ւ թ ) 

Գծ. 2. 

ելակետը ֆիքսվելուց հետո, այղ հիմքին որևէ այլ ձայն հարաբերում է եր-

կու տեսակ՝ ակուստիկ և հ ո գ ե բ ա ն ա կ ա ն : 

Աոաջին տ ե ս ա կ ն ընդունելիս մնում է, որ նրա վերցրած երկրորդ քայլը 

կազմի պարզ հարաբերության ին, տերվալներից մեկը՝ տերցիա, կվարտա 

կամ կվինտա։ Երկրորդ տ ե ս ա կ ը ՝ ձայնային հարաբերությունների բարդացում— 

պարզեցում սիստեմն է։ Փաստերը խոսում են այն մ,ասին, որ երաժշտական 

արվեստի վաղ զարգացումը ավելի հաճախ ընթացել է երկրորդ ճանապար-

հով, հետագայում միայն այդ ճանապարհին միացել է նաև առաջինը։ Հետե-

վաբար, երբ նախնադարյան մարդը նեցուկային տոնին կամ օբերտոնային 

կմախքին հաջորդաբար միացնում էր հարակից հնչյունը, դրանով նա ստեղ-

ծում էր տոնիկական կմախքային համակարգի բարդացում՝ հ ո գ ե բ ա ն ա կ ա ն 

ւշեֆորմացիսւ, որը ձգտում էր վերջացնել պարզ եց մ ամբ՝ գ ե ֆ ո ր մ ա յ յ ի ա յ ի 

ոլղղմամբ (գծ. 2)։ 

Հայտնի է, որ սեկունդան բարդ թվային հարաբերություն ունի (մեծ 

9 16 \ -
*»• = փոՔՐ " * = )> հետևաբար նրա դեֆորմացիան մեծ է։ Բնական 

8 16 ) 

է, որ նախնադարյան երգերում չէր հանդիպի կամ քիչ կհանդիպեր կվինտա 

ինտերվալը, քանի որ նրա դեֆորմացիան շատ փոքր է՝ ։ Եթե նույնիսկ եր-

գեին էլ, 

ապա այդ ՛երգերը կլինեին իներտ, ինչպես, օրինակ, Գվատեմալայի 

բնիկների երգերը։ Քարեգարյան մշակույթով ապրող ցեղերի երգերի քննոլ-
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թ յունը ցույց է տալիս, որ գրանցում, հիմնականում, ֆիքսված տոնի շուրջը 

и եկ ուս գա և այլ նեղ ինտերվալներով տարբեր «մանիպուլյացիաներЛ են կա-

տարում գեֆորմ ացված հնչյունները։ Այդպիսի բարդ թվային հարաբերու-

թյուններ կրող ձայնային ալիքները հոգեբանա-ֆիզիոլո գիական կանալներից 

անցնելուց հետո առաջ են բերում հուզական լարում։ Ուրեմն, որքան ինտեր-

վալները բարդ թվային հարաբերությունների մեջ են տոնիկայի նկատմամբ, 

այնքան դեֆորմացիան մեծ է և ընդհակառակը։ Իհարկե, լադում դեֆորմա-

ցիա հասկացությունը անմիջականորեն կապված է տոնիկա կամ օբերտո-

նային կմախք հասկացության հետ, առանց որի դեֆորմացիա չի կարող գո-

յություն ունենար Օրինակ, ատոնալ երաժշտության մեջ դեֆորմացիա գո-

յություն չունի։ Այդ պրոցեսը կարելի է համեմատել ֆիզիկական այնպիսի 

երևույթ ի հետ, ինչս/ես ծռված զսպանակի, որը ձդտոլմ է ուղղվել, իր դեֆոր-

մացիան վերականգնել։ Հենց այստեղ էլ պետք է որոնել ա ն կ ա յ ո ւ ն ձ ա յ ն ե ր ի 

օդւոԼյ ի ո ւ թ յ ա ն ե ր և ո ւ յ թ ի պ ա տ ճ ա ռ ա բ ա ն ա կ ա ն բ ա ց ա տ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը : Սիմետրիկ 

մարմինների դեֆորմ ացիան իրենից ներկայացնում է պարզության բարդա-

ցումներ. սա ֆիզիկական առումով (օրինակ, գնդի դեֆորմացիան իրենից 

բարդացում է ներկայացնում)։ Հռգեբանաակոլստիկական առումով նույն 

երևույթը երաժշտության մեջ արդեն նկատվում է որպես փիլիսոփայական, 

ավելի կոնկրետ, մաթեմատիկական ընդհանրացում։ Այս դեպքում ստաբիլ 

կմախքը հանդես է դալիս որպես պարզություն, իսկ դրան հակադրվող դե-

ֆորմացված աստիճանները՝ բարդություն։ Այսպիսով, մեր (Гուղեղային հաշ-

վիչը», ֆիքսացված ստաբիլ տոնի նկատմամբ, բարդացումներին արձագան-

քում է լարվածության զգացմամբ, իսկ երբ նրան հաջորդում է համեմատաբար 

պարզեցումը՝ վրա է հասնում հավասարակշիռ վիճակը (թուլացումը)։ 

Հետագայում, երբ քաղաքակրթության զարգացմանը զուգընթաց սկսում 

են գոյանալ լադերն իրենց կվարտային կամ կվինտային բազիսներով, դե-

ֆորմացիաներ են սկսվում ( տոնիկա յից բացի) նրանց մյուս հենակետի՝ 

կվարտայի կամ կվինտայի նկատմամբ ևս։ Այսպիսի լադերում արդեն ավե-

լի բարդ պրոցեսներ են տեղի ունենում, քան նախնադարյան նեցուկային տո-

նի շուրջը վեր ու վար անող պարզ ձայնային շարժումներում։ 3 ուրաքանչյուո 

լադի դեֆորմացիայի մաթեմատիկական պրաֆիկի դուրս բերումը հնարա-

վոր է։ Ակուստիկ անալիզից պարզվում է, որ քիլ է դեֆորմացված լադի այն 

աստիճանը, որի համընկնող օբերտոն ների էներգիան մեծ է և շատ դեֆոր-

մացված այն աստիճանը, որի համընկնող օբերտոնների էներգիան կամ 

ամպլիտուդան փոքր էг Պարզելով օբերտոնների ամպլիտոլդների տեղաբաշ-

խումները՝ կարելի է ստանալ համապատասխան կորագիծ։ Տարբեր լագերի 

կորագծերը համեմատելով, կարելի է պարզել դրան ցից յուրաքանչյուրի դե-

ֆորմ ացվածոլթյան չափը և ձևը։ Օրինակ, բերենք իոնական լադի գրաֆիկը 

(գծ. 3)։ 

Նկատելի է, որ աբսցիսների առանցքի վյւսւ և դրանից բարձր գտնվում 

են միայն երկու աստիճան՝ ձ֊ն և հ-ը։ Այդ երկուսն էլ ծայրահեղ դեֆորմաց-

ված են տվյալ լադում։ Որքան կորագիծը իջնում է ցած, մոտենում 20 դրա-

կան թվին, այնքան դեֆորմացիան նվազում է, Ընդհանրապես կորագիծը 

որքան մոտենում է աբսցիսների առանցքի զրո արժեքին, այնքան դեֆորմա-

ցիան մեծանում է, իսկ հատելով այն և տեղաշարժվելով բացասական կողմը, 
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դեֆորմացիան աստիճանաբար կրկին սկսում է նվազել: Հետևաբար, այս 
օրինակում ճ-ն համեմատաբար ավելի քիչ է դեֆորմացված, քան \ ւ ֊ ը , 

Բերված գրաֆիկն արտացոլում է լադի աստիճանների հարազատության 
կապերը բացարձակ վիճակով տոնիկայի հետ, հաշվի չառնելով հիմքի հետ 

օկտավա կամ կվինտգեցիմա ինտերվալ կազմող համընկնող տոների սուբ-

յեկտիվ առավելությունը։ Դեֆորմացիայի պատկերն ավելի լիարժեք ստա-

նալու համար (որտեղ առկա են և' օբյեկտիվ• 1ւ սուբյեկտիվ գործոններ) ավե-

լացված են սլաքային ցուցիչներ, որոնք ցույց են տալիս, թե այդ կետը, 

սուբյեկտիվ գործոնի առկայությամբ, պետք է հասկանալ քիչ տեղաշարժով 

սլաքի ցույց տված ուղղությամբ։ Առանց սլաքային ցուցիչների ստացվում է 

միայն լադի աստիճանների հարազատության կապերի օբյեկտիվ պատկերը 

տոնիկայի հետ։ 

Այսպիսով, պոտենցիալ լարվածության և կինետիկ շարժման պատճառը 

դեֆորմացիա՛ն է, որը պատահական ձայներին դուրս է բերում նեյտրալ վի-

ճակից։ Լադը ձայներին օժտում է պոտենցիալ լարվածությամբ և դա ուղղված 

է լինում տոնայնական պարզ հարաբերությունների կողմը, որից էլ ծնվում 
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ЛАД КАК ПСИХОАКУСТИЧЕСКАЯ ДЕФОРМАЦИЯ 

НШАН КАЛНЯН 

Р е з ю м е 

Понятие психоакустической деформации вводится в музыковедение 
впервые, оно по-новому объясняет процесс возникновения лада или сущ-
ность ладов, исходя из теоретических понятий физики и психологии. 
При этом ладовое тяготение рассматривается как следствие деформа-
ции или искривления. Известно, что каждый музыкальный звук состо-
ит из обертоноз. В обертонах двух различных звуков существуют та-
кие, которые совпадают по своей частотности: чем больше количество 
обертонов и чем мощнее их энергия, тем эти два звука «родственнее» и 
наоборот. «Родственные» звуки подчинены простым числовым отноше-
ниям, а звуки «дальней родственности»—сложным. Ладовый остов 
представляется как элемент, содержащий в себе простые числовые от-
ношения, а остальные ступени—сравнительно сложные. Следователь-
но, лад рассматривается как система, состоящая из двух противопо-
ложных сил, следствием чего и является ладовое тяготение. 


