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Ութ ձայ նի (հուն. Ὀκτώηχος) հաս կա ցու թյունն առանց քա յին նշա
նա կու թյուն ունի հա մա քրիս տո նեա կան երաժշ տա կան մշա կույ թի 
հա մա տեքս տում: Ութ ձայն հա մա կար գը քրիս տո նեա կան պաշ տո
ներ գու թյան երաժշ տա   տե սա կան հիմքն է, միջ նա դա րյան մշա կույ
թին բնո րոշ կա նո նա կան մտա ծո ղու թյան ար տա հայ տու թյու նը` եկե
ղե ցա կան եր գար վես տում: Հա մա պար փակ կա տե գո րիա լի նե լով 
հան դերձ` Ութ ձայն հա մա կա րգը քրիս տո նեա կան տար բեր ազ գային 
մշա կույթ նե րից յու րա քան չյու րում իր ուրույն դրսևո րումն ունի: Հայ
կա կան Ութ ձայն հա մա կարգն « ... ար տա ցո լում է մեր նախ նի նե րի 
դա րա վոր լսո ղա կան փորձը, ավան դա կան երաժշ տու թյան ելևէ
ջային հարս տու թյունը, միջ նա դա րյան հոգևոր եր գաս տեղ ծու թյան 
մեջ ձևա վոր ված բազ մա պի սի բնո րոշ մե ղե դիա կան դարձ վածք նե րի 
ամ բող ջու թյունը»1: Հայ երաժշ տա գի տու թյան մեջ ըն դուն ված ձևա

1 Ա. Արև շա տյան, Ձայ նե ղա նակ նե րի ուս մուն քը միջ նա դա րյան Հա յաս տա նում, 
Երևան, ՀՀ ԳԱԱ «Գի տու թյուն» հրատ., 2013, էջ 6: Այն փաստը, որ հայ հոգևոր 
երաժշ տու թյան և, մաս նա վո րա բար, Ութ ձայն հա մա կար գի ձևա վոր ման հա մար 
գլխա վոր ակունք է ծա ռայել նա խաք րիս տո նեա կան շրջա նի հայ երաժշ տա կան 
մշա կույթը, առա ջին ան գամ գի տա կա նո րեն հիմ նա վո րել է Կո մի տասը: Տե՛ս, 
մաս նա վո րա պես, Սո ղո մոն աւագ սար կաւագ Սողոմոնեան, Հայոց եկե ղե ցա
կան եղա նակ ները, Կո մի տաս Վար դա պետ, Ու սում նա սի րու թիւն ներ եւ յօ դո ւած
ներ, աշ խա տա սի րու թեամբ Գ. Գաս պա րեա նի եւ Մ. Մու շե ղեանի, Գիրք Ա, Երե
ւան, «Սար գիս Խա չենց» հրատ., 2005, էջ 55։ Կո մի տաս Վար դա պետ, Եր գե ցո
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կերպ մամբ` ձայ նե ղա նա կը մո նո դիայի մի առանձ նա հա տուկ տե
սակ է, որի հիմ նա կան բնու թագ րող գոր ծոն ներն են` որո շա կի ձայ
նա կարգը, վեր ջի նիս վրա հիմն ված ին տո նա ցի ոն ծա վալ ման 
որո շա կի օրի նա չա փու թյուն նե րը և ռիթ մաին տո նա ցի ոն կա յուն ֆի
գուր  նե րը կամ բնո րոշ մե ղե դիա կան դարձ վածք նե րը2: 

 Հայոց Ութ ձայն հա մա կար գը նե րա ռում է չորս բուն և չորս 
կողմ ձայ նե ղա նակ, որոն ցից յու րա քան չյուրն ունի մեկ կամ մի քա նի 
«դարձ վածք» եղա նակ: Հայոց Ութ ձայ նը հա մալ րում են ստե ղի (բազ
մա ճյուղ) կոչ վող եր կու ձայ նե ղա նակ ները, որոնք օժտ ված են ձայ նա
կար գային հնչյու նա շա րի բա ղադ րա կազմ կա ռուց ված քով: Հայ կա
կան Ութ ձայ նի առա ջին դա սա կար գումն ըստ չորս բուն, չորս կողմ 
և եր կու հա վե լյալ` ստե ղի եղա նակ նե րի վե րա գրվում է հայ հոգևոր 
եր գար վես տի հիմ նա դիր ներ Ս. Սա հակ Պարթևին և Ս. Մես րոպ 
Մաշ տո ցին (IV–V դդ.)3: Հայ եկե ղե ցա կան եր գար վես տի հե տա գա 
զար գաց ման ըն թաց քում հայոց Ութ ձայն հա մա կար գը ճյու ղա վոր
վել և ընդ լայն վել է` հա մալր վե լով «դարձ վածք» կոչ ված եղա նակ նե
րով (VIII–IX դդ.)4, իսկ X–XV դա րե րի ըն թաց քում ընդ  գրկել է նաև 
«Ութ ձայ նի կա նո նա կան սահ ման նե րից դուրս եկող և հա ճախ ինք

ղու թիւնք Ս. Պա տա րագի, նույն տե ղում, էջ 92: Կո մի տա սյան այս դրույ թը լրա
ցու ցիչ փաս տարկ նե րով վե րա հաս տատ վել է հե տա գա շրջա նի հայ երաժշ տա
գետ նե րի կող մից (Ք. Կուշ նա րյան, Ռ. Աթա յան, Ն. Թահ մի զյան, Կ. Խու դա բա
շյան, Մ. Նա վո յան և այլք): Ար դի արևմ տյան միջ նա դա րա գի տու թյան մեջ շրջա
նառ վում են հայ կա կան Ութ ձայ նի ծագ ման որոշ այլ` վի ճա հա րույց վար կած ներ: 
Այս մա սին առա վել ման րա մասն` տե՛ս Մ. Նա վո յան, Հայ հիմ ներ գու թյան ձևա
վոր ման հայե ցա կար գը ուսում նա սիր ման ար դի փու լում, ատե նա խո սու թյուն 
ար վես տա գի տու թյան դոկ տո րի գի տա կան աս տի ճա նի հայց ման հա մար, 
Երևան, 2016, ՀՀ ԳԱԱ Ար վես տի ինս տի տու տի գրա դա րան, գլուխ II, Ութ ձայ նը 
երու սա ղե մյան տե սա կե տի կռվան, էջ 69:

2 Х. Кушнарев, Вопросы истории и теории армянской монодической музыки, 
Ленинград, Госмузиз дат, 1958, с. 39–40. Ռ. Աթա յան, Հայ կա կան խա զային նո
տագ րու թյունը, Երևան, ՀՍՍՌ ԳԱ հրատ., 1959, էջ 159–165: 

3 Н. Тагмизян, Теория музыки в Древней Армении, Ереван, изд. АН Армянской 
ССР, 1977, с. 160–162.

4 Там же, с. 168. 
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նու րույն ստե ղիա տիպ, զար տու ղի և դարձ ված քան ման ձայ նե ղա
նակ ներ (այս պես կոչ ված «ման րուս ման եղա նակ ներ»), որոնց առ 
կա յու թյու նը մե ծա պես կապ ված էր տա ղային ար վես տի զար գաց ման 
հետ»5: Ըստ Կո մի տասի՝ ուշ միջ նա դա րում հայ հոգևոր երաժշ տու
թյան բո լոր ժան րա յին տա րա տե սակ նե րի հիմ քում ըն կած ձայ նե ղա
նակ նե րի ընդ հա նուր թի վը հաս նում էր եր կու հա րյու րի (Կո մի տա սի 
տվյալ նե րը լրա ցու ցիչ ճշգրտում են ստա ցել ար դի հայ միջ նա դա րա
գի տու թյան մեջ՝ Լևոն Հա կո բյա նի կող մից)6:

  Մինչ կո մի տա սյան շրջա նի հայ երաժշ տու թյան տե սու թյան 
մեջ հայ կա կան Ութ ձայն հա մա կար գի ուսում նա սի րու թյան հիմ
նադ րույթ նե րը ձևա կերպ վել են XIX դ. երկ րորդ կե սի երա ժիշտ– տե
սա բան ների, մաս նա վո րա բար՝ Նի կո ղայոս Թաշ ճյա նի և Ար շակ 
Բրու տյանի՝ նոր հայ կա կան նո տագ րու թյա նը նվիր ված աշ խա տու
թյուն նե րում7: Հի շյալ ձեռ նարկ նե րում ձայ նե ղա նակ նե րի տե սա կան 
բնու թագ րի հիմ նա կան գոր ծոն ներն են՝ տվյալ ձայ նե ղա նա կին 
հա տուկ էջե լը կամ ելևէջը, այ սինքն՝ հնչյու նա շարը, և ձայ նե ղա
նա կի գոր ծա ռու թային աս տի ճան ները՝ դի մող, հանգ չող, գոր ծած
վող, առաջ նոր դող, վեր ջա վո րող և վեր ջին վեր ջա վո րող ձայ ները: 
Թվարկ ված աս տի ճան նե րի (ավե լի ստույգ՝ դրանց մեծ մասի) սահ
մա նում ներն առ կա են Ա. Բրու տյա նի դա սա գրքում, ուս տի ստորև 
հիմն վե լու ենք այդ աղ բյու րի վրա: Այս պի սով՝ դի մող ձայ նը ձայ
նե ղա նա կի մե ղե դու մեջ առա վել հա ճախ հան դի պող հնչյունն է 
(«… թո ւով աւե լի շատ է լի նում եղա նա կի մէջ, քան թէ միւս ձայ
ները»): Բրու տյա նը բնո րո շում է այն որ պես ձայ նե ղա նա կի գլխա

5 Ա. Արև շա տյան, Ձայ նե ղա նակ նե րի ուս մուն քը միջ նա դա րյան Հա յաս տա նում, էջ 15: 
6 Տե՛ս Սո ղո մոն աւագ սար կա ւագ Սո ղո մո նեան, Հայոց եկե ղե ցա կան եղա նակ

ները, էջ 75: Լ. Հա կո բյան, Շա րակ նո ցի եր գե րի եղա նակ նե րը և նրանց ստո րա
բա ժա նում ները, Էջ միա ծին, 1992, թիվ Դ–Ե, էջ 85:

7 Ն. Թաշ ճեանց, Դա սա գիրք եկե ղե ցա կան ձայ նագ րու թեան, Վա ղար շա պատ, 
տպա րան Սրբոյ Կա թու ղի կէ Էջ միածնի, 1874։ Ա. Բրտեանց, Դա սա գիրք հայ
կա կան եկե ղե ցա կան ձայ նագ րու թեան, Վա ղար շա պատ, տպա րան Սրբոյ Կա
թու ղի կէ Էջ միածնի, 1890:
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վոր հնչյուն, քա նի որ «գլ խա վո րա պէս եղա նա կը յօ րի նո ւած է լի նում 
նրա վրա»8: Հանգ չող ձայ նը այն հնչյունն է, որի վրա մե ղե դին ժա
մա նա կա վոր դա դար է առ նում9: Գոր ծած վող ձայ ներն ըստ Բրու
տյա նի «սո վո րա բար լի նում են կի սա ձայ ներ, որոնք տար բե րում են 
մի ձայ նե ղա նակ միւ սից»10. տվյալ դեպ քում խոս քը ալ տե րա ցի ոն 
ձևա փոխ ման են թա կա հնչյուն նե րի մա սին է: Վեր ջա վո րող ձայ
ներն այն հնչյուն ներն են, «որոնց վե րայ եղա նա կի ըն թաց քը վեր
ջա նում է»11: Ձայ նա ռու թյու նը կամ առաջ նոր դող ձայ նը եր գե լու 
ըն թաց քում «ներ դաշ նա կու թյան հա մար» պահ վող ձայնն է12: Էջե
լը կամ ելևէջը, ըստ Բրու տյանի, «ձայ նե ղա նա կի կա նո նի հա մա
ռօ տու թիւ նը կա րող է հա մա րո ւել. որով հետև ել և էջով… կա րե լի է 
իմա նալ մի ձայ նե ղա նա կի մէջ ինչ պի սի ձայ նա նիշ ներ լի նելը»13: Այլ 
խոս քով՝ ելևէ ջը տվյալ ձայ նե ղա նա կին բնո րոշ բո լոր հատ կա նիշ
նե րի ամ փոփ ար տա ցո լումն է, որի բաղ կա ցու ցիչ տար րերը՝ վե
րոն շյալ գոր ծա ռու թային աս տի ճան ները, հան դես են գա լիս որ պես 
տվյալ ձայ նե ղա նա կը բնու թագ րող և այն մյուս ձայ նե ղա նակ նե րից 
զա տո րո շող գոր ծոն ներ: Հա վե լենք, որ առան ձին ձայ նե ղա նակ նե
րի դի տարկ ման ըն թաց քում Ա. Բրու տյանն ան դրա դառ նում է ևս 
մեկ գոր ծա ռու թային աս տի ճանի՝ վեր ջին վեր ջա վո րող ձայ նին 
(«վեր ջին վեր ջա ւո րու թիւն»)14, սա կայն գոր ծա ռու թային աս տի ճան
նե րի ընդ հա նուր սահ մա նում նե րի շար քում այս աս տի ճա նի սահ
մա նու մը բա ցա կա յում է:

 Ձայ նե ղա կանի՝ վե րը թվարկ ված գոր ծա ռու թային աս տի
ճան նե րից սույն հոդ վա ծի շրջա նակ նե րում քննու թյան են առն վե

8 Ա. Բրտեանց, Դա սա գիրք հայ կա կան եկե ղե ցա կան ձայ նագ րու թեան, էջ 22:
9 Նույն տե ղում, էջ 23:
10 Նույն տե ղում, էջ 22:
11 Նույն տե ղում, էջ 23:
12 Նույն տե ղում:
13 Նույն տե ղում։ 
14 Նույն տե ղում, էջ 32, 51 և այլն:
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լու վեր ջա վո րող և վեր ջին վեր ջա վո րող ձայ նե րը15: Նշենք, որ թե՛ 
Ն. Թաշ ճյանի, թե՛ Ա. Բրու տյա նի դա սա գրքե րում ձայ նե ղա նակ նե րի 
տե սա կան դի տար կումն իրա գործ վում է 1875 թ. Վա ղար շա պա տում 
հրա տա րակ ված «Շա րակ նոց» երաժշ տա կան ծի սա կան մա տյա նից16 
քաղ ված օրի նակ  նե  րով։ 

Այս պի սով, ըստ Ա. Բրու տյա նի սահ ման ման՝ վեր ջա վո րող ձայ
ներն այն հնչյուն ներն են, որոն ցով եզ րա փակ վում է եղա նա կի (ձայ
նե ղա նա կային մե ղե դու) ըն թացքը: Որ պես աս վա ծի օրի նակ՝ Բրու
տյա նի դա սա գրքում ներ կա յաց ված է ԲՁ եղա նա կին պատ կա նող 
շա րա կա նի մեկ երաժշ տա բա նաս տեղ ծա կան տուն (առանց բա նաս
տեղ ծա կան տեքստի, տե՛ս օրի նակ 1)17: 

Օրի նակ 1

15 Սույն հոդ վա ծում մենք սահ մա նա փակ վել ենք վե րը նշված գոր ծա ռույթ նե րի դի
տարկ մամբ՝ հայ երաժշ տա կան միջ նա դա րա գի տու թյան ոլոր տում, առան ձին՝ 
ծա վա լուն ուսում նա սի րու թյան թե մա է նույն գոր ծա ռույթ նե րի դրսևոր ման 
սկզբունք նե րի քննու թյու նը հայ հոգևոր եր գար վես տի առան ձին ժան րե րում 
(առա ջին հեր թին՝ շա րա կան նե րում), ին չը թող նում ենք հե տա գային: 

16 Ձայ նագ րեալ Շա րա կան հո գե ւոր եր գոց, ի Վա ղար շա պատ, ի տպա րա նի սրբոյ 
Կա թու ղի կէ Էջ միածնի, 1875:

17 Ա. Բրտեանց, նշվ. աշխ., էջ 23: Հոդ վա ծում քննվող դա սագրքի՝ հայ կա կան նո
տագ րու թյամբ բեր ված երաժշ տա կան օրի նակ նե րը փո խադ րել ենք եվ րո պա
կան նո տագ րու թյան՝ հայ կա կան «փուշ» ձայ նա նի շ ը եվ րո պա կան «դո» –ին հա
մա պա տաս խա նեց նե լու սկզբուն քով։
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Վեր ջա վո րող եվ վեր ջին վեր ջա վո րող ձայ նե րի գոր ծա ռույթ նե րը…

Թե՛ Բրու տյա նի ձևա կեր պումը, թե՛ առանց տեքս տի բեր ված 
օրի նա կը հնա րա վո րու թյուն չեն ըն ձե ռում միան շա նակ պա տաս
խա նե լու այն հար ցին, թե ինչ պի սի դրսևո րում ունի վեր ջա վո րող 
ձայ նը շա րա կա նի երաժշ տա բա նաս տեղ ծա կան ձևի ամ բող ջու թյան 
հա մա տեքս տում (շա րա կան ներն ունեն ստրո ֆիկ կա ռուց ված՝ բաղ
կա ցած երեք և ավե լի տնե րից): Այ սինքն արդյոք վեր ջա վո րող ձայ
նը ամ բո՞ղջ շա րա կա նը եզ րա փա կող հնչյունն է, թե՞ նաև շա րա կանի՝ 
վեր ջին տա նը նա խոր դող բո լոր երաժշ տա բա նաս տեղ ծա կան տնե
րի եզ րա փա կիչ հնչյունը: Այս հար ցի վրա մա սամբ լույս են սփռում 
XIX դ. տե սա բան նե րի ան դրա դար ձե րը վեր ջին վեր ջա վո րող ձայնի 
գոր ծա ռույ թին՝ առան ձին ձայ նե ղա նակ նե րի վեր լու ծու թյան ժա մա
նակ: Մաս նա վո րա բար՝ ԱԿ ձայ նե ղա նա կի դեպ քում Բրու տյա նը 
նշում է. «… խոս րո վային կիս վե րով վեր ջա նում է ներք նա խաղ ձայ
նե րի վե րայ (a), իսկ վեր ջին վեր ջա վո րու թիւ նը անում է առա
ջին էկոր ճի վե րայ (d)»18: Նույն երևույ թը տե ղի ունի նաև ԱԿ «դարձ
վածք» ձայ նե ղա նա կի դեպ քում19։ Վեր լու ծու թյու նից հե տո որ պես 
օրի նակ բեր ված ԱԿ շա րա կա նում (Նոր կի րա կի ի կար գի Ճա շու շա
րա կան «Թա գա ւո րեաց Աս տո ւած») առա ջին եր կու տներն ավարտ
վում են a, եր րորդ՝ վեր ջին տունը՝ d հնչյու նով, որը հան դես է գա լիս 
եզ րա փա կիչ ծա վա լուն մե ղե դիա կան դարձ ված քի ավար տին (տե՛ս 
օրի նակ 2)20: Փաս տո րեն, այս դեպ քում (որո շա կի վե րա պա հու մով) 
կա րող ենք եզ րա կաց նել, որ ըստ տե սա բանի՝ վեր ջա վո րող ձայ նը 
նաև շա րա կա նի վեր ջին տա նը նա խոր դող տնե րի ավար տին հան
դես եկող հնչյունն է: 

18 Նույն տե ղում, էջ 31–32: Մեջ բեր ման մեջ հայ կա կան ձայ նա նիշ նե րը փո խա րի
նել ենք դրանց եվ րո պա կան հա մար ժեք նե րով:

19 Նույն տե ղում, էջ 88:
20 Նույն տե ղում, էջ 32–33։
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Օրի նակ 2 
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Վեր ջա վո րող եվ վեր ջին վեր ջա վո րող ձայ նե րի գոր ծա ռույթ նե րը…

Ութ ձայ նի տե սա կան դի տարկ ման՝ վե րը նկա րա գրված հիմ նա
կան սկզբունք   ներն առան ձին գոր ծա ռույթ նե րի ձևա կերպ ման որո շա
կի լրա ցում նե րով ու հստա կե ցում նե րով հան դի պում են XX դ. երկ րորդ 
կե սի հայ երաժշ տա կան միջ նա դա րա գի տու թյան բազ մա վաս տակ 
ներ կա յա ցու ցիչ ներ Ռո բերտ Աթա յա նի և Նի կո ղոս Թահ միզ   յա նի 
ուսում նա սի րու թյուն նե րում: Ռ. Աթա յա նը բնո րո շում է վեր ջա վո րող 
ձայ նը որ պես «լա դի տո նիկա», այն է՝ գոր ծա ռու թային տե սան կյու նից 
կարևո րա գույն հնչյունը, որն ըն կած է լա դի (ձայ նա կարգի) «ստո րին 
կամ մի ջին մա սում, և դե պի իրեն է ձգում ցածր և բարձր գտնվող մնա
ցած հնչյուն ները»21: Նույն աս տի ճա նի թահ մի զյա նա կան ձևա կեր պու
մը մոտ է ավան դա կա նին՝ «Վեր ջա վո րող ձայն. – այս պես է կոչ վում 
հնչյունը, որը եզ րա փա կում է ամ բողջ ձայ նե ղա նա կային մե ղե դին»22: 
Երաժշ տա գետ նե րը ձևա կեր պում են նաև վեր ջին վեր ջա վո րող ձայ

21 Ռ. Աթա յան, Հայ կա կան խա զային նո տագ րու թյունը, էջ 161:
22 Н. Тагмизян, Теория музыки в Древней Армении, с. 179.
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նի գոր ծա ռույ թը, որի տե սա կան սահ մա նու մը XIX դ. տե սա բան նե
րի ձեռ նարկ նե րում բա ցա կա յում էր: Այս պես, Աթա յա նը բնո րո շում է 
այն որ պես «վերջ նա կան կա դան սի հնչյուն» և պար զա բա նում. «Մի 
քա նի ձայ նե րում եր բեմն մե ղե դին սո վո րա կան ձևով ավարտ վե լուց 
հետո, մի լրա ցու ցիչ ըն թաց քով, այլ հնչյու նով վերջ նա կան ավարտ է 
ստա նում (օրի նակ՝ Ակ –ում)»23: Երաժշ տա գե տը դա հա մա րում է ձայ
նա կար գի փո փո խա կա նու թյան դրսևո րում, սա կայն շեշ տենք, որ հայ 
ժո ղովր դա կան և հոգևոր երաժշ տու թյան մեջ Աթա յա նը փո փո խա կա
նու թյու նը դի տում է որ պես «օժան դակ լա դային սֆե րա նե րի բա ցա
հայ տումն»24: Նշվա ծին մոտ է Ն. Թահ մի զյա նի ձևա կեր պումը. վեր ջին 
վեր ջա վո րող ձայ նը «հաս տատ վում է ամ բողջ ձայ նե ղա նա կային մե
ղե դու լրա ցու ցիչ կա դան սային դարձ ված քում»25: Նույն տե ղում ծա նո
թա գրու թյան մեջ երաժշ տա գե տը խիստ կարևոր հա վե լում է անում՝ 
նշե լով, որ գործ նա կա նում վեր ջին վեր ջա վո րող ձայ նը մեծ մա սամբ 
հա մընկ նում է նույն վեր ջա վո րո ղի հետ, սա կայն «եր բեմն հի շա տակ
ված լրա ցու ցիչ կա դան սում ի հայտ է գա լիս ձայ նա կար գի նոր ոլոր տը 
բա ցա հայ տող մե ղե դիա կան դարձ վածք և, միա ժա մա նակ, հաս տատ
վում է նոր վեր ջա վո րող ձայն, որն էլ ըն կալ վում է որ պես վեր ջին վեր
ջա վո րող»26: Այս պի սով, չնա յած վեր ջա վո րող ձայ նի սահ ման ման մեջ 
առ կա որո շա կի ան հս տա կու թյանը, Ռ. Աթա յա նի և Ն. Թահ մի զյա նի 
ձևա կեր պում նե րից, ինչ պես նաև վեր լու ծու թյան հա մա տեքս տից կա
րե լի է են թադ րել, որ երաժշ տա գետ նե րը վեր ջա վո րող ձայն են հա
մա րում շա րա կան նե րի բո լոր տնե րի եզ րա փա կիչ հնչյուն ները: Վեր
ջին վեր ջա վո րող ձայ նի սահ մա նու մը եր կու երաժշ տա գետ նե րի մոտ 
հստակ է և գրե թե նույ նա կան: 

Ար դի հայ երաժշ տա գի տու թյան մեջ վեր ջա վո րող ձայ նի գոր
ծա ռույ թի սահ ման ման մեջ մեզ հե տաքրք րող տե սան կյու նից հստա

23 Ռ. Աթա յան, նշվ. աշխ., էջ 163:
24 Նույն տե ղում, տո ղա տակ 1։
25 Н. Тагмизян, ук. соч., с. 179.
26 Там же.
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կու թյուն է ներ մու ծել երաժշ տա գետ– միջ նա դա րա գետ Ան նա Արև շա
տյանը, որն այդ հաս կա ցու թյան տակ նույ նաց նում է շա րա կա նի 
բո լոր տնե րի եզ րա փա կիչ հնչյուն նե րը27: Երաժշ տա գետ– միջ նա դա
րա գետ Մհեր Նա վո յանը, սա կայն, հակ ված է գոր ծա ռու թային տե
սան կյու նից տար բե րա զա տե լու շա րա կա նի վեր ջին տու նը եզ րա փա
կող հնչյունը՝ վեր ջին տա նը նա խոր դող տնե րի ավարտ նե րին հան դես 
եկող հնչյուն նե րից: Մ. Նա վո յա նի հետ վե րոն շյալ եր կու աս տի ճան
նե րի գոր ծա ռու թային տար բե րու թյան մա սին քննար կում նե րի ար
դյուն քում նրա առա ջար կով շա րա կանի՝ վեր ջին տա նը նա խոր դող 
տնե րը եզ րա փա կող հնչյու նի հա մար որոշ վեց կի րա ռել հա րա բե րա
կան ավար տի հնչյուն պայ մա նա կան ձևա կեր պումը, իսկ վեր ջա վո
րող ձայն ձևա կեր պումն օգ տա գոր ծել միայն շա րա կա նի վեր ջին 
տու նը եզ րա փա կող հնչյու նը բնո րո շե լիս28:

2007 թ. Կո մի տաս Վար դա պե տի «Ու սում նա սի րու թիւն ներ եւ 
յօ դո ւած ներ» երկ հա տո րյա կի Բ հա տո րում հրա պա րակ վեց Ութ ձայն 
հա մա կար գին նվիր ված նրա անա վարտ գեր մա նե րեն ուսում նա սի
րու թյունը, որը պահ վում էր Ե. Չա րեն ցի ան վան գրա կա նու թյան և 
ար վես տի թան գա րանի՝ Կո մի տա սի ֆոն դում (ծրար թիվ 1647)29: Այս 
ուսում նա սի րու թյունը, չնա յած իր սևա գիր և անա վարտ լի նե լուն, բա
ցա ռիկ նշա նա կու թյուն ունի Ութ ձայն հա մա կար գի կո մի տա սյան մե
թո դի առանձ նա հատ կու թյուն նե րը ներ կա յաց նե լու առու մով: Մե թո դի 
մե ծա գույն ար ժա նիք նե րից մե կը ձայ նե ղա նա կի հիմ նա կան աս տի

27 Ա. Արև շա տյան, Ձայ նե ղա նակ նե րի ուս մուն քը միջ նա դա րյան Հա յաս տա նում, 
էջ 29:

28 Քննվող գոր ծա ռու թային աս տի ճան նե րի բնո րոշ ման այս սկզբունքն առա ջին 
ան գամ կի րառ վել է հետևյալ աշ խա տու թյան մեջ՝ Գ. Ամի րա ղյան, Ութ ձայն հա
մա կար գը հայ հոգևոր եր գար վես տի նոր Ջու ղայի կամ Հնդկա հայոց երգ ված
քում, Երևան, ՀՀ ԳԱԱ «Գի տու թյուն» հրատ., 2016: 

29 Komitas Keworkian, Die armenische Kirchenmusik, II. Das Achttonsystem der 
Armenier, B. das Singen, in: Կո մի տաս Վար դա պետ, Ու սում նա սի րու թիւն ներ եւ 
յօ դո ւած ներ, աշ խա տա սի րու թեամբ Գ. Գաս պա րեա նի եւ Մ. Մու շե ղեանի, 
գիրք Բ, Երևան, «Սար գիս Խա չենց–Փ րին թինֆո» հրատ., էջ 7–25 (գեր մա նե րեն 
բնա գիրը), 26–44 (հայե րեն թարգ մա նու թյունը):
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ճան նե րի գոր ծա ռույթ նե րի սահ մա նում նե րի ճշգրտումն ու հստա կե
ցումն է: Աս վա ծի օրի նակ նե րից են վեր ջա վո րող և վեր ջին վեր ջա վո
րող ձայ նե րի կո մի տա սյան սահ մա նում ները, որոնք, իրենց 
աֆո րիս տի կու թյամբ հան դերձ, աչ քի են ընկ նում գի տա կան առա վե
լա գույն ճշգրտու թյամբ: Այս պես, Կո մի տասն առանձ նաց նում է 
«առա ջին վեր ջա վո րող ձայն» և «վեր ջին վեր ջա վո րող ձայն» հաս
կա ցու թյուն ները: Նշված նե րից առա ջինն, ըստ երաժշ տա գետի, շա
րա կա նի յու րա քան չյուր տու նը եզ րա փա կող հնչյունն է: Վեր ջին վեր
ջա վո րող ձայնն այն հնչյունն է, «որով ավարտ վում է ամ բողջ 
մե ղե դին՝ որո շա կի հնչիւ նային շարժ ման շնոր հիւ հան գե լով ընդ հան
րաց նող աւարտի»30: Փաս տո րեն, «առա ջին վեր ջա վո րող ձայն» ձևա
կերպ մամբ Կո մի տա սը հստա կո րեն զա տո րո շում է շա րա կա նի եզ
րա փա կիչ տա նը նա խոր դող տնե րի վեր ջին հնչյունը, որը կա րող է 
հա մընկ նել նույն ձայ նե ղա նա կի դի մող, ավե լի հա ճախ՝ հանգ չող 
կամ վեր ջա վո րող ձայ նի հետ, իսկ «վեր ջին վեր ջա վո րող ձայն» հաս
կա ցու թյան մեջ ըստ էու թյան նույ նաց վում են XIX դ. երա ժիշտ– տե
սա բան նե րի և XX դ. երկ րորդ կե սի երաժշ տա գետ– միջ նա դա րա
գետ նե րի կի րա ռած՝ վեր ջա վո րող և վեր ջին վեր ջա վո րող ձայ նե րի 
գոր ծա ռույթ ները:

Քնն վող գոր ծա ռույթ նե րի տե սա կան ձևա կերպ ման՝ Կո մի տա սի 
առա ջար կած սկզբունքն իր ճշգրտու թյան և հա մա պար փա կու թյան 
շնոր հիվ լի ո վին կա րող է մե թո դա բա նա կան ուղե ցույց ծա ռայել ար դի 
երաժշ տա կան միջ նա դա րա գի տու թյան մեջ՝ Ութ ձայն հա մա կար գի 
տե սա կան վեր լու ծու թյան ոլոր տում: 

 

30 Նույն տե ղում, էջ 28:
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Ամ փո փում

 Հոդ վա ծը նվիր ված է հայ եկե ղե ցա կան երաժշ տու թյան հիմ քը կազ մող 
Ութ ձայն հա մա կար գի հիմ նա կան գոր ծա ռու թային աս տի ճան նե րից եր կուսի՝ 
վեր ջին և վեր ջին վեր ջա վո րող ձայ նե րի տե սա կան բնու թագ րե րին XIX–XX դդ. 
և ար դի շրջա նի հայ երաժշ տա կան միջ նա դա րա գի տու թյան ոլոր տում: 

Քննու թյան են են թարկ վում վե րո հի շյալ գոր ծա ռույթ նե րի տե սա կան նկա
րագ րե րի տար բե րու թյուն նե րը Ն. Թաշ ճյանի, Ա. Բրու տյանի, Կո մի տասի, 
Ռ. Աթա յանի, Ն. Թահ մի զյանի, Ա. Արև շա տյա նի աշ խա տու թյուն նե րում: Դի
տարկ վող խնդրի վե րա բե րյալ Կո մի տա սի տե սա կե տը որ պես հիմ նա կան ելա
կետ ըն դու նե լով՝ առա ջարկ վում է մե թո դա բա նա կան որո շա կի մո տե ցում, որը 
կա րող է նպաս տել վեր ջա վո րող և վեր ջին վեր ջա վո րող ձայ նե րի տե սա կան 
սահ մա նում նե րի հստա կեց մանը: 

Հիմ նա բա ռեր՝ հայ հոգևոր եր գար վեստ, հայոց Ութ ձյան հա մա կար գի 
տե սու թյուն, ձայ նե ղա նակ նե րի հե տա զո տու թյան կո մի տա սյան մե թո դա բա նու
թյուն, վեր ջա վո րող ձայն, վեր ջին վեր ջա վո րող ձայն։
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