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Հայ երաժշ տար վես տի պատ մու թյան մեջ Կո մի տա սը երևույթ է: 
Կոմ պո զի տոր և ազ գագ րա գետ, խմբա վար և գիտ նա կան, եր գիչ և 
ման կա վարժ Կո մի տա սը հսկա յա կան դեր խա ղաց հայ ժո ղովր դի 
երաժշ տա կան մշա կույ թի զար գաց ման գոր ծում: XX դա րասկզ բին, 
երբ հան դես եկավ Կո մի տասը, հայ պրո ֆե սի ո նալ երաժշ տու թյու նը 
ձևա վոր ման ակ տիվ ժա մա նա կա շրջա նում էր գտնվում: Անհ րա
ժեշտ էր նոր աս տի ճա նի բարձ րաց նել ինչ պես ժո ղովր դա կան, այն
պես էլ պրո ֆե սի ո նալ երաժշ տա կան ստեղ ծա գոր ծու թյան զար գա
ցումը: Կո մի տասն իր ողջ տա ղանդն ի նպաստ դրեց այս խնդիր նե րի 
կեն սա գործ մանը: Նա հայ գեղ ջու կի ստեղ ծա գոր ծու թյու նը բնո րո շեց 
որ պես ազ գային մշա կույ թի ամե նա տի պիկ և ամե նա կարևոր մա սը և 
այն կի րա ռեց որ պես իր ար վես տի հիմք՝ հոգևոր (եկե ղե ցա կան) 
երաժշ տու թյա նը հա մըն թաց։ 

Քա ջա տե ղյակ լի նե լով և խո րու թյամբ ուսում նա սի րե լով հայ ժո
ղովր դա կան եր գե րը և պա րե ղա նակ ները, դրանք դի տար կե լով որ
պես մո նո դիկ երաժշ տա կան նմուշ ներ՝ Կո մի տասն ար ձա նագ րում է, 
որ դրանք ան ցնե լով դա րե րի բո վով՝ XIX դար են հա սել ժան րային և 
մե ղե դային բազ մա զա նու թյամբ: Նա առա ջինն էր, որ հեն վե լով հայ 
երաժշ տու թյան ուսում նա սի րու թյան վրա՝ առաջ քա շեց հայ երաժշ
տու թյան ինք նու րույ նու թյան կարևոր թե զը և կան խո րո շեց ազ գային 
պրո ֆե սի ո նալ երաժշ տու թյան զար գաց ման ուղի ները:

Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծա կան ժա ռան գու թյան փոք րա ծա վալ, 
բայց շատ ինք նա տիպ մասն են կազ մում դաշ նա մու րի հա մար գրված 
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Զա րու հի Ղա զա րյան (Հա յաս տան), դո ցենտ 
Կո մի տա սի դաշ նա մու րային ժա ռան գության որոշ առանձ նա հատ կություն նե րի մա սին

եր կերը: Բազ միցս ան դրա դառ նա լով դաշ նա մու րի հա մար գրված իր 
պի ես նե րին՝ կոմ պո զի տո րը շատ հա ճախ դի մել է նույն ստեղ ծա գոր
ծու թյա նը և վե րամ շա կել այն: Կո մի տասն առանձ նա հա տուկ վար պե
տու թյամբ և իրեն հա տուկ ձե ռագ րով է հնչեց րել դաշ նա մուրը, ինչն 
ար դա րա ցի ո րեն նկա տել է նաև Ռ. Աթա յա նը1։

Հայ երաժշ տու թյան մեջ կարևոր ավանդ են ազ գային պա
րային մե ղե դի նե րի հի ման վրա ստեղծ ված դաշ նա մու րային «Պա
րեր» շար քը և «Ման կա կան նվագ ներ» փոք րիկ պի ես ները: 

Առա ջին ան գամ Կո մի տա սի «Պա րեր»–ը հրա տա րակ վել են 
1925 թ. Փա րի զում, «Կո մի տաս վար դա պե տի բա րե կամ նե րի հանձ
նա խումբ» –ի ջան քե րով, հետևյալ խորագրով՝ «Հայ ժո ղովր դա կան 
երաժշ տու թիւն. Նոր շարք. Տետր Ա. Պա րեր. Գրի առավ և դաշ նա
կեց Կո մի տաս վար դա պետ»: 

Ավե լի ուշ Կո մի տա սի դաշ նա մու րային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե
րը հրա տա րակ վել են Փա րի զում (1951 թ.), Մոսկ վա յում (1989 թ.), 
ապա նրա եր կե րի լիա կա տար ժո ղո վա ծո ւի 6–րդ հա տո րում, Երևա
նի «Սո վե տա կան գրող» հրա տա րակ չու թյու նում, 1982 թ.: Տա րի ներ 
ան ց, Կո մի տա սի ծննդյան 135 –ա մյա կի առի թով, «Պա րեր»–ն առա
ջին ան գամ առան ձին հա տո րով հրա տա րակ վե ցին Հա յաս տա նի 
երաժշ տա կան ըն կե րու թյան նա խա ձեռ նու թյամբ և երաշ խա վո րու
թյամբ, ՀՀ ԳԱԱ «Գի տու թյուն» հրա տա րակ չու թյու նում, 2004 թ.:

Կո մի տա սի «Պա րեր»–ի շար քը կա տա րո ղից պա հան ջում է 
դաշ նա մու րը յու րա տե սակ հնչեց նե լու առանձ նա հա տուկ վար պե տու
թյուն: Առան ձին պա րեր ոչ միայն վե րա կեն դա նաց նում են ժո ղովր
դա– պա րային տե սա րան նե րի բա նաս տեղ ծա կա նու թյունը, այլև 
ըն կալ վում են որ պես նրբին զգաց մունք ներ դրսևո րող պա տում ներ: 
«Պա րեր»–ի հիմ քում կար ծես դրված են ազ գային նվա գա րան ների՝ 
սրինգի, թառի, բլուլի, զուռ նայի, դու դուկի, դափի, մեծ թմբու կի կա

1 Տե՛ս Կո մի տաս, Եր կե րի ժո ղո վա ծու, հատ. 6, Դաշ նա մու րային ստեղ ծա գոր ծու
թյուն ներ, խմբ.՝ Ռ. Աթայան, Երևան, «Սո վե տա կան գրող» հրատ., 1982, Նա
խա բան, էջ 8։ 
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տա րում նե րից գրառ ված եղա նակ ներ: Դրանք հենց այդ նվա գա րան
նե րի կամ դրանց տար բեր զու գադ րում նե րի ոճով իրա գործ ված պի
ես ներ են: Ստորև ներ կա յաց ված նո տային օրի նա կը այդ պի սի 
քաղ վածք է «Երանգի» պա րից։

Օ րի նակ 1

Պա րե րի շար քը բաղ կա ցած է յոթ պի ե սից: Դրանց մեջ կան 
կա նա ցի հե զա նազ և տղա մարդ կանց առ նա կան պա րեր:

Կոմ պո զի տո րը դաշ նա մու րի հա մար գրված իր պի ես նե րով 
հետևյալ կարևոր նպա տակ ներն է հե տապն դել.

	  վե րար տադ րել հայ ժո ղովր դա կան պա րե րի կեր պա րային 
բո վան դա կու թյունը, 

		պահ պա նել պա րե ղա նակ նե րի նա խաս տեղծ յու րա հատ կու
թյունը:
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Զա րու հի Ղա զա րյան (Հա յաս տան), դո ցենտ 
Կո մի տա սի դաշ նա մու րային ժա ռան գության որոշ առանձ նա հատ կություն նե րի մա սին

Կո մի տա սը պարզ և ան պա ճույճ մի ջոց նե րի օգ տա գործ մամբ 
հա սել է իր նպա տակ նե րի իրա գործ մանը, ստեղ ծել է դաշ նա մու
րային պա րեր, որոնք աչ քի են ընկ նում ոճա կան անա ղար տու թյամբ, 
հեն քի պար զու թյամբ և վառ կեր պա րայ նու թյամբ: Ար դյուն քում 
դրանք նոր էջ բա ցե ցին հայ դաշ նա մու րային ար վես տի բնա գա վա
ռում՝ առաջ քա շե լով XX դ. կա տա րո ղա կան ար վես տին բնո րոշ որո
շա կի խնդիր ներ։ Ընդ որում՝ Կո մի տասն ազ գային գոր ծի քային 
երաժշ տու թյան յու րա հատ կու թյուն նե րը վե րար տադ րեց եվ րո պա կան 
գոր ծիքի՝ դաշ նա մու րի մի ջո ցով։ 

Ի՞նչ է գրում Կո մի տա սը պա րի մա սին. «Մարդ կային կեան քի 
աչ քի զար նող երե ւոյթ նե րից մէկն էլ պարն է։ Պարն ար տա յայ տում է 
իւ րա քան չյուր մի ազ գի բնո րոշ գծերը, մա նա ւանդ, բարքն ու քա ղա
քակր թու թեան աս տի ճա նը [...] Պա րի ներ քին բո վան դա կու թիւնն, 
ան փո փոխ այս երեք տարրը՝ շեշտ, յանգ եւ եղա նակ, բո լոր ազ
գերն էլ ունին, բայց ար տա յայ տու թեան աս տի ճա նը կա խումն ունի 
ազ գային խառ նո ւած քից եւ քա ղա քակր թու թիւ նից. իսկ այդ եր կուսը՝ 
ժո ղովր դի ամ բողջ ներ քին եւ ար տա քին վի ճա կից»2:

«Պա րե ր»–ում նա ի հայտ է բե րել դաշ նա մու րը յու րա հա տուկ 
հնչեց նե լու մի առանձ նա հա տուկ վար պե տու թյուն, երաժշ տա կան 
մտա ծե լա կեր պի ոչ միայն թար մու թյուն, այլև բա ցա ռիկ հստա կու
թյուն՝ միև նույն ժա մա նակ պահ պա նե լով գե ղար վես տա կան պար
զու թյու նը։ Այս տեղ ժո ղովր դա կան մե ղե դին վեր է բարձ րա նում իր 
ֆոլկ լո րային նա խա տի պից մի նոր աս տի ճանի՝ հարս տաց ված ար
տա հայտ չա կան հե տաքր քիր մտահ ղա ցում նե րով։

Ստորև օրի նակ բեր վող «Շու շիկի» պա րից հատ վա ծը այդ պի սի 
մի օրի նակ է ։

2 Կո մի տաս Վար դա պետ, Հայ գեղ ջուկ պարը, Ու սում նա սի րու թիւն ներ եւ յօ դո
ւած ներ, աշ խա տա սի րու թեամբ Գ. Գաս պա րեա նի եւ Մ. Մու շե ղեանի, գիրք Ա, 
Երե ւան, «Սար գիս Խա չենց», 2005, էջ 284–285։
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Օ րի նակ 2

«Ման կա կան նվագ ներ» փոք րիկ պի ես նե րը Կո մի տա սը գրել է 
Կոս տանդ նու պոլ սում ապ րած տա րի նե րին (1910–1912 թթ.)3: Կո մի
տա սը Կոս տանդ նու պոլ սում երաժշ տու թյան տե սու թյուն և դաշ նա
մու րի մաս նա վոր դա սեր էր տա լիս: Ահա այս դա սե րի հա մար էլ նա 
ստեղ ծում է «Ման կա կան նվագ ներ»–ը՝ նրան ցում նե րա ռե լով գեղջ
կա կան պա րե րի և եր գե րի երաժշ տա կան նյութը: 

Ինչ պես նշում է Ռ. Աթա յանը՝ «Կո մի տա սի դաշ նա մու րային 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը նրա երաժշ տա կան ժա ռան գու թյան հա մե
մա տա բար փոք րա ծա վալ, բայց խիստ ինք նա տիպ մի բա ժինն է: Այդ 
ինք նա տի պու թյու նը դրսևոր ված է ար դեն իսկ նրա նով, որ Կո մի տա
սը դաշ նա մու րի ար տա հայտ չա կան հնա րա վո րու թյուն նե րը հիա նա լի 
օգ տա գոր ծել է՝ մաս նա վո րա պես ժո ղովր դա –ե րաժշ տա կան գա ղա
փար նե րը յու րօ րի նակ կեր պով մարմ նա վո րե լու հա մար»4։

3 Կո մի տաս, Եր կե րի ժո ղո վա ծու, հատ. 6, էջ 129–137:
4 Նույն տե ղում, էջ 8–9։
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Զա րու հի Ղա զա րյան (Հա յաս տան), դո ցենտ 
Կո մի տա սի դաշ նա մու րային ժա ռան գության որոշ առանձ նա հատ կություն նե րի մա սին

Հե տաքրք րա կան է այն փաստը, որ գրե թե նույն ժա մա նա կա
հատ վա ծում ազ գու թյամբ հուն գա րա ցի կոմ պո զի տոր Բե լա Բար տո կը 
(1881–1945) Կո մի տա սի նման նպա տակ է հե տապն դել իր ման կա կան 
դաշ նա մու րային պի ես նե րում ներ մու ծել ազ գային և ժան րային տար
րեր: Ինչ պես Կո մի տասը, այն պես էլ Բ. Բար տո կը նույն մեկ նա բա նու
թյունն է տա լիս իր ման րան վագ նե րին` նշե լով հետևյա լը. «Թող սո վո
րող նե րը ուս ման առա ջին տա րի նե րին ունե նան դաշ նա մու րային 
պի ես ներ, որոն ցում ժո ղովր դա կան ան պա ճույճ պար զու թյու նը զու
գորդ ված լի նի նրանց մե ղե դիա կան և ռիթ մա կան հատ կա նիշ նե րով»5։

Կա րե լի է զու գա հեռ ներ ան ցկաց նել ինչ պես Կո մի տա սի «Ման
րան վագ ներ» և Բար տո կի «Մա նուկ նե րին» կոչ վող ժո ղո վա ծու ների, 
այն պես էլ Կո մի տա սի «Երեք փոք րիկ պո լի ֆոն շա րան վագի» և Բար
տո կի «Միկ րո կոս մոս» տետ րե րում զե տեղ ված պի ես նե րի միջև: 

Կո մի տա սը պար զա գույն երկ ձայն կա նոն նե րի օգ նու թյամբ 
փոր ձել է զար գաց նել երե խա նե րի պո լի ֆո նիկ ըն կա լու նա կու թյունը: 
Ի տար բե րու թյուն Բ. Բար տո կի գոր ծերի՝ Կո մի տա սի ման րան վագ
նե րը պարզ ու մատ չե լի ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներն են, երե խայի ըն
կալ մա նը հար մար: 

Ան փո փոխ պա հե լով ժո ղովր դա կան մե ղե դի ները, դրանք դաշ
նա կե լով ինք նա տիպ պարզ ոճով՝ Կո մի տասն այդ պի ես նե րին հա
ղոր դում է այլ բո վան դա կու թյուն, մինչ դեռ դաշ նա մու րային որոշ 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի թե մա նե րը հայտ նի են նրա՝ ավե լի վաղ 
գրված խմբեր գային և մե ներ գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից:

Կո մի տա սի դաշ նա մու րային ման րան վագ ներն առանձ նա հա
տուկ են նաև նրա նով, որ հե ղի նակն ամ րագ րում է կա տար ման կեր
պա րային բնու թագ րիչ ները: Իր ցու ցում նե րով հե ղի նակն օգ նում է ինչ
պես կա տա րող նե րին առ հա սա րակ, այն պես էլ ման կա վարժ նե րին՝ 
պար զա բա նե լով իր մտահ ղա ցումը. օրի նակ՝ «Քիչ ավե լի արագ, հեռ

5 Й. Уйфалуши, Бела Барток, Будапешт, изд. Корвина, 1971.
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վից», «Նույն տեմ պով, հա մար ձակ» կամ «Հպար տո րեն, ցնծու թյամբ»։ 
Այդ պի սով նա կա տա րո ղին հու շում է կա տար ման տեմպն ու բնույթը: 

Գեղջ կա կան երաժշ տու թյան վրա հիմն ված իր եր կե րը Կո մի
տա սը Կոս տանդ նու պոլ սում ցու ցադ րել է իր կազ մա կեր պած հա
մերգ նե րում՝ նպա տակ ունե նա լով հայե ցի պա հել քա ղա քի երաժշ
տա կան կյանքը:

Կո մի տա սին շրջա պա տում էին հայ շնոր հա շատ դաշ նա կա
հար ներ Շու շա նիկ Լա լո ւա– Բա բա յանը՝ երգ չու հի Մար գա րիտ Բա բա
յա նի քույրը, ֆրան սիա ցի երաժշ տա գետ և գրա կա նու թյան դոկ տոր 
Լո ւի Լա լո ւայի կի նը (Թիֆ լի սում, ապա Փա րի զում), Խոս րով Փախ
չա նյա նը (Վա ղար շա պա տում), Մար սել Շե րի ճյան– Շար րեյը (Ժնևում), 
տի կին Մ. Կա րա– Մուր զան (Բաք վում), տի կին Արու սյակ Հա րենց –Էվ
րե նյա նը (Կոս տանդ նու պոլ սում)։ Այս դաշ նա կա հար նե րի հետ շփում
նե րը կոմ պո զի տո րի հա մար մեծ դեր խա ղա ցին դաշ նա մու րին ան
դրա դառ նա լու առն չու թյամբ, և հենց նրանք էին կո մի տա սյան 
պի ես նե րի առա ջին կա տա րող ներն ու հան րահռ չա կող նե րը։ Ու շագ
րավ է այն փաստը, որ Փա րի զում «Պա րեր»–ը կա տա րեց ֆրան սիա
ցի նշա նա վոր դաշ նա կա հար և կոմ պո զի տոր Լա զար Լևի նը դեռ 
մինչև դրանց տպագ րու թյու նը։ 

Երաժշ տա գետ Ռ. Աթա յա նի բնո րոշ մամբ՝ դաշ նա մու րային 
ման կա կան ման րան վագ ները, որոնք վեր նա գրվել են որ պես «Տաս
ներ կու պի ես ժո ղովր դա կան թե մա նե րով», կա րող են կա՛մ հնչել 
իբրև մի ամ բող ջա կան շարք, կա՛մ կա տար վել յու րա քան չյուրն 
առան ձին –ա ռան ձին: 

Ինչ պես վերևում նշվեց՝ Կո մի տասն ավե լի վաղ գրված խմբեր
գե րի կամ մե ներ գե րի թե մա ներն ու դաշ նա մու րային ման րան վագ
նե րի մայր մե ղե դի նե րը պահ պա նում է ան փո փոխ: 

Կո մի տասի՝ ժո ղովր դա կան եր գե րի վրա հիմն ված դաշ նա մու
րային ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներն, ան կաս կած, ունեն ինչ պես գե ղար
վես տա կան, այն պես էլ ուսու ցո ղա կան նպա տակ: Այդ իսկ պատ ճա
ռով Կո մի տասն իր մշա կած ժո ղովր դա կան եր գե րը ներ դաշ նա կել է 
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Զա րու հի Ղա զա րյան (Հա յաս տան), դո ցենտ 
Կո մի տա սի դաշ նա մու րային ժա ռան գության որոշ առանձ նա հատ կություն նե րի մա սին

հնա րա վո րինս պարզ, որ պես զի դրանք հատ կա պես սկսնակ դաշ
նա կա հար նե րի հա մար մատ չե լի լի նեն: Մյուս կող մից, եթե պի ես նե
րին մո տե նանք մե թո դա կան խնդիր նե րի տե սան կյու նից, կա տա րող– 
դաշ նա կա հա րին առա ջարկ վում է նաև դաշ նա մու րային նվա գի 
տեխ նի կա կան մի ջոց նե րի բազ մա զա նու թյուն, որն իր հեր թին 
սկսնակ դաշ նա կա հար նե րի հա մար շա հե կան է: 

Երաժշ տա կան դաս տիա րա կու թյան մա սին խո սե լիս Կո մի տա սը 
հոր դո րում է. «Ու սու ցիչ պա րոն նե՛ր ու քոյ րե՛ր, զգու շու թեամբ ու եր կիւ
ղա ծո ւե թամբ մօ տե ցէ՛ք դաս տիա րա կու թեան գոր ծին. խիստ փա փուկ 
պաշ տօն մըն է ձերը. դաս տիա րա կե լու կո չո ւած եք սե րունդ մը որ 
ապա գայ ազգն է. սխալ ուղ ղու թեամբ ազգ մը կը խոր տա կէք վերջը»6։ 

Ան շուշտ, էա կան է և այն, որ պի ես ներն ունեն տար բեր աս տի ճա
նի բար դու թյուն, հե տապն դում են տեխ նի կա կան որո շա կի խնդիր ներ, 
և այս ամենն առա վել բարձ րաց նում է ման րան վագ նե րի գործ նա կան 
ար ժեքը: Պի ես նե րում հե ղի նա կը հա մակ ցում է սա հուն կան տի լե նան 
ու կտրուկ ստա կա տոն, հո մո ֆոն և պո լի ֆո նիկ բազ մա ձայ նու թյան 
տար րերը, «ման րա նախշ» և ակոր դային տեխ նի կան, օգ տա գոր ծում է 
ձեռ քե րի խա չաձևում և յու րա հա տուկ պե դա լի զա ցիա:

Կո մի տա սի պի ես ներն ունեն խիստ ար տա հայտ ված ազ գային 
երանգ և իհար կե մեծ գե ղար վես տա կան ար ժեք: Շատ կարևոր է ոչ 
միայն դաշ նա կա հար ուսա նող ների, այլև երաժշ տա կան դպրոց նե րի 
սկսնակ դաշ նա կա հար նե րի մեջ սեր մա նել ազ գային մտա ծո ղու թյունն 
ու ճա նա չո ղու թյունը, քա նի որ երաժշ տու թյու նը մա տաղ սերն դին 
ներշն չում է գե ղե ցի կի զգա ցո ղու թյուն և ուղ ղոր դում նրա միտ քը դե պի 
հոգևոր ար ժեք ներ: Ու րեմն երաժշ տու թյան մի ջո ցով կա րե լի է դաս
տիա րա կել հայ րե նա սի րու թյուն, կամք, կեն սա սի րու թյուն:

6 Կո մի տաս Վար դա պետ, Պարն ու մա նուկը, տե՛ս Ու սում նա սի րու թիւն ներ եւ յօ
դո ւած ներ, աշ խա տա սի րու թեամբ Գ. Գաս պա րեա նի եւ Մ. Մու շե ղեանի, գիրք Բ, 
Երե ւան, «Սար գիս Խա չենց–Փ րին թինֆո», 2007, էջ 79։
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Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներն, ունե նա լով խիստ ազ
գային մտա ծո ղու թյուն, իրենց ուրույն տեղն ունեն հա մաշ խար հային 
պրո ֆե սիո նալ երաժշ տու թյան գո հար նե րի շար քում: 

Ամե նայն Հայոց Կա թո ղի կոս Վազ գեն Առա ջի նը հետևյալ կերպ է 
բնո րո շել Մեծն Կո մի տա սին. «Կո մի տաս Վար դա պետ բա րե նո րո գիչ է 
հայ եկե ղե ցա կան և ժո ղովր դա կան երաժշ տու թյան և գյու տա րարը, 
որուն գոր ծը կա րե լի է արժևո րել միայն Մես րո պյան չա փա նիշ նե րով... 
Ինչ պես Սուրբ Մես րոպ քաո սեն դուրս բե րավ և բյու րե ղեց ձայ նե րը 
հայ բար բա ռին և իր ազ գին ու աշ խար հին պարգևեց կո թո ղը հայե րեն 
լեզ վին, այն պես ալ Կո մի տաս Վար դա պետ՝ պե ղեց, մաք րեց ու լույս 
աշ խարհ բե րավ կույս աղ բյու րը հայ եր գին։ ... Հայ ժո ղո վուր դը կո մի
տա սյան եր գին մեջ գտավ, ճանչ ցավ իր հո գին, իր ոգե կան ինք նու
թյու նը։ Կո մի տաս Վար դա պետ սկիզբ մըն է, որ վախ ճան չու նի։ Ան 
պի տի ապ րի հայ ժո ղո վուր դով, հայ ժո ղո վուր դը պի տի ապ րի իր մով, 
ինչ պես այ սօր, այն պես էլ հա վի տյան»7։

Կո մի տաս ազ գագ րա գետ, գիտ նա կան, ման կա վար ժի մե ծա
գույն ծա ռա յու թյու նը հայ երաժշ տու թյան ան դաս տա նում ազ գային 
պո լի ֆո նիկ սկզբունք նե րի հիմ նա վո րումն էր: Դա էր պատ ճառը, որ 
տա ղան դա վոր կոմ պո զի տո րը հայ ժո ղովր դա կան եր գի ներ դաշ նակ
մա նը մո տե նում էր բա ցա ռիկ լրջու թյամբ և ներ դաշ նա կու թյամբ: 
Դրա ապա ցույցն է Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծա կան ամ բողջ ժա ռան
գու թյունը:

7 Կո մի տաս Վար դա պետ, Մա տե նա գի տա կան ժո ղո վա ծու, ՀՀ Սփյուռ քի նա խա
րա րու թյուն, Երևան, 2013, էջ 12։
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Զա րու հի Ղա զա րյան (Հա յաս տան), դո ցենտ 
Կո մի տա սի դաշ նա մու րային ժա ռան գության որոշ առանձ նա հատ կություն նե րի մա սին

Ամ փո փում

Հոդ վա ծում վեր լուծ վում են Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծա կան ժա ռան գու
թյան փոք րա ծա վալ, բայց շատ ինք նա տիպ մա սը կազ մող դաշ նա մու րային եր
կե րը։ Անդ րա դարձ է կա տար վում Կո մի տա սի «Պա րե ր»–ին, որը ման կա վար
ժին և կա տա րո ղին ուղ ղոր դում է գոր ծի քը յու րա հա տուկ հնչեց նե լու առանձ նա
հատ կու թյուն նե րին։ Զու գա հեռ ներ են ան ցկաց վում Կո մի տա սի և հուն գա րա ցի 
կոմ պո զի տոր Բե լա Բար տո կի դաշ նա մու րային պի ես նե րի միջև՝ Կո մի տա սի 
«Երեք փոք րիկ պո լի ֆոն շա րան վագի» և Բ. Բար տո կի «Միկ րո կոս մոս» տետ րի 
պի ես նե րի օրի նա կով։ Գնա հա տա կան է տրվում Կո մի տա սի դաշ նա մու րային 
պի ես նե րին՝ շեշ տադ րե լով դրանց խիստ ար տա հայտ ված ազ գային հեն քը և 
գե ղար վես տա կան ար ժե քը։

Կո մի տա սի դաշ նա մու րային ստեղ ծա գոր ծու թյուն ները, ունե նա լով ուսու
ցո ղա կան նպա տակ, կա տա րող– դաշ նա կա հա րին առա ջար կում են դաշ նա մու
րային նվա գի տեխ նի կա կան մի ջոց նե րի բազ մա զա նու թյուն։ 

Հիմ նա բա ռեր՝ դաշ նա մու րային ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, պա րեր, ժո
ղովր դա կան եր գեր և մե ղե դի ներ։
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ON SOME FEATURES OF KOMITAS’S PIANO WORKS

Abstract

This paper analyzes the piano pieces by Komitas which represent a small but 
very original part of the composer’s creative heritage. References are made to 
Komitas’s Dances. They direct the pedagogue and performer to the peculiarities of 
making the instrument unique. Parallels are drawn between Komitas’s and 
Hungarian composer Bela Bartok’s piano pieces; in particular, the examples of 
Komitas’s Cycle of Three Little Polyphonic Pieces and Bartok’s Mikrokosmos are 
focused. Komitas’s piano works are assessed emphasizing the national basis 
strongly expressed in them, as well as their artistic value.

Komitas’s piano works have also an educational purpose and in this sense 
offer the performer and the pianist a variety of technical means of piano 
performance. 
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