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(Ի ՞նչ է լսել Դե բյու սին «Ան տունի» եր գում)

1906 թ. Կո մի տա սի փա րի զյան հա մերգ նե րը և դա սա խո սու
թյուն նե րը բուռն հե տաքրք րու թյուն առա ջաց րե ցին ար վես տա գետ
նե րի շրջա նում։ Կո մի տա սի ար վես տին հա ղոր դա կից դար ձան Ռո
մեն Ռո լանը, Լո ւի Լա լո ւան, Գաբ րի ել Ֆո րեն, Կա միլ Սեն– Սան սը և 
այլ գոր ծիչ ներ։ Ի շարս այլ եր կերի հատ կա պես մեծ տպա վո րու
թյուն էին թո ղել «Տի րա մայրը» և «Ան տունի» եր գե րը։ Անդ րա դառ նա
լով 1906 թ. դեկ տեմ բե րի 1 –ի հա մեր գին՝ «Գրանդ օպե րայի» տնօ
րեն, Դե բյու սի ի կեն սա գիր Լո ւի Լա լո ւան «Mercure musical» 
հան դե սում գրել է. «Կո մի տաս Վար դա պետը, որ քա ջու թյուն ունե
ցավ գալ խմբեր գը ղե կա վա րե լու և ինքն իսկ մե լո դիա ներ եր գե լու, 
«Տի րա մայրն» տա ղի մեջ բարձ րա ցավ հուզ մուն քի այն պի սի նե րու
ժու թյան մի, որ գրե թե ար ցունք բե րե լու աս տի ճան կհաս ներ... որ 
աստ վա ծային ներ կա յու թյու նը զգա լի կը նեն»1։ 

Ու շագ րավ է նաև Հրա չյա Աճա ռյա նի հու շե րից հետևյալ զգա
ցա կան դրվագը. «Իմա ցեր եմ, որ 1906 թվին Փա րի զի մեջ Կո մի տա
սի ցու ցադ րա կան մեկ հա մեր գեն վերջ, ֆրան սիա ցի հայտ նի կոմ պո
զի տոր– դաշ նա կա հար Կլոդ Դե բյու սին ծուն կի գա լով կհամ բու րե 

1 Խ. Սամ վե լյան, Կո մի տա սի կյան քի և գոր ծու նե ու թյան հա մա ռոտ տա րեգ րու
թյունը, Սո վե տա կան ար վեստ, 1970, թիվ 3, էջ 50։
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Ար տա հայտ չա մի ջոց նե րի գոր ծա ռույթ նե րը Կո մի տա սի «Ան տունի» եր գում 

Կո մի տա սի ձեռ քերը, ըսե լով «Հան ճա րեղ հայր Կո մի տաս, Ձեր 
երաժշ տա կան հան ճա րին առջև կխո նար հիմ»2։ 

Այս տեղ էր, որ Դե բյու սին ասել է, թե միայն «Ան տունի» եր գը բա
վա կան է Կո մի տա սին մեծ վար պետ հա մա րե լու հա մար։ Հե տա գա յում 
Դե բյու սին «Ան տունի»–ն և այլ եր գեր փո խան ցել է դաշ նա կա հա րու հի 
և երգ չու հի Էլի ո նո րա Դե բյու սի ին։ Այս մա սին Աղավ նի Մես րո պյա նը 
գրել է. «Կից նա մա կին մեջ Դե բյու սին ըսեր էր, որ չէր կրցած ավե լի 
սրտագ րավ բան մը գտնել իր հա րա զա տին նվի րե լու հա մար»3: 

Կո մի տա սի ար վես տով հե տաքրքր վել էր նաև Դե բյու սի ի հայ
րե նա կից, երաժշ տա գետ Պյեր Օբ րին, որը դեռ 1901 թ. այ ցե լել էր 
Սուրբ Էջ միա ծին` հան դի պե լու Կո մի տա սին, ուսում նա սի րե լու հայ 
հոգևոր երաժշ տու թյու նը։ 

Իր հու շե րում Օբ րին պատ մում է նաև Խրի մյան Հայ րի կի հետ 
հան դիպ ման մա սին։ Հա մե մա տե լով ֆրան սիա ցի նե րին հայե րի հետ՝ 
Վե հա փառն ասել է. «Ֆրան սիայի ոգին ուժեղ է և երի տա սարդ... իսկ 
մենք, հայերս, այ սօր միայն լալ գի տենք... մեր դժբախ տու թյուն ների, 
մեր ավե րակ ների, հա զիվ ծածկ ված մեր շի րիմ նե րի վրա... թեև 
հայոց ոգին դեռևս կեն դա նի է, սա կայն նա այլևս միայն ար տա սու քի 
և արյան եր գեր է ներշն չում»։ Ի պա տաս խան սրան՝ Օբ րին ասել է. 
«Ֆրան սիան էլ ապ րել է... բա վա կա նա չափ ահա բե կիչ ժա մեր, բա
վա կա նա չափ ճա շա կել է դառ նու թյուն... և ըստ այնմ է կա րեկ ցում 
ուրիշ նե րին: Ֆրան սիա ցի բա նաս տեղծն է, որ գրե լով հետևյալ տո
ղերը, կան խա տե սել է հայ կա կան մու սայի թախ ծոտ եր գերը. «Ամե
նից հու սա հա տա կան եր գերն ամե նա գե ղե ցիկ ներն են, ես ան մահ 
եր գեր գի տեմ, որոնք լոկ հծծյուն ներ են»4։ 

2 Կո մի տա սը ժա մա նա կա կից նե րի հու շե րում և վկա յու թյուն նե րում, հրա տա րա կու
թյան պատ րաս տեց Գ. Գաս պա րյանը, Երևան, «Սար գիս Խա չենց–Փ րին թ
ինֆո» հրատ., 2009, էջ 23։ 

3 Տե՛ս Աղավ նի Մես րո պյա նի հու շե րը Կո մի տա սի մա սին, նշվ. աշխ., էջ 332:
4 Պյեր Օբրի, Հու շեր Հա յաս տան կա տա րած գի տա կան ուղևո րու թյու նից, Կո մի

տա սա կան, հատ. 1, Երևան, ՀՍՍՀ ԳԱ հրատ, 1969, էջ 255–256:
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Հի րավի, ասես հենց «Ան տունի» եր գի մա սին է աս վածը.

Սիրտս նման է էն փլած տը ներ
Կոտ րեր գե րան ներ, խախ տեր է սը ներ.
Բուն պի տի դնեն մեջ վայ րի հավ քեր...

Այս և բա զում այլ ավե րակ նե րը նկա տի ուներ Վիկ տոր Հյու գոն, 
որ ասել է, թե այս տե ղով թուրք է ան ցել։

«Ան տու նի ները»` պանդխ տու թյան եր գերը, հայ կա կան ժո ղովր
դա կան ամե նատ խուր եր գե րից են։ Դա զգում են նաև օտար նե րը։ 
Վառ վկա յու թյուն նե րից է հետևյալ դեպ քը։ Գո հար Գաս պա րյա նի 
հա մեր գից հե տո մի թուրք պաշ տո նյա մո տե ցել է երգ չու հուն ու հարց
րել, «Ին չո՞ւ են հայ կա կան եր գե րը այդ քան տխուր»։ Երգ չու հին պա
տաս խա նել էր. «Ձեզ պի տի հարց նել»։

Պանդխ տու թյան թե մային է ան դրա դար ձել դեռ Հով հան նես 
Սար կա վա գը (XI–XII դդ.) Ղևոն դյանց նա հա տակ նե րին նվիր ված շա
րա կա նում։ Այս առի թով Հեն րիկ Բախ չի նյա նը գրել է. «Հով հան նես 
Սար կա վագն ապ րել ու գոր ծել է այն ժա մա նա կա շրջա նում, երբ Հա
յաս տանն ար դեն կորց րել էր իր ան կա խու թյու նը և են թարկ վել սել
ջուկ թուր քե րի վայ րա գու թյուն նե րին։ Դրանց հետևան քով ան նա խա
դեպ տա րագ նա ցու թյան ալիք էր ծա վալ վել»5։ 

Ահա հի շյալ շա րա կա նի նշված հատ վածը.

Հեղ մամբ արեան սրբոց Քոց հօ տա պե տաց
զե կե ղեց ւոյ Քո ցրո ւեալ ման կու նըս ժո ղո վեա՛ յու րա խու թիւն.
ըզ վա րա տեա լըս տըրտ մու թեամբ եւ ար տա սո ւաց յոր դա հոս 

բըղխ մամբ,
փըր կու թեան մե րոց պարգևաց Բաշ խո՜ղ6։

5 Հ. Բախ չի նյան, Շա րա կա նի գրա պատ մա կան ուղին (5–14–րդ դա րեր), Երևան, 
«Ամա րաս» հրատ., 2012, էջ 168։ 

6 Նույն տե ղում, էջ 169։
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Ար տա հայտ չա մի ջոց նե րի գոր ծա ռույթ նե րը Կո մի տա սի «Ան տունի» եր գում 

Կա րե լի է կար ծել, որ Դե բյու սին ոչ պա կաս կհիա նար, եթե լսեր 
պանդխ տու թյան խորհր դա նիշ դար ձած «Կռունկ», «Կան չե՜, կռունկ» 
և այլ «հծ ծյուն» եր գե րը։ Սա կայն «Ան տունի» –ում է առա վե լա գույնս 
դրսևոր վել Կո մի տա սի նո րա րա րու թյունը, նոր վե րա բեր մուն քը 
առան ձին հնչյու նին, պաու զային, առո գա նու թյա նը և այլ ար տա
հայտ չա մի ջոց նե րին:

Եվ հայ ժո ղովր դա կան եր գար վես տը փրկե լու, բազ մա ձայ նե լու, 
Ֆրանց Շու բերտի, Յո հան նես Բրամսի, Կլոդ Դե բյու սի ի և այլ մե ծե րի 
եր գե րի կար գին դա սե լու իր պատ մա կան առա քե լու թյունը, իր կյան
քի գոր ծը Կո մի տա սը տե ղա վո րել է ըն դա մե նը մի փոք րիկ նա խա դա
սու թյան մեջ` «Գրի առավ և դաշ նա կեց Կո մի տաս Վար դա պետ»։ Տե
ղին է հի շել Վա հան Թե քե յա նի «Եկե ղե ցին հայ կա կան» քերթ վա ծի 
հետևյալ տո ղերը. 

Եկե ղե ցին հայ կա կան ան տառ մըն է ստվե րոտ,
Ուր շու շան ներ կծաղ կին Շա րա կա նի գե տին մոտ:

Եվ շու շան ներն այն հնչյուն ներն են, որոն ցով Կո մի տա սը պա
րու րել է շա րա կան ների, տա ղերի, ժո ղովր դա կան եր գե րի մե ղե դի
ները, որոնք ոս կե թե լի պես միա հյուս վել են և շող շո ղում են նրա 
ստեղ ծած բազ մա ձայն հյուս ված քում։

Հն չյու նի կո մի տա սյան ուրույն ըն կալ ման վրա լրա ցու ցիչ լույս 
սփռե լու նպա տա կով հարկ է մի հա կիրճ պատ մա կան էքս կուրս կա
տա րել, դի տար կել հնչյու նի էվո լյու ցիան։

Երաժշ տա կան հնչյու նի բնույ թը տար բեր  
ժա մա նակ նե րում 
Երաժշ տա կան ար վես տի զար գաց ման ըն թաց քում փո փո խու

թյան են են թարկ վել նվա գա րան ները, հետևա պես նաև հնչյունը՝ որ
պես շի նա նյութ, ար տա հայտ չա մի ջոց ները՝ երանգը, առո գա նու
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թյունը, բնույթը, ար տի կու լյա ցիան։ Փոխ վել է նաև կոմ պո զի տոր նե րի 
վե րա բեր մուն քը հնչյու նի նկատ մամբ։ 

Մինչ դա սա կան և դա սա կան ժա մա նա կա շրջա նում կոմ պո զի
ցիան, ձևա կա ռու ցու մը հիմն վում էր լա դա տո նայ նա կան հա մա կար
գի վրա։ Ինչ պես մո լո րակ նե րը տի ե զե րա կան ձգո ղա կա նու թյան 
շնոր հիվ միա վոր վում ու պտտվում են Արե գա կի շուրջը, այն պես էլ 
կոմ պո զի ցիա յում հնչյուն նե րը շաղ կապ վում են լա դա տո նայ նա կան 
ձգո ղա կա նու թյամբ։

Ժա մա նա կի ըն թաց քում խրո մա տիկ հա մա կարգն ընդ լայ նեց 
տո նայ նու թյուն նե րի ոլորտ նե րը։ Լա դային ձգո ղա կա նու թյու նը հնչյուն
նե րի միջև թու լա ցավ։ Այս ամե նը հան գեց րեց 12– կի սա տո նային հա
մա կար գի (դո դե կա ֆո նիայի) ձևա վոր մա նը։ Այս կա պակ ցու թյամբ Ան
տոն Վե բեռ նը գրել է. «Վե րին աս տի ճա նի ցնցող օրի նակ է Բրամ սի 
«Պար կա նե րի երգի» վեր ջա բա նը։ Պար զա պես, զար մա նում ես, թե 
ինչ պի սին են կա դանս նե րը և թե որ քան է այս պի եսը, շնոր հիվ իր ան
սո վոր հար մո նիա ների, հե ռա ցել տո նայ նու թյու նից»7։

Հետզ հե տե առան ձին հնչյունն ան հա տա կա նաց վեց, «ազա տա
գրվեց» լա դի ձգո ղա կա նու թյու նից, շնոր հիվ տեմբրի, հնչյու նի ար տի
կու լյա ցիայի և այլ «պա րա մետ րերի»՝ ձեռք բե րեց տար բեր գոր ծա
ռույթ ներ կա տա րե լու հնա րա վո րու թյուն՝ դար ձավ որևէ գա ղա փա րի 
կրող, կեր պար, ժեստ, գույն, սիմ վոլ, դար ձավ ճա նա չե լի և այլն։ 

Այս պես, առաջ եկան իմպ րե սի ո նիզմը, պո ւան տի լիզմը, սո նո
րի կան, մի նի մա լիզ մը և այլ ուղ ղու թյուն ներ, ոճեր, ստեղ ծա գոր ծա
կան մե թոդ ներ։ 

Առան ձին հնչյու նի նկատ մամբ գերզ գա յուն վե րա բեր մունք են 
ունե ցել Գուս տավ Մա լերը, Կլոդ Դե բյու սին, Ալեք սանդր Սկրյա բի նը և 
ուրիշ ներ։ Հնչյու նի նկատ մամբ բա ցա ռիկ վե րա բեր մունք ուներ նաև 
Կո մի տա սը։ Նա ոչ պա կաս զգա յուն էր պաու զայի, լռու թյան, հնչյու
նային դաշ տի և այլ ար տա հայտ չա մի ջոց նե րի հան դեպ։

7 А. Веберн, Лекции о музыке. Письма, Москва, изд. «Музыка», 1975, c. 66:
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Ար տա հայտ չա մի ջոց նե րի գոր ծա ռույթ նե րը Կո մի տա սի «Ան տունի» եր գում 

Կո մի տա սը լսում էր «տա րա ծու թյունը», շնչա վո րում էր այն։ 
Ձայ ների, հնչյուն ների, դի նա միկ և այլ կոնտ րաստ նե րի մի ջո ցով հո
րի զո նա կան և ուղ ղա հա յաց վեկ տոր նե րին գու մար վում է եր րորդը՝ 
շար ժում դե պի հնչյու նային դաշ տի խորքը, ին չի ար դյուն քում ուր
վագծ վում է ծա վա լային, հո լոգ րա ֆիկ մի պատ կեր։ 

Այս ամե նը լա վա գույնս դրսևոր վում է «Ան տունի» եր գում։
Դաշ նա մու րի հնչյու նա ծա վա լը Կո մի տա սը բա ժա նում է երեք 

ոլոր տի։ 
Ըստ միջ նա դա րյան իմաս տա բա նու թյան՝ հնչյուն նե րի վե րին 

ռե գիստ րը խորհր դան շում է Եր կինքը, ստո րի նը (բա սերը)` Եր կի րը8։ 
Այս եր կու բևեռ նե րի միջև մարդն է, որն ալե կոծ վող ծո վի պես մեկ 
այս ափին է զարն վում, մեկ մյուս։ Տե ղին է հի շա տա կել Մես րոպ Մաշ
տո ցի հայտ նի տո ղերը.

Ծով մե ղաց իմոց զիս ալե կոծէ. 
Որ ես Նա ւա պետ բա րի,
Շնոր հեա՛ ինձ նա ւա հան գիստ, Հա՜յր ամե նա կալ9։

Կո մի տա սը կի րա ռել է մի ազ դե ցիկ ար տա հայտ չա մի ջոց ևս, 
այն է` հնչյու նա զանգ վա ծի խտա ցու մը և նոս րա ցումը, դրանց հա
մակ ցու թյուն ները, որոնք նոր հո րի զոն ներ են բա ցում երաժշ տու
թյան ան դաս տա նում։ Այս հնարք նե րը կի րառ վել են նաև Կո մի տա
սի ժա մա նա կա կից ներ Կ. Դե բյու սի ի, Ա. Սկրյա բի նի և ուրիշ նե րի 
ար վես տում։

Հի շյալ հնարք նե րի գոր ծա ծու թյան մա սին Կո մի տա սը գրել է 
նաև երգ չու հի Մար գա րիտ Բա բա յա նին հղած նա մա կում. «...Եր գե րը 

8 И. Иоффе, Мистерия и опера, Гос. муз. изд. Научно–исследовательский инс
титут, с. 40.

9 Հ. Բախչինյան, Շարականի գրապատմական ուղին (5–14–րդ դարեր), Երևան, 
«Ամարաս» հրատ., 2012, էջ 35։
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բա ւա կան փո փո խու թեան են թար կե ցի եւ աւե լի գե ղե ցիկ ձեւ ու օդ, 
տա րա ծու թիւն, պատ կեր ստա ցան»10։ 

Այս ամե նը նախ և առաջ վե րա բե րում է «Ան տունի» –ին։
Կո մի տա սի եր կե րի խմբա գիր Ռո բերտ Աթա յա նի հետևյալ դի

տար կու մը կար ծես հի շյալ նա մա կի շա րու նա կու թյու նը լի նի։ «Ան
տունի» եր գի ծա նո թագ րու թյու նում երաժշ տա գե տը գրել է. «Ար խի
վում կա նաև եր գի մշակ ման մի սևագ րու թյուն (ձե ռա գիր N. 566), 
որ տեղ մե լո դիան գրե թե նույնն է, սա կայն նվա գակ ցու թյու նը դեռևս 
հե ռու է իր վերջ նա կան կա տա րե լու թյու նից (նվա գակ ցու թյան մեջ գե
րակշ ռում են մե ղե դիա կան շարժ ման «ընդ հա նուր ձևերը»` ար պե
ջի ո, գամ մա յա կան ըն թացք)։ Դա Կո մի տա սի սկզբնա կան փոր ձե րից 
մեկն է և ցույց է տա լիս «Ան տունի» –ի նվա գակ ցու թյան ֆակ տու րայի, 
ռիթմի, հար մո նիայի և ընդ հան րա պես այդ եր գի խոր ան հա տա կան 
երաժշ տա կան կեր պա րի կազ մա կերպ ման ըն թացքը»11։

«Ան տունի» եր գի վեր լու ծու թյու նը 
«Ան տունի» եր գի բա նաս տեղ ծա կան տեքստն աչ քի է ընկ նում 

ներ գործ ման մեծ ուժով: Մատ նան շե լով «էն փը լած տը ներ», «էն ել
ման գե տեր»՝ եր գի հե րո սը` պան դուխտը, ունկնդ րին մաս նա կից է 
դարձ նում իր ող բեր գու թյա նը։ Նման հնարք կի րառ վել է նաև ազ
գային –ա զա տագ րա կան պայ քա րին նվիր ված եր գե րում, որոն ցում 
նշված է կռվի վայրը, օրը, նույ նիսկ ժա մը։ Եվ ունկն դիրն ասես 
ակա նա տես է դառ նում տվյալ իրա դար ձու թյանը, այն վե րապ րում 
եր գի հե րո սի հետ։

Պան դուխ տի սրտի ալե կո ծում ները, զգաց մունք նե րի հոր
դու մը դժվար թե տե ղա վոր վեր ռիթ միկ մե ղե դու պար բե րա կա նու

10 Կո մի տաս, Նա մակ ներ, տեքստը կազմեց Ց. Բեքարյանը, խմբ.՝ Օ. Կարա պետ
յան, Երևան, Գրականության և արվեստի թանգարանի հրատ., 2007, էջ 42։

11 Կո մի տաս, Եր կե րի ժո ղո վա ծու, հատ. 1, Երևան, «Հա յաս տան» հրատ., 1969, 
էջ 167։
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Ար տա հայտ չա մի ջոց նե րի գոր ծա ռույթ նե րը Կո մի տա սի «Ան տունի» եր գում 

թյան մեջ։ Այն մարմ նա վոր վել է հո գոց նե րով լի, շնչակ տուր մի 
ասեր գու թյու նում։

«Ան տունի» –ի մե ղե դին իր ծա վալ ման «վեկ տո րով» նման է 
միջ նա դա րյան այն մո նո դիա նե րին, որոնք ար տա բեր վում են, ինչ
պես բնո րո շել է Քրիս տա փոր Քուշ նա րյանը, «ար տաշնչ ման ալի քի 
վրա»12։ Այն սկսվում է բարձր ռե գիստ րում, հաս նե լով կուլ մի նա
ցիային՝ գա հա վի ժում է ցած, ինչ պես լե ռան գա գա թից պոկ ված 
ժայ ռա բե կոր։ Իսկ քնա րա կան եր գե րում Ք. Քուշ նա րյա նի ասա ծը 
կա րե լի է հա մե մա տել լեռ նային գե տա կի հետ, որը գա հա վի ժե լով՝ 
իր հետ բե րում է աշ նան գույնզ գույն տերև նե րի դրա սանգ նե րը։ 
Տվյալ դեպ քում տե ղի է ունե նում պո տեն ցիալ էներ գիայի փո խա
կեր պու մը կի նե տի կի` շարժ ման։ Նման ըն թացք, վեկ տոր ունեն 
Գրի գոր Նա րե կա ցու գրե թե բո լոր տա ղե րը` «Հա ւիկ», «Հա ւուն, հա
ւուն, «Ահեղ ձայնս» և այլն։ 

Ահա այս պի սի մի մե ղե դի ից Կո մի տա սը բխեց նում է «Ան տունի» 
եր գի դաշ նա մու րային նվա գակ ցու թյու նը։ Ի ՞նչ գոր ծա ռույթ ներ ունի 
դաշ նա մուրը: Նախ եր գի լա դա տո նայ նա կան հենքն է, բա ցի այդ, լու
սա բա նում է բա նաս տեղ ծա կան տեքստը, այն «մեկ նա բա նում» է 
պան դուխ տի հո գե շար ժում ները, հույ զերը, թե ժաց նում ու «կրա կի 
վրա յուղ լցնում» և այլն: 

Ամ բողջ հնչյու նա ծա վալը, ինչ պես վե րը նշվեց, Կո մի տա սը բա
ժա նում է երեք ոլոր տի` վե րին, մի ջին և ստո րին։ Մի ջին ռե գիստ րում 
ծա վալ վում է եր գը։ Դաշ նա մու րը եր գի ամ բողջ ըն թաց քում նմա նա
կում է եկե ղե ցա կան զան գե րի «անլ ռելի» ղո ղանջ նե րին։ Մեծ, փոքր 
և մի ջին «զան գերը» երի զում են նշված երեք ոլորտ նե րը և կա մա րա
կա պում ամ բողջ հնչյու նա ծա վա լը։

17–20–րդ տակ տե րում, որ տեղ աս վում է «բուն պի տի դնեն մեջ 
վայ րի հավ քեր», դաշ նա մուրն ար տա ցո լում է «պան դուխտի» ըմ բոս

12 Х. Кушнарёв, Вопросы истории и теории армянской монодической музыки, 
Гос. муз. изд., Ленинград, 1958, с. 252.
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տա ցումը. իրար հա ջոր դող եր կու ալիք «ի խո րոց սրտի» վեր են խո
յա նում (տակտ 18 և 20), պիա նոյից հաս նում են եր կու ֆոր տե ի և 
բախ վում երգ չի «լյա» բարձ րա կե տին ու ար ձա գան քում դաշ նա մու րի 
4–րդ օկ տա վայի «լյա» «երկ նա մերձ» գա գաթ նա կե տին։ Մինչ դեռ 
երգ չի «ճիչը», բախ վե լով բարձ րա կե տին, ինչ պես ծո վի ալի քը ժայ
ռին, ծալ– ծալ, դարս– դարս ետ է մղվում ու գա հա վի ժում ցած։ 

21–րդ տակ տի այս «օձա գա լար» պա սա ժում «ֆա–դիեզ» հնչյու
նի բա խու մը «ֆա– բե կա րին» կար ծես հնչում է որ պես ճիչ, և պան
դուխ տի ող բը վե րա ծում է տի ե զե րա կան ող բի։ Այն ասես հնչյու նա վո
րում է Էդ վարդ Մուն կի «Ճիչը» կտա վի հե րո սի աղա ղա կը։ 

Առա ջին կուլ մի նա ցիան խա ղա ղու թյուն չբե րեց։ Եվ հու սալք ված 
պան դուխտն ուզում է նետ վել գե տը։ Այս դրվա գում (տակտ 23–30) 
կոմ պո զի տոր նե րից շա տե րը դաշ նա մու րի մի ջո ցով ալե կոծ ման 
պատ կեր կստեղ ծե ին` միա ժա մա նակ լու սա բա նե լով և՛ պան դուխ տի 
տվայ տանք ները, և՛ «էն ել ման գե տերի» ալիք ները: Սրա փո խա րեն 
Կո մի տասն ար տա հայ տում է շվա րած, «քար կտրած» վի ճակ: Բա սե
րը (կվին տան) շա րու նակ վում են ձգվել, իսկ աջ ձեռքն իր երեք 
զվարթ «ռեպ լիկ նե րով» հա կադր վում է պան դուխ տի երեք հո գո ցին: 
«Ձկ նե րի խայ տան քին» (կամ գու ցե «վայ րի հավ քե րի փոխ կան չին») 
նմա նա կող այս ան սո վոր (մեծ նոնա) խա ղաց կուն թռիչք նե րը մե ծա
պես ընդ գծում են պան դուխ տի ողբը: 

Նշենք եր կու առանց քային հնչյուն, որոնք կտրուկ փո խում են 
երաժշ տու թյան բնույթը: 23–26 տակ տե րի հատ վա ծը կրկնե լիս, փոքր 
օկ տա վայի մա ժո րային «սի» հնչյու նի փո խա րեն դաշ նա մու րի նվա
գա մա սում ան սպա սե լի հայտն վում է թախ ծոտ (ֆա գո տային), մի նո
րային «սի– բե մոլը»: Եվ կար ծես թե ին քը` Կո մի տասն է պան դուխ տին 
ասում. «Դու մի՜ լաց լի, յի՜ս իմ լա լու» (Սա յաթ– Նովա): Նման հու զիչ 
պա հեր հան դի պում ենք հատ կա պես Բրամսի, Դե բյու սի ի, Մա լե րի 
եր կե րում (վեր ջի նիս «Երգ հո ղի մա սին» սիմ ֆո նիայի 6–րդ մա սում` 
«Հրա ժեշտ» –ում): 
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Դա նի ել Երա ժիշտ (Հա յաս տան)
Ար տա հայտ չա մի ջոց նե րի գոր ծա ռույթ նե րը Կո մի տա սի «Ան տունի» եր գում 

Հի շյալ «ֆա գո տային» «սի– բե մո լին» (29–րդ տակտ, եր կու 
պիանո) հա կադր վում է «տրոմ բո նային» ահե ղա գոչ «սի– բե մոլը»՝ 
բա սում (31–րդ տակտ, ֆորտե): Այս (հատ կա պես՝ 37–38–րդ տակ
տերի) տի ե զե րա հունչ «մռն չյունը» և կո չը կա րող են կա պակց վել 
Հրեշ տա կա պե տի փո ղի ձայ նի հետ, որ պի տի ազ դա րա րի Ահեղ Դա
տաս տա նի սկիզբը: Այս տեղ չենք գու շա կում Հրեշ տա կա պե տի նվա
գա րա նի տե սակը, դիա պա զոնը, տե սի տու րան, այլ շեշ տադ րում ենք 
հի շյալ որո տըն դոստ հնչու մի բնույթն՝ ըստ են թա տեքստի: Ի դեպ, 
Վոլֆ գանգ Ամա դե ուս Մո ցար տի «Ռեք վիեմ» –ում Հրեշ տա կա պե տի 
փո ղի «դերը» կա տա րում է տե նոր–տ րոմ բոնը: 

Եր գում դաշ նա մու րը հան դես է գա լիս նաև որ պես ֆոն՝ ձգվող 
հնչյուն նե րով, եր կա րատև ձայ նա ռու թյուն նե րով (տակտ 23–30 և այլն)։ 
Այն նաև եր գի հար մո նիկ հենքն է, որի «սյու նա զարդ» ակորդ նե րը կա
մա րա կա պում են ծա վալ վող եր գի մե ղե դին։ Իսկ 31–38–րդ տակ տե
րում բա սի ձայ նա ռու թյան վրա տե ղի է ունե նում երեք ձայ նե րի պո լի
ֆո նիկ փոխ կանչ՝ հնչյու նա ծա վա լի երեք «հար կա բա ժին նե րում»։ 
Դաշ նա մու րի աջ ձեռ քում՝ 2–րդ և 3–րդ օկ տա վա յում մեծ տեր ցիա, 
եռա տոն, փոքր սեքս տա և մեծ սեքս տա վե րըն թաց քայ լե րին՝ Երկ
նինք խո յա ցող այս երեք ճա կա տագ րա կան հար ցե րին ար ձա գան
քում է եր գի մե ղե դին, իսկ դաշ նա մու րի «ալտ– տե նոր» ռե գիստ րում 
ան ցնող ձայ նը հայե լան ման շար ժու մով նմա նա կում է վե րին ձայ նին։

Բա սի ֆո նի վրա ծա վալ վող այս պո լի ֆո նիկ գեր լար ված 
դրվագը, այս հո գե կան դրա ման՝ իր պայ թու ցիկ կուլ մի նա ցիայով, 
ի վեր ջո խա ղաղ վում է, հան գու ցա լուծ վում։ 

Եր գի վեր ջին կա տա րո ղա կան ցու ցու մը «espirando» է։ Հայե րեն 
նշա նա կում է «նվա ղե լով», ին չը ոչ միայն ակուս տիկ նշա նա կու թյուն 
ունի, այլև՝ հո գե բա նա կան– ֆի զի ո լո գիա կան։ Եթե, ինչ պես վե րը 
նշվեց, եր գի մե ղե դին ար տա բեր վում է «ար տաշնչ ման ալի քի վրա», 
ապա վեր ջում հո գե վի ճա կը խա ղաղ վում է։ Հատ կան շա կան է, որ 
«espirando»–ն ռու սե րեն թարգ ման վում է նաև «շուն չը փչե լով»։ 
Ուշագ րավ է, որ հո գե բան Լև Վի գոտս կին խո րա պես ուսում նա սի
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րել է գրա կա նու թյան ազ դե ցու թյու նը ըն թեր ցող նե րի վրա։ Ի. Բու նի
նի «Թեթև շնչա ռու թյուն» պատմ վածքն ըն թեր ցող– փոր ձարկ վող նե
րի շնչա ռու թյու նը իրոք թեթևա նում էր և խա ղաղ վում13։ 

Այժմ տես նենք, թե ինչ ար տա հայտ չա մի ջոց նե րով է վեր ջին 2 
տակ տե րում Կո մի տա սը հաս նում այդ խա ղա ղու թյա նը։ Այս փոք րիկ 
հատ վա ծում հե ղի նա կը զե տե ղել է 35 կա տա րո ղա կան նշան` հնչյունի, 
ար տի կու լյա ցիայի, հնչյուն նե րը մի մյան ցից տար բե րող շտրիխ ների, 
երանգ նե րի և այլն։ Սա, հա վա նա բար, եզա կի դեպք է կոմ պո զի տո
րա կան պրակ տի կա յում։

Նույ նիսկ Դե բյու սին մեկ նմա նա տիպ պի ե սում այդ քան նշան
ներ չի զե տե ղել։ Ավե լին, նույն իրո ղու թյու նը դրսևոր վում է նաև Կո
մի տա սի խմբեր գե րում։ Օրի նակ, 28 տակ տից բաղ կա ցած «Օրոր, 
Ադինո» խմբեր գում առ կա է 74 կա տա րո ղա կան նշան, իսկ 32 տակտ 
ունե ցող «Առա վո տուն բա րի լուս» խմբեր գում` 79 նշան14։

«Ան տունի» –ում գրե թե բո լոր նո տա նե րի վրա կան առո գա նու
թյան, հնչու ժի և այլ նշան ներ ու ցու ցում ներ։ 

Տե ղին է հետևյալ զու գա հե ռը Դե բյու սի ի հետ։ Մար գե րիտ 
Լոն գը գրել է. «Կլոդ Ֆրան սիա ցու (Դե բյու սի ի) կյան քում, ինչ պես 
և պար տի տուր նե րում նշա նա կու թյուն ունի ամե նա փոքր ցու ցումը, 
բնա վո րու թյան ամե նա փոքր գծիկը, սո վո րա կան ֆրազը, որից հա
սու նա նում էր ապա գան»15։ 

Նման նրբու թյուն նե րից է հյուս ված նաև «Ան տու նին»։ Բե րենք 
մի օրի նակ։ 

Եր գի 36–րդ տակ տում «լյա» հնչյու նի վրա նշված է եր կու 
պիանո, միև նույն ժա մա նակ, դաշ նա մու րի մոտ` եր կու ֆոր տե։ Այս

13 Л. Выготский, Психология искусства, изд. “Искусство”, Москва, 1968, с. 207.
14 Կոմիտաս, Երկերի ժողովածու, հատ. 2, խմբ.՝ Ռ. Աթայան, Երևան, «Հայաս

տան» հրատ., էջ 59, 34։
15 Маргерит Лонг, За роялем с Дебюсси, Москва, изд. «Советский композитор», 

1985, с. 80.
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պի սի «ճչա ցող» կոնտ րաստ ներն են նաև ար տա ցո լում եր գի հե րո սի 
անե լա նե լի վի ճա կը։

Նման հա կադ րու թյուն նե րը Ռո բերտ Աթա յա նը բնո րո շել է 
որ պես «տրա մադ րու թյուն նե րի պո լի ֆո նիա» (հատ կա պես խմբեր
գե րում)16։ 

Այս պի սով, մենք ներ կա յաց րե ցինք մի քա նի դի տար կում այն 
մա սին, թե ինչ պես է Կո մի տա սը վե րա բեր վել հնչյու նին` որ պես շի
նա նյու թի և այլ ար տա հայտ չա մի ջոց նե րին, և ինչ պես է դրանք կի րա
ռել «Ան տունի» եր գի մշակ ման մեջ։ 

Այս ամե նից հետո, կար ծում ենք, կա րե լի կլի նի են թադ րել, թե 
ի ՞նչ է լսել, ի ՞նչն է գե րել Դե բյու սիին, որ նա իր հիաց մունքն է ար տա
հայ տել Կո մի տա սի ար վեստի, մաս նա վո րա պես՝ «Ան տունի» –ի 
նկատ մամբ։ 

Ան շուշտ, Դե բյու սին շատ– շատ նրբու թյուն ներ կլի նի նկա տած, 
որ մեզ հա մար ան հա սա նե լի են` մա նա վանդ, որ նա նաև հան ճա րեղ 
դաշ նա կա հար էր: Սա կայն մենք ուզում ենք նշել ամե նաակն հայտը, 
այն է՝ «Ան տու նի ի» առա ջին իսկ հնչյուն նե րը` զան գե րի ղո ղանջ ները, 
որոնք նրա սրտում հա վա նա բար ար ձա գան քել են իր իսկ «Զան գեր` 
սա ղարթ նե րի մի ջով» պատ կե րի և «Ջրա սույզ տա ճարը» պրե լյու դի 
«զան գերի» ղո ղանջ նե րում։ 

Ահա այս պես հանդիպեցին Կո մի տա սը և Դե բյու սին «հան դի պե
ցին» Փա րի զում։

16 Կո մի տաս, Եր կե րի ժո ղո վա ծու, հատ. 4, խմբ. Ռ. Աթա յանի, Երևան, «Հա յաս
տան» հրատ., 1976, էջ 192:



Կոմիտասի թանգարան  –  ինստիտուտի տարեգիրք  
հատոր Զ40

Ամ փո փում

Հոդ վա ծը նվիր ված է Կո մի տա սի «Ան տունի» եր գին:
XX դա րասկզ բին Փա րի զում Կո մի տա սի դա սա խո սու թյուն նե րի և հա

մերգ նե րի շնոր հիվ ֆրան սիա ցի ան վա նի գոր ծիչ նե րը ծա նո թա ցան հայ հոգևոր 
և ժո ղովր դա կան երաժշ տու թյան գլուխ գոր ծոց նե րին: Դրանք ար ժա նա ցան 
Ռո մեն Ռո լանի, Գաբ րի ել Ֆո րե ի, Լո ւի Լա լո ւայի և այ լոց բարձր գնա հա տա կա
նին: Ի թիվս այլ եր գերի՝ հնչեց «Ան տու նի»–ն, որը խո րա պես հու զեց հատ կա
պես Կլոդ Դե բյու սիին: Սույն հոդ վա ծում փորձ է ար վում լու սա բա նե լու Դե բյու
սի ի բարձր գնա հա տա կա նի շար ժա ռիթ ները: Վեր լուծ վում է բա նաս տեղ ծա
կան տեքստը, մե ղե դին, այ նու հետև Կո մի տասի՝ եր գից բխեց րած դաշ նա մու
րային նվա գակ ցու թյունը: 

Ան շուշտ, Դե բյու սին նկա տած կլի ներ Կո մի տա սի զգա յուն, յու րօ րի նակ 
վե րա բեր մունքն առան ձին հնչյու նին, նրբե րանգ նե րին, լու սաստ վեր նե րին, ին
չը բնո րոշ էր հատ կա պես իմպ րե սի ո նիստ նե րին: Օրի նակ՝ «Ան տունի» եր գի 
միայն վեր ջին 12 տակ տում Կո մի տա սը զե տե ղել է 35 կա տա րո ղա կան ցու ցում: 
Ավե լին՝ հատ կան շա կան են նվա գակ ցու թյան և ռե գիստր նե րի հնչու ժի հուժ կու 
հա կադ րում ները, բևե ռա ցում ները: Այս տեղ վո կա լի հնչո ղու թյու նը եր կու ֆոր
տե ից նվա զում է մինչև եր կու պիանո, մինչ դեռ նվա գակ ցու թյու նը հնչում է եր
կու ֆորտե: Դաշ նա մու րի այդ «մռն չյունը», տի ե զե րա կան կո չը հոդ վա ծա գի րը 
հա մե մա տում է Հրեշ տա կա պե տի փո ղի հետ, որը «Ցաս ման օրը» պի տի ազ
դա րա րի «Ահեղ Դա տաս տանի» սկիզբը: Նման սուբյեկ տիվ մեկ նա բա նու թյու
նը չի բա ցառ վում, քա նի որ երգն ունի նաև գո յա բա նա կան հնչե ղու թյուն: Բա ցի 
այդ՝ նախ քան ձայ նի մուտ քը դաշ նա մու րային նա խա բա նը նմա նա կում է եկե
ղե ցա կան զան գե րին, ին չը ոչ միայն եր գի հա մար ստեղ ծում է հնչյու նային 
դաշտ, այլ նրան հա ղոր դում է խորհր դա վոր բնույթ: Ահա նաև այս զան գերն 
են, որ կա րող էին Դե բյու սի ի հո գում արթ նաց նել իր իսկ «Զան գեր սա ղար թի 
մի ջով» և «Ջրա սույզ տա ճարը» դաշ նա մու րային պի ես նե րի կեր պար ները:

Հիմ նա բա ռեր` Կո մի տաս, Կլոդ Դե բյուսի, զան գեր, «Ան տունի», հնչուժ: 
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FUNCTIONS OF EXPRESSION DEVICES IN THE SONG  
ANTUNI BY KOMITAS 

(what could Debussy have listened in the song Antuni?)

Abstract

This article is dedicated to the song Antuni by Komitas. 
At the beginning of the 20th century, thanks to Komitas’s lectures and concerts 

held in Paris, famous French figures got acquainted with the masterpieces of 
Armenian folk and sacred music. They were highly praised by Romain Rolland, 
Gabriel Faure, Louis Laloy, and others. Among other songs, Antuni was performed 
in Peris deeply touching Claude Debussy. This article attempts to shed light on the 
reason of Debussy’s high appreciation. The poetic text, the melody, and then the 
piano accompaniment are analyzed which are derived from the song itself.

Debussy would have noticed Komitas’s sensitive and unique attitude to 
individual sounds and nuances, which was especially typical of the Impressionist 
artists. For example, in the last twelve bars of the song Antuni, Komitas has written 
as much as 35 performance marks. Moreover, the strong contrasts of dynamics in 
different ranges in the accompaniment are to be noted. The volume of the voice 
decreases from ff to pp, while the accompaniment continues sounding ff. The 
author of the article compares this “roar” of the piano and the cosmic call to the 
trumpet of the Archangel, which will announce the beginning of the “Day of Wrath” 
on the “Doomsday.” Such a subjective interpretation is not excluded, as the song 
also has an ontological meaning. In addition, before the voice enters, the piano 
accompaniment imitates church bells, which not only creates a sound environment 
for the song, but also endows it with a mysterious character. These are the bells 
that could awaken in Debussy’s soul the characters of his own piano works.

Keywords: Komitas, Claud Debussy, Antuni, dynamics. 


