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Վիպակը գրական այն ժանրն է, որ տեսական գրականագիտության մեջ 

սկսել է լայն հետաքրքրություն առաջացնել միայն վերքին տասնամյակնե-

րում, ճիշտ է, դեռևս XIX գ. որոշ գրականագետներ անդրադարձել են վիպա-

կի բնորոշման խնդրին, տվել մի շարք բնութագրումներ, սակայն թե' գիտա-

կանորեն, թե' քննության բազմակողմանիությամբ վիպակի հարցերով ըստ 

էության սկսել են զբաղվել ժամանակակից գրականագետները։ Հայ գրակա-

նագիտությունը որևէ կոնկրետ աշխատություն, հոդված չունի այս ասպարե-

զում, եթե նկատի չունենանք մի քանի սահմանումներ՝ վիպակի ժանրի մա-

սին]ւ Քանի որ հարցի տեսական քննության պատմությունը լայն ընդգրկում 

չունի, պատահական չէ, որ ժամանակակից գրականագիտությունը դիմում է 

վիպակի վերլուծության հետ կապված խնդիրների բացահայտմանը հիմնա-

կանում բանավյիճային մակարդակով։ Այդ գրականության հետ ծանոթությու-

նը2 ցույց է տալիս, որ հոդվածներից, աշխատություններից յուրաքանչյուրն 

ընդգծվածորեն մեկ հիմնական նպատակ է հետապնդում, հնարավորին չափ 

պարզել, и ահ մ ան ազատել վիպակի ժանրի Հատկանիշները, նրան առանձնաց-

նելու կարևոր ինքնատիպությունները՝ ի հակադրություն մյուս էպիկական 

արձակ ժանրերի։ Որպես ժանրային տարբերակման հիմունք երբեմն ընդուն-

վում է թեմատիկ-կառոլցվածքային յոլրօրինակոլթյոլնը, երբեմն տարանջատ-

վում են ներքին և արտաքին կառուցվածքների դրսևորումները, կերպարի 

կերտման առանձնահատկությունները, իրականության արտացոլման սկըղ-

բունքների տարբերությունները և այ/ն։ 

Սակայն վերջնական պատասխան տալ, թե ինչ սահմաններ է ընդգրկում 

վիպակի ժանրը, փաստորեն, առայժմ տեսականորեն հնարավոր չէ, թեև 

ժանրի մի շարք առանձնահատկություններ ընդգծվածորեն տարբերակում են 

այն էպիկական մյուս արձակ ժանրերիցւ «Համառոտ գրականագիտական 

հանրագիտարանում3) տրվում է վիպակի հետևյալ բնորոշում ը. «Ի տարբե-

րություն վեպի՝ վերջինիս ձգտմամբ դեպի դրամատիզմը և գործողության ու 

սյուժեի մեկուսացման, վիպակը ավելի ձգտում է դեպի էպիկականությունը, 

դեպի սյուժեի և կոմպոզիցիայի խրոնիկալոլթյոլնը։ 

... Եթե վեպում ծանրության կենտրոնը ամբողջական գործողության մեջ 

է, սյուժեի փաստացի և հոգեբանական շարժման մեջ, ապա վիպակում հիմ-

• էդ. Ջ ր ր ա շ յ ա ն, Գրականության տեսություն, երևան, 1972, էշ 3 / 2 , էդ. Л ր ր ա չ ֊ 

յան, Հ. Մ ա խ չան յ ան, Գրականագիտական բառարան, Երևան, 1972, էչ 2?9: 

2 Վիպակի մասին տե՛ս « З в е з д а » , 1968, Л% 5; Н. П. У т е х и н , Основные типы эпи-
ческой прозы и проблема жанра повести («Русская литература», 1973. № 4), А л л а 
М а р ч е н к о , Для восполнения объема («Вопросы литературы», 1974. Л"» 8), «Рус-
ская повесть XIX века», Л., 1973, «Современная русская повесть», Л., 1974, В. С. Си-
н е н к о. О повести наших дней, М., 1972. 



Վիպակի ժանրային առանձնա'.ատկոլթյուններր 

հական ծանրությունն ընկնում է շատ հաճախ ստեղծագործության անփոփոխ 

բաղադրամասերի վր ա. դրություններ, հոգեկան վիճակներ, բնանկարներ, 

նկարագրություններ և այլնս^։ 

Սրան կարելի է ավելացնել և Ն. քէւտեխինի աոաչ քաշած ձևակերպումը, 

որի համաձայն վիպակը Վերարտադրում է հերոսի լոկ բնավորությունը՝ կամ 

վերջինիս սուբյեկտիվ արժեքականության տեսանկյունից (որպես նրա ապ-

րումների, մտքերի, զգացմունքների պատմություն յ , կամ նրա օբյեկտիվ 

դրսևորման տեսանկյունից (կյանքի հանգամանքների հետ բախման, գործո-

ղությունների միչոցովյ, կամ էլ նկարագրում է միջավայրի միջև գոյություն 

ունեցող փոխհարաբերությունների էությունն ու բնույթը*։ Այս հատկանիշը 

Հակադրվում է վեպի՝ կյանքն իր բովանդակության բոլոր կողմերով ընդգրկե-

լոլ Հատկությանը։ 

Մեկ այլ տեղ կարևոր առանձնահատկություն է Համարվում վիպակի 

Հակումը դեպի կյանքի փաստագրական իրադարձությունների Հետևողական 

ն կա ր ա գր՛ությունը" I 

Մասնավորապես ոոնա գրականագիտության մեջ տարբերակված են նաև 

«վիպակ» անվան երկակի օգտագործման օրինակներըՏ։ Փաստորեն, մինչև 

XIX դ. բազմաբնույթ արձակ երկերը խմբավորված են եղել վիպակի անվան 

տակ և միայն XIX դ. ճշտվել են վիպակի' որպես առանձին, ինքն ուրույն ժան-

րի Հնարավորությունները։ 

Գրական ժանրերի .տարբերակման Հարցը գրականագիտական «դժվարV 

Հարցերից է։ Դժվարությունը առաջանում է այն պատճառով, որ ժանրերի 

տարբերակման Հիմնական սկզբունքները աոաջին Հայացքից խախտված են 

թվում։ Որպես ժանրերի տարբերակման ելակետ կարելի է ընդունել էդ. Ջրբաշ-

յանի այն ստ-որաբաժանում-ը, որի Համաձայն ժանրերը տարբերվում են իրենց 

թեմ ատիկ առանձնահատկություններով, գեղարվեստական պատկերի կառուց-

ման սկզբունքների յոլրաՀատկությամբ և կառուցվածքային (կոմպոզիցիոն) 

ընդՀանուր աոանձնաՀատկություններով7, 

Փորձենք ըստ այս չափանիշների տարբերակել արձակ պատմողական 

մեծ և փոքր ժանրերը՝ վեպը, վիպակը, պատմվածքը, նորավեպը։ Երկար ժա-

մանակ «վիպակս և «պատմվածք», «վիպակ» և «նորավեպ» Հասկացություն-

ները միարժեք էին, չէին տարբերակված։ Օրինակ՝ Ն. Գոգոլը իր պատմվածք-

ները վիպակներ է անվանել։ Իսկ ռուս պատանիների Համար կազմած բանա-

սիրության ուսումնական ձեռնարկում բավականին ընդՀանուր ձևակերպում է 

վիպակը՝ «վիպակ» Հասկացության տակ դնելով նաև նորավեպը, առակն ու 

պոեմը։ «Վիպակը իր Համար առարկա է ընտրում դեպքեր, որոնք իրականում 

տեղի են ունեցել կամ կարող էին տեղի ունենալ ամեն մի մարդու Հետ. դեպ-

քեր, որոնք Հո զերանական տեսակետից ինչ-որ ձևով արտակարգ են։ Նա 

ընտրում է այս դեպքերը երբեմն նույնիսկ առանց բարոյախոսությունն ասե-

3 КЛЭ, հ. 5, է; Տ14, 

* Н . П . У т е . Х И Н , նշվ. աշխ., էշ 101—юг, 
5 «Русский созетский рассказ», Л.. 1970, կ 24= 
6 «Русская повесть XVII века», М „ 1954, Էչ 116, В . К. о ж и и о в. Происхождение 

романа, М„ '1963, է: 24 < 
7 Էդ. Զ ր բ ա շ յ ա ն , Գրական ժանրերի տեսության 2ոլՐէը («Գրական ժանրեր», Երե-

Վան, 1973, կ 50—Տ1), 
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լու ցանկության, երբ նպատակը միայն մտածողի կամ դիտողի ուշադրությու-

նը գրավելն է»&,— գրում է նա։ Սակայն այս բնորոշումը կարելի է վերագրել 

ցանկացած արձակ ժանրի։ Այս և նման ձևակերպումները ժանրային ոլ մի 

առանձնահատկություն վեր լեն հանում։ Իսկ արձակ ժանրերի տարբերակող 

սահմանները երբեմն բավականին ակնառու են։ 

Այսպես, թեմատիկ առանձնահատկություններով, արտահայտած տրա-

մադրության բնույթով, կյանքի ընկալման և գնահատման ընդհանուր ասպեկ-

տով արձակ երկերը ընդգծվածորեն միմյանց հետ ունեն ակնառու ընդհան-

րություններ. առաջ քաշված հարցերը լուծումն են մարդկային փոխհարաբե-

րությունների, կապերի միջոցով, ստեղծում են որոշակի սյոլժետային ըն-

թացք, կերպարների զարգացում, որոնք հենց սկզբից ներկայանում են որո-

շակի անհատականությամբ։ Սակայն հենց այս ամենի յուրօրինակ դրսևո-

րումն էլ որոշում է արձակ ժանրերի առաջին տարբերակումը։ 

Վեպը, վիպակը, պատմվածքը և նորավեպը առաջ քաշված ընդհանուր 

թեման տարբեր լուծումների են հանգեցնում՝ իրենց ժանրերին հատակ 

(խոսքն այստեղ ժանրային յուրահատկության մասին է, ոչ թե թեմայի գա-

ղափարական լուծման)։ Թ՛եմայի լուծումը ժանրային ինքնատիպություննե-

րով տարբեր իմաստավորում և նրբերանգներ է հաղորդում ստեղծագործու-

թյանը։ 

Նույն թեման կարող է համ արժեք իմաստավորում ունենալ բոլոր ժան-

րերում՝ անխտ իր, Վեպը թեմ ան մատուցում է հնարավորին չափ լայն ընդ֊ 

գրկմամբ։ Որքան էլ թվա, թե վեպում հեղինակը մեկ հիմնական նպատակ է 

հետապնդում, միշտ էլ առաջ են քաշվում և քննվում նաև հիմնական թեմա-

յին հարակից այլ հարցեր։ Արծարծված թեման վեպը մատուցում է նաև բազ-

մակողմանի վերլուծություններովг 

Այլ է վիպակը։ Վերջինս ընտրում է բախտորոշ, գագաթնակետային որևէ 

վիճակ, ճակատագրական իրադրություն և սոսկ այս տեսակետից է քննում 

թեման և տալիս նրա լուծումը։ Ինչպես նկատում է Վ. Սինենկոն, «ավելի հա-

ճախ ժամանակակից վիպակը (սա կարելի է ընդհանրացնե՛լ բոլոր ժամանակ-

ների վիպակների համար—Ա. Р.) առաջ է քաշում հարցը, խնդիրը, ընտրում է 

իրադարձությունների սրված դրամատիկական շրջադարձը։ Նրանում գոր-

ծողությունը զարգանում է մեծ մասամբ նախակոնֆլիկտային և կոնֆլիկտա-

յին պահերին, սուր բռնկումների, բախման, պայքարի շրջանում։ Եթե վեպի 

կոմպոզիցիան բնութագրվում է «ամեն ինչ ընդգրկելոււ) ձգտմամբ, ապա վի-

պակին բնորոշ է կենտրոնացումը պատկերվող առարկայի վրա»3։ 

Վիպակը, նախ՝ միագիծ ստեղծագործություն է։ Որքան էլ ծավալվի, այն 

միշտ իր առաջ քաշած հիմնական թեմայի լուծման, մատուցման խնդիրների 

շրջանակից դուրս չի գալիս։ Շ հղումները վիպակում՝ վիպական ընդգծումնե-

րը, առավելապես դրսևորվում են որպես օժանդակ մտքեր, խորհրդածություն-

ներ, փ աստերի նկարագրություններ։ Վիպակում հիմնական թեման և գաղա-

փարը միակ առանցքն են, որի շուրջ և որով կառուցվում է ստեղծագործու-

թյունը։ Որպես օրինակ կարելի է վերցնել ցանկացած վիպակը։ Ասենք, 

Լ. Շանթի «Կինը» վիպակը։ Իդեալի և իրականության փոխհարաբերության 

8 Н. В. Г о г о л ь , Поли. собр. соч., հ. VIII, է, 482, 
Հ в В. С. С и н е н к о , О повести наших дней, է՛ Տ> 
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առեղծվածն է ընկած ստեղծագործության հիմքում։ Վիպակն ամբողջապես 

ներծծված է այս գաղափարով, և նկարիչ Սոլրենն ու Մարգարիտ Ստեկընը 

միջոց են՝ արծարծված թեման լուծելու ճանապարհին։ Այլ հարցադրումներ, 

գաղափարական ընդհանրացումներ չկան վիպակում ։ Թեմայի գաղափարա-

կանի բացահայտման հարցում վիպակն ավելի մոտ ու նման է նորավեպին, 

քան պատմվածքին։ Վիպակում հարցի լւււծման առկա խութ յոլնը հաճախ ան-

հրաժեշտ պայման է։ Այստեղ էլ, ինչպես նորավեպում, առաջ քաշված հար-

ցերը միշտ չէ, որ ամփոփիչ եզրահանգում են ստանում։ 

гՎիպակը չի հավակնում «վերջնական պատասխանիյ> իմացությանը..., 

իր հերոսին, իր դիտարկումները չի ներգրում կյանքի ընղհանուր նկարագրի 

մեջ... Վիպակում ավելի որոշակիորեն, ավելի սուր արձանագրվում է իմա-

ցության անկատարության, պրոբլեմ այն ութ յան մոմենտըյ)10» 

«Կինը» վիպակն ավարտվում է այսպես. Սուրենի և Ստեկընի միջև ծա-

գած պոռթկումից հետո, երբ Մարգարիտը կուզեր ավելի իրենով տարված 

տեսնել երիտասարդին, քան իր միջոցով ստեղծված իդեալ-նկարով հափը շ ֊ 

տակված, և երբ Սուրենը ինքն էլ, աղջկան կորցնելուց հետո, ակամա գալիս է 

այն եզրակացության, որ իր ոգևորության աղբյուրին և մտերմուհուն նաև 

սիրում էլ է. մի փաստ,, որ մինչ այդ չէր գիտակցում, հեղինակը ճիշտ տասն-

հինգ տողով պատմում է, որ Մյոլնխենի պատկերասրահներից մեկում . 

բոլորի ուշադրությունը գրավում էր մի նկար, յուրաքանչյուր դիտող ու ար-

վեստագետ փորձում էր իր ուրույն գնահատականն ու գաղափարը տալ կնոջ 

այդ դիմանկարին, որին հեղինակը կցել էր ընդամենը մեկ բառ. «Կինը»...։ 

Վիպակը վերջանում է այսպես, ընթերցողին թողնելով անակնկալի, լուծում 

հայցող հարցականների հետ։ 

Չնայած այս նմանությանը, վիպակն ու նորավեպը անշփոթելի են իրենց 

ժանրային տարբեր յուրահատկություններով։ Հենց թեմայի ընկալման և գնա-

հատման ժամանակ վիպակն անհամեմատ շատ մանրամասնությունների մեջ 

է մտնում։ Այստեղ ավելի մանրացված է թեման, ընդհանրացումները կատար-

վում են փաստացի նյութի առատությամբ՝ ի տարբերություն պատմվածքի 

և նորաՎես/ի։ Վերջիններս իրենց հակիրճությունը, համառոտությունը պահ-

պանում են ստեղծագործության բոլոր դրսևորումներում։ Թեմայի վերհա-

նումը արձակ փոքր ժանբերում արտահայտվում է ամփոփ, դիպուկ ընդհան-

րացումներով։ 

Պատմվածքում թեման իր լուծումն ստանում է ակնթարթի խորության 

և էականության մեջ։ «Հակիրճություն, ընթերցողի վրա գեղագիտական ազ-

դեցության միաժամանակություն, կոնկրետ գա ղափարա-գեղա գիտ ա կան խնդրի 

նկատմամբ ունեցած նպատակասլաց կենտրոնացումյ>"—բնութագրումը վե-

րաբերում է նախ և առաջ պատմվածքի թեմայի ընկալման և մատուցման 

ձևին։ Այստեղ հարակից թեմաները բացառվում են։ նպատակասլացությունը 

հիմնականում դրսևորվում է ներկայացվող թեմայի խտացված ընդհանրաց-

մամբ։ 

Թեմայի լուծման համար շատ կարևոր է կերպարի կերտման արվեստըг 

Պատահական չէ, որ կերպարի, գեղարվեստական պատկերի կառուցման հար֊ 

Ю Նույն տեղում, էշ 210—211։ 
11 «Русский советский рассказ», Л., 1970, էչ 6, 
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ցը համարվում է ժանրերի տարբերակման չափանիշներից մեկը12: էպիկա-

կան բոլոր ժանրերում էլ կերպարը ներկայացվում է երկպլան՝ նկարագրա֊ 

կան ով} յամբ (արտաքինի նկարագրություն, գործողությունների, մարդկանց 

հես. փոխհարաբերության մեջ եղած ժամանակ արտաքին պահվածքի, հա-

րաբերությունների նկարագրություն) և այսպես կոչված ինքնացուցադրում 

(մենախոսություններ, ինքնադրսևորում երկխոսություններում, խոհեր), Ար-

ձակ էպիկական ժանրերը կերպարի կերտման ամենալայն հնարավորություն-

ներն ունեն։ 

Գրական բ"լոՐ ժանրերի համեմատությամբ վեպի մենաշնորհն է՝ 

ստեղծել կերպարը նրա կյանքի ու շրջապատի հարուստ և բազմաձև, բարդ 

ւււ բազմադեմ հենքի վրա։ Հաճախ դժվար է լինում խոսել վեպի գլխավոր հե-

րոսի մասին, քանի որ այդպիսիները սովորաբար մի քանիսն են լինում։ IIր. 

քան էլ վեպը մի հերոսի պատմություն լինի, այս կամ այն չափով գլխգւվոր 

մի քանի այլ հերոսների առկայությունը ասես պարտադիր է։ Վեպը օգտա-

գործում է նաև հերոս-կերպարի ամ բողջական֊բազմ ակողմ անի մատուցման 

հնարավորությունը։ 

Եթե բազմապլանայնոլթյոլնը դիտենք իբրև վեպի մեջ կերպարի կերտման 

անհրաժեշտ պայման, ապա նույնը չենք կարող պահանջել վիպակից և 

պատմվածքից, նորավեպից։ Այստեղ արդեն կերպարի ամբողջականությունը 

նրա բազմակողմանիությամբ չի որոշվում։ Վիպակում, ճիշտ է, հերոսն ունի 

իր դրսևորման, զարգացման, հարաբերությունների լայն շրջանակը, սակայն 

նրա «կազմավորումըյ> որպես կերպար բազմակողմանիություն չի պահան-

ջում ։ 

Քանի որ վիպակն իր առաջ քաշած թեմայի արծարծման ժամանակ դի-

մում է միագիծ լուծման սկզբունքին, գրում է բացառիկի մասին միայն, կեր-

պարներն էլ նրանում կազմավորվում են որպես այդ միակ գաղափարի կրող-

ներ և սահմանափակվում են որոշակի հատկանիշների դրսևորմամբ միայն։ 

Պատմվածքում և նորավեպում կերպարը երևան է գալիս իր հատկու-

թյուններից մեկ-երկուսի շէգլտվածոլթյամբ։ Հակիրճությունը, ինչպես թե-

մայի մատուցման ժամանակ, այնպես էլ կերպարի կառուցվածքում իր ծայ-

րահեղ սահմանափակմանն է հասնում։ Եթե վեպում կերպարի ստեղծումը 

ենթադրում է մի քանի հնարավորություններ, հեղինակային նկարագրություն, 

գործողությունների ընթացքում զարգացում, մենախոսություն, խոհեր, մտո-

րումներ, մարդկային փոխհարաբերությունների մասնակցություն, ապա պատ-

մըվածքում ընտրվում է միջոցներից որևէ մեկը։ Օրինակ՝ կերպարը զար-

գանում է միայն գործողության մեջ կամ էլ բոլոր հնարավորությունները 

օգտագործվում են սահմանային հակիրճությամբ, մեկ֊երկու վբձնահարված՝ 

արտաքին նկարագրությանը, ժլատության հասնող չափավորություն՝ գործո-

ղություններում, խիստ զսպվածություն՝ մարդկային փոխհարաբերություննե-

րում։ 

Վիպակը կերպարի կերտման ժամանակ ընտրելով հնարավորություննե-

րի ամենաարտահայտիչն ու ընդհանրացնողը, չի սահմանափակվում այս 

կամ այն միջոցի կիրառմամբ միայն, այն ազատորեն որոշ միջոցներ 

օ՝Գրական ժանրեր», էք 501 
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Հաւււյնամ է ուրվանկարի աստիճանին, մյուսները մասնավորապես մանրա-

մասնում, չկաշկանդելով իրեն այս հարցում։ 

Հե տաբրբրական Է արձակ ժանրերի համեմատությունը նրանց կառուց-

վածքի ( կոմպոզիցիայի յ ձևավորման տեսանկյունից: երբ առիթ Է եղել այս-

պես թե աւնպես համ եմ ատել արձակ մեծ և փոքր ժանրերը, մեծ մասամբ 

զարմանալիորեն եզրակացությունների են հան զել հիմք ընդունելով ծավա-

րււյին Հատկանիշըւ Սակայն ծավալը որոշվում Է կառուցվածքի և սյուժեի 

աոանձնաՀատկոլթյոլններով։ Իսկ «կոմպոզիցիան թեմայի զարգացման տրա-

մաբանությունն Է (ինչպես որ սյուժեն՝ կերպարի զարգացման տրամաբանոլ֊-

թյունը)ւ>է3։ Եթե խնդրին մոտենում ենք միայն կառուցվածքի և սյուժեի Հատ-

կանիշների տեսանկյանից, պետք Է նկատի ունենալ, որ դա ինքնըստինքյան 

ենթադրում Է վերլուծություն թեմայի և կերպարի Հատկանիշների Համաձայն• 

Ուրեմն, ծավալային յուրահատկությունը ոչ թե արձակ մեծ և փոքր ժանրերի 

տարբերակման Հիմքն Է, պատճառը, այլ նրանց տարբերությոլններից բխող 

Հետևանքը։ 

Սյուժեի յուրաՀատկություններն են ստեղծում կառուցվածքային այն 

տարբերությունները, որոնց առկայությամբ կարելի Է խոսել արձակ մեծ 

և փոքր ժանրերի մասին։ Սյուժեն կերպարների զարգացման պատմությունն Է' 

և ողջ ստեղծագործության բովանդակության կրողն ու վերհանողը։ 

Կոնֆլիկտը պարտադիր տարր Է յուրաքանչյուր ստեղծագործության հա-

մար։ Կոնֆ/իկտի վերլուծությունը ցույց Է տալիս, թե որքան բազմազան են 

արձակ ժանրերի առանձնահատկությունները այս հարցում։ Վեպը բազմա-

1/ոնֆլիկտ ստեղծագործություն Է։ Անկախ արծարծված թեմաների քանակից, 

այստեղ երևան են գալիս մի քանի զուգահեռ կոնֆլիկտներ. նախ՝ ստեղծա-

գործության հիմնական կոնֆլիկտը, որը տվյալ վեպի կառուցման Հիմնա-

քարն Է, ապա՝ սրանից բխող մի շարք այլ բախումներ, վերջապես (քանի որ 

վեպը բազմակերպար ստեղծագործություն Է նաև)՝ անհատական հակասու-

թյուններ։ 

Այլ Է վիպակում։ Վիպակն իր միագծոլթյունը դրսևորում Է նաև կոնֆ-

լիկտի հարցում։ Շեշտը դնելով հիմնական կոնֆլիկտի լուծման վյւա, Հեղի-

նակն այստեղ այլ Հնարավոր կոնֆլիկտները ներկայացնում Է մեկ-երկոլ 

ստվերագծով, առանց խորանալու նրանց մանրամասնությունների մեջ։ 

Պ ատմվածքում և նորավեպում, որպես օրինաչափություն, բախումների 

քանակը մեկ կոնֆլիկտից այն կողմ չի անցնում։ 

Կոնֆլիկ տի նման արտաՀայտությոլնները հենց տարբեր ժանրերում 

ստեղծում են սյուժեների այլաձևություններ։ Թեմայի վերլուծությունը վե-г 

պում կատարվում Է սյուժեի մանրամասն о գտա դործմ ամ բ։ Գործողություն-

ները (նրանց միջոցով նաև կերպարները) զարգանում են առավել մանրա-

խնդիր, տարբեր դեպքերի ներքաշումներով, երկխոսության, մենախոսության 

և նկարագրությունների առատությամբ։ Վեպերը սյուժեի բազմակողմանի 

դրսևորման միջոց են։ Այստեղ սյուժեն երևան Է գալիս իր բոլոր նրբերանգ-

ներով, փոքր, աննշան թվացող հատկանիշների արտահայտմամբ։ Վիպակն 

այս հարցում նման Է վեպին։ Նրանում Էլ կարող են օգտագործվել սյուժետա-

յին բոլոր հատկանիշները։ 

] 3 К.. Ф е д и и, Писатель, искусство, время, М., '1961, Էշ НО, 
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Վեպը փաստորեն բազմասյոլժե ստեղծագործություն է, այն շատ 

հազվադեպ է զարգանում սյուժետային մեկ գծով։ Սյուժեի դրսևորման 

բնագավառում վեպի ամենամեծ առանձնահատկությունը սյուժեների բազ-

մաձայնությունն 414տ Սա այն հատկանիշներից է, որ ընդհանրապես բացառ-

վում է վիպակներում։ <гՎիպակը, ի հակադրություն վեպի, լի կարող հա-

վակնել արտացոլման նման համայնապատկերայնոլթյան և լայնության, 

и յոլժետա յին զարգացման բա զմ ապլանա յնութ յան, կառուցվածքի բազմա-

հնչության (պոլիֆոնիզմ)։ Որպես օրենք, վիպակը նվիրված է որևիցե մեկ 

իրադարձության, որի համեմատությամբ մյուս դեպքերը, իրադարձություն-

ները ուղեկցող են։ Սրան համապատասխան հերոսներն ու բնավորություն-

ները տրվում են ոչ այնքան հնարավոր երկար ժամանակային զարգացման 

մեջ, որքան որպես «հարվածային», որոշիչ սյուժետային բեկման մեջ ձևա-

վորված և արտահայտվածЛ15» Սա- խիստ կարևոր է վեպի և վիպակի տարբե-

րակման հարցում։ Սյուժեի զարգացումը թե' վեպում և թե' վիպակում ընթա-

նում է հնարավոր բոլոր մանրամասնությոմւների օգտագործմամբ՝ ի տար-

բերություն պատմվածքի և նորավեպի, վերջիններիս սյուժեի ոլրվագծայնոլ֊ 

թյան և զսպվածության։ Ե.վ բազմասյուժետայնոլթյան հատկանիշն այն տար-

բերիչ սահմանն է, որ գծվում է վեպի համար՝ վիպակի համեմատությամբ։ 

Սյուժետային բազմահնչության բացակայությունը վիպակի ժանրը բնորոշող 

հատկանիշներից է։ Վեպերն իրենք իրենց կարող են տարբերվել բազմահնչու-

թյամբ և այս հա տկանիշի բացակայությամբ։ Այնուամենայնիվ, նրանք բազ-

մասյուժե են։ Այս բազմասյոլժեոլթյունը պայմանավորված է բազմակոնֆլիկ-

տա յնութ յամբ, որն էլ իր հերթին բխում է թեմատիկ բազմաբնույթ հենքից։ 

Փաստորեն, արձակ մեծ և փոքր ժանրերն իրենց ժանրային յուրահատ-

կություններով անջատված են միմյանցից։ Ը՝ե' թեմատիկ հարցադրման իրենց 

լուծմամբ, թե' կերպարի կերտման յուրահատկությամբ, թե' արտաքին կա֊ 

յւոլցվածքային ինքնատիպություններով այս ժանրերը հաստատում են իրենց 

ինքնությունը և ժանրային իրավունքը։ 

XIX դ. առաջին կեսի գրական իրողությունը հնարավորություն էր տվել 

Բելինսկուն գրելու. «Մենք գործարար մարդիկ ենք, մենք անընդհատ դեսոլ֊ 

.դեն ենք ընկնում, դիտում, մենք թանկ ենք գնահատում ժամանակը, մենք 

ժամանակ չունենք կարդալու մեծ ու երկարաշունչ գրքեր—մի խոսքով, մեզ 

հարկավոր է վիպակ...» Նրա ձևը կարող է զետեղել իր մեջ ինչ որ ուզեք՝ թե' 

բարքերի թեթև նկարագրություն, թե' խայթող սարկաստիկ ծաղր մարդու և 

հասարակության հասցեին, թե' հոգու խորին գաղտնիք և թե կրքերի դաժան 

խաղ։ Հակիրճ և սրընթաց, միաժամանակ թեթև ու խոր, նա մեկ առարկայից 

թռչում է մյուսը, մանր կոտորակում է կյանքը և պոկոլմ-հանոլմ այդ կյանքի 

մեծ գրքից թերթերըя16» 

XIX դ. հայ գրականության մեջ ն.ս, ի թիվս այլ գրական ժանրերի, 

առաջանում է նաև վիպակը։ Բացի այս օբյեկտիվ նախադրյալից, վիպակի 

ժանրի ծագումը պայմանավորված է ւև սուբյեկտիվ պատճառներով։ Ինչպես 

մի առիթով գրում է Յոլ. Հոտմանը, а գրողի կողմից որոշակի ժանրի, ոճի կամ 

14 Աւս հարցի շ«чч "ե՛ս М. Б а х т и н , Проблема поэтики Достоевского, М., 1972. 
16 «Русская повесть XIX века», Л., 1973, էշ 8, 
18 Վ- ք ելին ս.կ.ի. Փիլիսոփայական ընտիր երկեր, Երևան, 1954, էշ 181։ 
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գեղարվեստական ուղղության ընտրությունը նույնպես լեզվի ընտրություն է, 

որով նա պատրաստվում է խոսել ընթերցողի հետ*А՜։ 

Այս տեսանկյուններից դիտելով Հարցը, գրականության փաստերի ուսում-

նասիրությունը ցույց է տալիս, որ վիպակը հայրենի գրականության հա-

մար բավականին հետաքրքրական ժանրային տեսակ է։ Որպես մատուցվելու, 

Հասկացվելու համար յուրօրինակ լեզվական միջոց, այս ժանրը ընտրության 

Համապատասխան Հնարավորություններ է ընձեռում գրողին՝ որոշակի գա-

ղափարների, տրամադրությունների և ընդհանրացումների գեղարվեստական 

/ուրացմանն օժանդակելու գործում։ Վիպակով են գրվել անցյալ դարի գեղար-

վեստական ստեղծագործության լավագույն նմուշներից շատերը։ 

Մուտք գործելով մեր գրականություն XIX դարի առա չին տաս-

նամյակներում, վիպակն աստիճանաբար հարստացրել, կայունացրել է 

իր սկզբունքները և XIX Դարի Հարչին տասնամյակներում արդեն 

փնտրված գեղարվեստական ձև էր հայ արձակագիրների համար։ Ինչ-

պես յուրաքանչյուր գրական երևույթ, վիպակն էլ իր փոփոխությունների, 

զարգացման պատմությունն ունի։ նա ևս, որքան էլ գրական մի շարք այլ 

երևույթների համեմատությամբ նոր որակ էր հայ գրականության համար, 

իր մեջ ներառնում էր ա՛վանդույթի և նորարարության ինքնատիպ պաշար, որի 

այլակերպումների միջոցով էլ հաստատում էր իր ինքնությունը։ «Գրական֊ 

գեղարվեստ ական ժանրը իր բնույթով արտացոլում է գրականության զար-

գացման առավել հաստատուն, кմշտնջենականя միտումները։ Ժանրի մեջ 

միշտ պահպանվում են հնության չմահացող տարրերը։ ճշմարիտ է, որ 

այդ հնությունը պահպանվում է նրանում միայն նրա մշտական վերանո-

րոգման շնորհիվ, այսպես ասած, արդիականացմ ամ բ։ Ժանրը միշտ էլ 

և այն է, և այն չէ, միշտ թե' հին է և թե նոր միաժամանակ։ Ժանրը վե-

րածնվում է և վերանորոգվում է գրականության յուրաքանչյուր նոր փուլում, 

յուրաքանչյուր անհատական ստեղծագործության մեջ՝ տվյալ ժանրում։ Սրա-

նում է ժանրի կյանքըյ>18,— գրում է Մ. Բախտինը։ 

Գիտելով ժանրի զարգացման պատմությունը հին և նոր տարրերի հա-

մադրության, յուրաքանչյուր անհատ ստեղծագործււղի՝ ժանրին դիմելու յու-

րահատկության տեսանկյունից, հայ նոր գրականության մեջ վիպակի առա-

ջացման և զարգացման ՛օրինաչափությունների քննությունը հնարավորու-

թյուն է տալիս անցյալ դարի հայ գրականության մեջ ժանրի պատմությունը 

բաժանել երեք շրջանի։ 

ա) Առաջին շրջանը, որպես ժանրի առաջացման և ձևավորման 

շրջան, ընդգրկում է XIX ,դ. առաջին կես.ը, մինչև 60-ական թվականները։ 

XIX դ. այս տասնամյակները հայ գրականության պատմության համար հատ-

կանշական են գեղարվեստական գրականության, քննադատության և տեսական 

գրականության ինքնատիպ պոռթկում ով։ Մինչև XIX դ. գոյություն ունեցող 

գրականության արտադրանքն իր առավելություններով և թերություններով 

համազգային ընդգրկում չուներ թե' տարածական և թե' ամբողջականության 

առում ով։ XIX դ. է, որ ասես կենտրոնանում են հայ գրական մտքի օջախները 

որոշ քաղաքներում ՀՎենետիկ, Թիֆլիս, Մոսկվա և այլուր), կայունանում է 

" Ю. М. Л о т м а н, 'Структура художественного текста, М., 19170, էշ 57՛ 
18 М. Б а х т и н , նշվ. աշխ., էւ 178—179, 
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գրականության հետաքրքրությունների շրջանակը, Այս ժամանակաշրջանում է 

որ քնարերգության հետ ընդունված գրական տեսակներ դարձան արձակն ու 

դրամատիկական ժանրերը՝ իրենց բազմաձևությունների մեջ, գեղարվեստա-

կան մեթոդների հարակից օգտագործումների հենքի վրա, Ռեալիզմը, ո ռ ֊ 

մանտիզմը, կլասիցիզմը այս շրջանի հա1 գրականության մեջ հանդես են դա-

յիս զուգահեռաբար, հատկանշելով հայ գրականության յուրահատուկ վիճակը 

տվյալ դարում։ Ա շ խ ա ր հ ա յ ա ց ք ա յ ի ն , ժանրային խմորումները հիմք են հան-

դիսանում նա և վիպակի ժանրի առաջացման ու ձևավորման համար, երևույթ, 

որը նաև հասարակական հարաբերությունների, գրականության տվյալ շրջանի 

առանձնահատկություններից էր բխում։ 

Իր զարգացման այս առաջին շրջանում վիպակը նույնպես խմորման, 

ինքնաորոնման փորձեր է անում։ Դեռևս անորոշ, սակայն իրենց Հայտն են 

ներկայացնում վիպակի թեմ ատիկ-կառոլցվածքա յին, գաղափարական և 

ստեղծագործական մյուս տարրերի յուրահատուկ դրսևորումները։ Ձևավոր-

վում է ժանրի առանձնահատկությունների համալիրը։ Ժամանակի գրական 

կյանքի ներկայացուցիչները, ինչպիսիք էին Խ. Աբովյանը, Մխիթարյանները, 

Մ. Նալբանգյանը, Ղ• Աղայանը, անդրադարձան այս ժանրին և հենց վիպակի 

առաջին հեղինակներից եղան։ 

Դեռևս XIX դ. առաջին տասնամյակներում հայ գրականության մեջ նկա-

տելի էր թարգմանական և փոխադրական արձակ գրականության մուտք։ Այն 

չնայած հիմնականում աշխարհաբար էր, սակայն սոսկ քրիստոնեական գա-

ղափարախոսություն էր, հեռու ազգային գրականությունից, հայ ժողովրդի 

կյանքից, կենցաղից, հայկական իրականությունից։ Նմանօրինակ ստեղծա-

գործությունների գոյությունը ցույց է տալիս որքան աշխարհիկի, նույնքան 

էլ արձակ գրված երկերի հարաճուն պահանջը։ Այս պայմաններում այնպիսի 

ստեղծագործությունների հրապարակ գալը, ինչպես Թ. Ավետում յանի «Արա֊ 

մայիսը», Կ. Սիպիլյանի «Տրդատա առանձնանալը, վերջին օրերն ու մեռնի֊ 

11յ», Ս. Թոռն յանի «Ար տաշիսյան Արտավազդա բարքն ու վախճանը», «Ար-

կածք Վարդա Մամիկոնենո», Լ. Հիսարյանի (Հնոսրով և Մաքրոլհի», ապա և 

Ս. Նալբանդյանի «Մինին խոյյք, մյուսին՝ հարսն» գործերը, ոչ միայն ար-

ձակի զարգացման նախակարապետները կղան հայ նոր գրականության մեջ, 

այլև Հիմքը հանդիսացան վիպակի առաջացման ու կազմավորման համար, 

լինելով այդ ժանրի առաջին օրինակները մեր գրականության պատմությու-

նում։ 

բ) Երկրորդ շրջանը, որն ընդգրկում է XIX դ. 70—80-ական թվա-

կանները, վիպակի համար հատկանշական է որպես ժանրի կազմավորման, 

ժանրային հատկանիշների ճշտման, ժանրատարբերիչ միավորների սահմա-

նային որոշակիություն ձեռք բերելու շրջան։ Այս ժամանակահատվածում, վի-

պակն ընդգծվածորեն դրսևորում է իր ինքնուրույնությունը թե' թեմատի֊ 

կայի, թե' պատկերավորման համակարգի, թե' հերոսի ընտրության ու մա-

տուցման և թե գեղարվեստականության հետ կապված հարցերում։ Նախորդ 

շրջանի համեմատությամբ ժանրը մեծ տարածում է գտնում հայ գրականու-

թյան մեջ։ Այս քանակային առատությունը որակ է կազմում մեր գրակա-

նության պատմության համար, թողնելով գեղարվեստական արձակի ընտիր 

նմուշներ։ Վիպ ա ե է ժանրէն են դէմ ել Р ւսֆֆին, Ռ» Պ ա տ կան յան ը է Հ* Պարոն— 

\ 



шпшЬ&Ьш'иил^П'-РипЬЬЬргг 

/шЬр, И. Нрф^шр/шЬр, Ц.трп{Ьшр и шц црпцЬЬрг Ч^р^ЬЬЬрри ^щш^ЪЬпп 
г^^штч! ЫI 4шЬр/, й шииицш^шЬт.р ^пАр ип^/иц г/шЛ шЬ ьи ̂  ш илп Ьги.0 : 

Ч) Г Г " Г 1 1 р % ш Ь р рр ЬЬршпЬпиТ ( XIX г^. 80-ш 1/шЬ р^ш-
цшЫЬр// 1[Ьр^1<ь шшр^ььрр, д^ь^ь. хх ц. ю-ш^шь р^ш^шьььрр: ц,^ ^ряш-
Ьр цршЦшЬ 1цшЬрр /шуЬ "Ьшрш^пртР^т.ЬЫр ( рЬАЬпти ^гуш^ &шЬрш-
гДЬ ЬррЬршЬцЬЬрр йцп^шЬ, ЦпЪЦрЬшшдйшЬ 4ил7шр! —ш / г].рш1{шЬп1_Р1П1.Ьр 
г.шришшЬтл!' % {Цт/ш^ шуЬм/До/г оррЬш^ЬЬрп^, рЬ^щ^ирд ЬЬ С рр^шЬцш-

•1]Ьр, /ГтршдшЬ/г, 7/шЪр[г, Ъшр-^пир ^и/ш^ЬЬрр: ?и/ш//Д цЬцЬд^ Ь^т.?-
ЬЬр ЬЬ иткуДли! ЬшЬ 8. 2]П^т.р/шЬр, ФшфилцшЬр, 1Ьпи и шцпдг 

XIX &0-ш1/шЬ р^ш^шЬЬЬр^д ;//>!//ш^Ь шрг^ЬЬ ] /1рш1{шЬп1.Р]шЬ 1! 

рирЬтр/тЬ //шишш^ш^, цпрЬпА, цршЦшЬ 1цшЬ ргш! иЬд ишш -
дшЬ г)шЪр РЬ^ш^Ьё^пс/Т ЬЬ 1Цш{ш1{1) ЬЬрр^Ъ 4Ьшрил1прт.Р]П1.ЬЬЬрр! йшЬрр 
и^ипч! I, I шЬг^Ь и [ цЬ^шрй]_Ьишш1{шЬ Ьр/;рЬЬ 4ш1лт1{ ^шрпцп1.р1пЛ-
ЬЬр[> Iт.рш'»шш^ оцтшцпрбтИЫрп!^! Чшркпр ЬЬ ц.шаЬпи! 4шЬрД шртш-

ш /19 пдЬЬр^ цЬ/^шц^шш^шЬ -мрб Ь^ш^прп^ЬЬрр) Ч,р щш^Ь ш^ш^прЬЪ 
/^Дршппи! / г) ил! ш'иш^ш^р^шЬ^ цршЦшЬ шр&ш^Ь ^шшпь^ цшцшфшршЦшЬ, 
//шптдй/шдрш^рЬ 4Ьшр1ш[пр ЬррЬршЬуЬЬррг 

1шу Ьпр чрш1{шЬпц1}]шЬ шIй ЬпшиигрЁшЬ рил/шЬт.и%1^ги/ш^Д г}шЬр^ 
цшрцшуашЪ 1шйшр, прршЬ щш ^ шЬшЦшЬ рЬпцР п&(/, ЬпцЬршЬп^ 
р/ипи! % црш^шЬт-Р^шЬр Ь. (1шЬррЬ рЬпрп2 шпшЫЬш^шш^т,-
Р^тЬЬЬр^д: 2.Ш] Ьпр црш1{шЬп1.Р]шЬ 41114.(1 шш1{шЬ рЬу^шЬт-р ^ЬЬр/г >1рш 
^(ицш^р </шЬр(1 шпш^шдпи!р, Акил^прп^.р Ь. /г!г,рЬт.Р}пА ^шишш^Ь^п 1>Ьф-
ЬрЬ Ьпр [рдр цршЦшЪт-РушЬ ^шрцшдАшЬ к шЬиш^Ырр рш^шцш -
ЬтР/шЬ рЬ ш цш ппиТ 1 Ър-Ь.пцР, пр ипршщЬи щшшйш^шЬ ^^иЬш^прпы? 
тЬЬр Ь ор^Ьш^шф 1;р урш^шЬт-Р^шЬ цшрг^шдДшЬ рЬц'шЬтр ^{илпЫЬЬррЬг 

ЖАНРОВЫЕ ОСОБЕННОСТИ ПОВЕСТИ 

АСТХИК БЕКМЕЗЯН 

Р е з ю м е 

Жанр повести является одним из малоизученных жакров в литера-
туроведении. В характеристике жанра повести определенные трудности 
связаны с тем, что основные принципы дифференциации жанров на пер-
вый взгляд кажутся нарушенными. Однако повесть выделяется в си-
стеме литературных жанров тематическими особенностями, своеобра-
зием принципов построения художественного образа и общими структур-
ными (композиционными) особенностями. В армянской литературе 
жанр повести формируется в первые деоятилетия XIX в., влэриод созда-
ния и развития новой армянской литературы. Именно в этот период по-
весть обретает самостоятельность жанра. 


