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ԽԱԺԱԿ Գ0Ո1ՂՆՍ.սԱ.('ՅԱն 

Հ. թումանյանի и տ Լ ղձ աղ որձությունը միշտ Է/ եղել Է հայ գրականագի-

տության ուշադրության կենտրոնումւ Հենց միայն ետպատերազմյան տարի-

ներին ամենայն հայոց բանաստեղծի մասին արժ եքավոր աշխատություն-

ներ են հրատարակել բանաստեղծի դուստր Ն. Բ՚ումանյանը, արժանահի-

շատակ դրականադետ Ա. Ինճիկյանը, գրականագետներ Է. Ջրբաշյանը, 

Կ. Գրիդորյանր, Լ. Հա/սվերդյանը, Զ• Ավետիսյանը ե ուրիշներ։• Լ. Կարա-

պետյանի աշխատասիրությամբ, մանրամասն ծանոթագրություններով և գի-

տական ապարատով ընթերցողներին հանձնվեց «Թումանյանը ժամ անակա֊ 

կիցն եր ի հուշերումս ստվար հատորը։ Լայս տեսան к Բ՛ում ան յան, ուսումնա-

սիրություններ և հրապարակումներ» գրթի աոաջին և երկրորդ հատորները, 

մատենագիտական մի բանի ժողովածուներ և այլնւ 

Բանաստեղծի երկերի հրատարակություններն առանձին գրքերով նույն-

պես բազմաթիվ ու բազմազան են։ Դրանցից հիշատակելի են հատկապես 

(ГԳեղարվեստական երկեր» ժողովածուն՝ հրատարակված 1934 թ. Ե Չարենցի 

խմբագրությամբ Ն. Բ՚ոլմանյանի ջանադիր աշխատակցությամբ, և գիյւա֊ 

կան, կամ, ինչպես ընդունված Է ասել, ակադեմիական հրատարակության (է 

հատորները, որոնք լույս տեսան 1940—1959 թթ. 

Բտցի այդ։ Բ՛ում ան յանի շատ երկեր, առաջին անգամը լինելով, ետ-
մահու հրատարակվել են պարբերական մամուլում սկսած 1920-ական թվա-
կաններից։ 

Եվ, այնուամենայնիվ, դեռևս կան զգալի քանակով նյութեր, այդ թվում 

և ամբողջական բանաստեղծություններ, քիլ թե շատ ավարտուն հատվածներ 

ու առանձին չափածո տողեր, որոնք ցարդ անհայտ են ընթերցող հասարա-

կայնոլթյանը։ Այս փաստը ղի խոսում նախորդ ուսումնասիրողների անտեղյա-

կության, կամ, առավել ևս, անբարեխղճության մասին, այլ բացատրվում Է 

նրանով, որ ներկայացվող հատվածներն ու առանձին սևագիր գրառումները՛, 

ինչ-ինչ պատճառներով անմատչելի են եղել ուսումնասիրողների մի մասին, 

իսկ այն ուսումնասիրողները, որոնց ձեռքին եղել են դրանք (այդ թվում ն. 

Ի ում ան յան լ։, որի տրամադրության տակ Է եղել բանաստեղծի արխիվն ամ-

բողջովին) չհրապարակված երկերի առատության պայմաններում և շահա֊ 

գրգռված առաջին հերթին դրանցից առավել արժեքավորների հրապարակոլ-

• Այն Բոէ"Ր Նյութերը, որոնց մասին խոսք Է բացվում աոաջին անգամ, սիրահոժար մեզ 
են տրամագրե/ Արփենիկ և Իամար թուման յանները, որի համար մէնք Հրապարակայնորեն 
երախտագիտության խոսք ենք ուղղում նրանցւ 
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մով, ներկայացվող ՛նյութերի տպագրության հանձնելը թողել են հետագային։ 

Դրանք առավելապես կամ кձեոացа գրված տողեր են, կամ մտահղացումների, 

երբեմն արձակաիւառն, շարադրանքներ, որոնց արժեքը ոչ այնքան բանաս-

տեղծական կատարելության մեջ է, որքան այն բանի, որ հարստացնում էլ 

ամբողջացնում են մեր ունեցած պատկերացումները բանաստեղծի մտորում-

ների և կյանքի այս կամ այն ժամանակահատվածի մասին։ Այս իմաստով 

տեղին Է վկայակոչել ժողովրդական իմաստությունը, թե չհղկված ալմաստն, 

այնուամենայնիվ, ալմաստ Է և ոչ ապակի, ուր մնաց, որ բհրվող օրինակների 

մեջ հղկված կտորներ Էլ կան։ 

Ըստ մոտիվների Լ. Բ՛ում ան յան ի անտիպ բանաստեղծությունները կարե֊ 

չի Է բաժանել երեք խմբի. 

ա) Ալբոմային ոտանավորներւ 

բ) Եր գի ծա կան֊ սոցիալական մոտիվներ։ 

գ) Բանաստեղծի անանց վշտի արտահայտություններ՝ կապված հայ ժո-

ղովրդի ողբերգական ճակատագրի հետ։ 

Հ. Բ՛ում անյանը հայտնի Է եղել որպես հանպատրաստից բանաստեղծող-՛ 

թյան անզուգական վարպետ։ նրա այդ հազվագյուտ տաղանդն արտահայտվել 

Է ինչպես խոր սոցիալական և իմաստասիրական գաղափարներ արծարծող 

բանաստեղծություններում, այնպես Էլ առօրյա դեպքերին, շրջապատի մարդ-

կանց կամ իր իսկ սովորություններին և տրամադրությանը նվիրված ալբոմա-

յին ոտանավորներում ու, նույնիսկ, զանազան չափածո ընծայականներում՝ 

հասցեագրված մտերիմ մարդկանց։ Այդպիսիներից Է, օրինակ, (ГԻր սիրելի 

Մխիթարին» տողով սկսվող ընծայականը։ 

Այս ոտանավորներից յուրաքանչյուրն իր պատմությունն ունի: Օրինակ, 

ինչպես հայտնի Է, 1896 թ. մարտի 24-ին Մ. Վարդազարյանի ալբոմում 

Հ. Բոլմանյանը գրել Է «Երբ թույլ եք տալիս, որ Ջեր ալբոմ ում» սկսվածքով 

!1տասավոր,ը՝ձ, որը թափանցիկ ակնարկ Է պարունակում բանաստեղծի երկու 

մտերիմների՝ Փ. Վարդազարյանի և Մ. Տեր-Անդրեասյանի .գրական ոչ մեծ 

շնորհքի մասին։ Վերջիններս, նույն ալբոմում, առան ձին ֊առան ձին պատաս-

խանել են նրան, Մ. Տեր-Անդրեասյանը գրել Է. «Միայն բանաստեղծներն են, 

որ պատասխանատու չեն իրենց գրածների համար», իսկ Փ. Վարդազարյանո՝ 

XԱրձակ գրողները ներքուստ համոզված են լինում և երբեմն իսկ ստիպված 

են լինում օրը ցերեկով խոստովանելու, որ իրանք իրանց բանաստեղծներ 

համարողների ահագին մեծամասնությունը լոկ նախալներ են»։ 

Լեզվական փոխհրաձգությունը երեք մտերիմների միջև սրանով չի ա-

վաոտ-վել։ Փ. Վարդազարյանի և Մ. Տ եր—Ան դրեա и յանի այս տողերին ձ. Բ՝ոլ-

մանյանը պատասխանել Է հետևյալ քառատողով, որը ներկայացվում կ առա-

•չին անգամ. 

Կարծես թե քիչ Էր, ինչ որ արեցին, 

Դեռ այն-ուհեսէև դարձյալ գրեցին, 

Որ Էլ ավելի պարզորոշ ցույց տան, 

Թե որքան համառ եր կան։ 

~ Հ ո վ ՚ Հ . Ւ л լ մ ա ն յա ն, երկերի Ժողովածու, ?. 1, Երևան, 19Տ0, կ 4И։ 



Խամ ակ Գյոէ/Աաղարձան 

Նոյն վեճի կրակահերթերից մեկն Է նաև մի ուրիշ անտիպ ոտանավոր. 

Հե՛չ, ափսոս Էջեր.,. 

Ի՜նչ հիմար վեճեր, 

Ի՛նչ անմիսւ տողեր, 

Խենթ բառախաղեր 

Լցրեց... այն Էլ ո՛վ,— 

Մի ամբողջ ժողով, 

Հրատարակեց 

Որ Հորիզոնր 

եվ խայտառակեց 

Մեր զատկի տոնլւ... 

Այստեղ բանասիրական առումով հետա թրթիր Է երկու հարց. 

Նախ այս անտիպ ոտանա վորի զբութ յան ժամանակը, ապա այն, թե ի՛նչ. 

Է ակնարկում բանաստեղծը գրելով. «Մի ամբողջ ժողով Հրատարակեց Որ 

Հորիզոնը»։ 

Աոաջինի մասին ասենք, որ, ըստ եկեղեցական օրացույցի, 1896 թ. զա-

տիկը տոնվել Է մարտի 24-ին, ուրեմն ոտանավորը պիտի գրված լինի կամ 

այդ օրը, կամ դրանից անմիջապես հետո։ Ինչ վերաբերում Է վերը բերված 

ակնարկին, ապա ուզում ենք հիշեցնել, որ 1893 թ. հոկտեմբերին Հովհ. Թու-

ման յանը, Փ. Վարդաղարյանը և Ա. Րարխոլգարյանը հիմնադրել են մի հրա-

տարակչական ընկերություն, որը պիտի կոչվեր «Խրճիթներ և միայն խրճիթ-

ներ» կամ кԺողովուրդս։ Հոկտեմբերի 26-ին Փ. Վարղաղարյանի տանը տեղի 

Է ունեցել ընկերության անդրանիկ խմբադրական ժողովը, որի նախաձեռնոլ-

թյամբ 1894 թ. լույս Է տեսել «Հորիզոն» հանդեսի առաջին համարը։ Հ. Ւոլ. 

մ անյանն ակնարկում Է այս «խմբագրական ժողովը» և ոտանավորն Էլ ստո-

րադրել Է՝ «ժողովի անդամներից մեկը»։ 

Այժմ ներկայացնենք մեկ այլ ալբոմային ոտանավոր, որտեղ Հ. Թուման֊ 

յանը խոսում Է իր մի սովորության մասին։ Ոտանավորը բաղկացած Է երեք 

մասից ու գրված երեք օրում, նույն Մ. Հարդաղարյանի ալբոմում։ Առաջին 

երկու տողերը թվագրված են 1898 թ. նոյեմբերի 26, հաջորդ երկու տողը՝ նույն 

թվականի դեկտեմբերի 24, իսկ վերջին քառատողը՝ դեկտեմբերի 28։ 

Ահ ա դրանք. 

Այսօրից ահա անում եմ ես ուխտ, 

Որ այսոլհետև չըխաղամ Էլ թուղթ։ 

բանը շուտով այնպես պատահեց, 

Որ բանաստեղծը խոսքը չըպահեց։ 

Էլ ինչ թաքցնեմ, եղո՛ւկ իմ հոգուն, 

Երկու անգամ Էլ տարվել եմ թաքուն, 

Բայց թե չըթ ողն եմ այժմ թղթախաղ, 

Ուրեմն Էլ չըկա ինձ նման սարսաղ• 
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1Տ94 թ. հունիսի 2-ին Հ. Թոլմանյանը գրել է Աս ս՛ի բանաստեղծություն, 

որի հասցեատերը անհայտ է մեզւ Բացառված չէ, որ դա նույն՛ Մ. Վարդա-

զարյանը լինի։ 

Բանաստեղծությունը հավատարիմ բարեկամության մի հավաստիացում 

է՝ հորինված Հ. Բ՛ում ան յանին հատուկ անբռնազբոս տ ողերով, 

I 
Այս տողերը գուցե շնչվեն, 

Գուցե կորլի հուշագիրը, 

՚ ՚ա ւց ինձ համար դրանք ցավ չեն, 

Ռչ Էլ այդ Է իմ խնդիրը. 

Ես քեղանից ուրիշ անանց 

Մի հիշատակ եմ խնդրում,— 

Բ՛ող կենդանի մնամ պահված 

Մտքիդ պայծառ հուշագրում։ 

Բրւդես անկեղծ մի բարեկամ, 

Որ կարող Էր այդ խնդրել, 

Որ խոսքերից հազար անգամ 

Ավելի Է քեզ սիրել... 

Այս շարքի անտիպ բանաստեղծություններից ամենամշսւկվածը, թե՛րևս 

էՈ՚՚վ տարավX) վերնագրով ոտանավորն Է, թվագրված՝ «1895 թ,, 11 նոյեմբե-

րի»։ Մեղ Է հասել սրա երկու ինքնագիր՝ առաջին գրառումը և մշակված տար-

բերակը՝ ղրվսւծ Ախալքալաքոլմ ւև նվիրված օրիորդ Ե. Վարդանյանցին՝ հե-

տագայում ներսիսյան դպրոցի ուսուցիչ Տ. Գյոլզալյանի կնոջը։ Ըստ երևույ-

թին, օրիորդը Հ. Թումանյանից վերցրել Է մի հիշատակարան ՛և- առիթ տվՒլ 

գրելու այս տողերը. 

Ո՞վ տարավ 

Գոլք ինձնից տարաք հիշատակարան, 

Իսկ ես ձեզանից տարա հիշատակ — 

Մեկը կորչելու, մաշվելու մի բան, 

Ե յոլսը կմնա երկար ժամանակ։ 

Դուք այս նյութ ական թուղթը գրելու, 

Իսկ ես զգացմունք սըրտում կրելու, 

Ես չեմ մոռանալ, երբ հողմեր ու ձյուն 

Մարմնիս և ճամփույս շուրջն Էին տիրում, 

Ես ոգևորիչ այնքան ջերմություն 

Գտա զգայուն, ազնիվ սրտերում 

Ասացեք, իրավ 

Մեզնից ո"վ տարավ։ 



.40 Խաժակ 1հյուլնաղարյան 

Այս բանաստեղծության կապակցությամբ ցանկանում ենք բանասերների 

ուշադրությունը հրավիրել երկու կետի վրաւ Նախ, ի՞նչ է ակնարկում բանաս-

տեղծը դրելով, в...երբ հողմեր ու ձյուն Մարմնիս և ճամփույս շոլրշն էին 

տիրումа ե ապա, չէ՞ որ հնարավոր է, որ ակնարկված «Հիշատակտրանս֊ը 

դեռ պահվում է ինչ-որ տեղ, 1917 թ. վախճանված տիկին Ե. Գյոլղալյանի 

է! աո անդն երի մոտ։ Երկու կետերի առիթով Էլ մեր պրպտոլմներն առայժմ 

արդյունք չեն ,տվելւ Հնարավոր Է, որ մեկ ուրիշն ավեյի հաշողակ լինի։ 

Այս շ արբի բանաս՛տեղծությունների մասին մեր խոսքն ավարտենք՝ մեջ 

բերելով մի շատ մտերմիկ հատված, դուցե ամենամտերմիկը, որը նույնպես 

իր պատմությունն ունիւ 

1919 В. հունիսի 19-ին բանաստեղծի դուստր Թամար Թումանյանը ձեռքն 

Է առեւ «Ան ուշ» ֊ ի 191Г) թ. հրատարակությունը և կարդա/ով «Ամպերը դան-

դաղ ուղտերի նման...» տողով սկսվող հատվածը, բարձրաձայն արտահայ-

տ ել Է իր հիացմունքըւ Բանաստեղծը ժպտալով ասել Է. «Աղջիկս ինձ նոր 

ճանաչեց» և տեղնուտեղը նույն գրքի անվանաթերթի վրա գրել. 

Իմ Կամարիկին, 

Որ իր հայրիկին 

ճանաչեց նոր — 

Էսօր։ 

1880 -ական թվականների ավարտն ու 90-ականների սկիզբը Հ. Թոլման-

յանի կյանքում եղել են հասարակական-սոցիալական տենդագին մտորում-

ների տարիներ։ Բ՚իֆլիսի կոնսիստորիայում ւզաշտոնավարելիս բանաստեղծն 

արդեն ոչ թե տեսական, այլ բուն .գործնական կյանքում Է բախվել սոցիա-

լական անարդարությանը և իր հոգեկան խռովքն ու բողոքն արտահայտել 

«ՉարամիտներինX, «Դարձյալ նրանցս, «ՄիամիտներինՆ և նման բանաս-

տեղծություններում, որոնք նախապատրաստել են «Պոետն ու մուսան» սա-

տիրապոեմը։ Ահա, թե դրանցից մեկի՝ «Այստեղ ահա ինչ են ասում}) տողե-

րով սկսվող բանաստեղծության մասին ինչ Է գրում դրա ա ռաշին հրատարակիչ 

Ա. Ինճիկյանը. аԱյս գրվածքը բովանդակում Է Բ՚իֆլիսի կոնսիստորիայում 

Բում ան յան ի պաշտոնավարության հետ կապված տհաճ և անհրապույր 

պարտականությունների նկարագրությունը, հոգեկան ապրումների անմիջա-

կան արտահայտությունը։ Ո տանավոր-նա մ ա կը հիշեցնում Է «Պոետն ու մու-

սան» պոեմը։ Շատ հավանական Է, որ սա հենց այդ պոեմի սկզբնական 

շրջանի սևագիր մտորումներն են, սևագիր հատվածներ, որ Հեղինակը հետա-

գայում մշակել Էճ^։ 

նույն ժամանակ (հավանաբար 1890 թ. հունիսին) վերը հիշատակված 

ոտանավոր ֊նամ ակի հետ Հ. Թուման յան ը հղացել Է նաև մեկ այլ բանաստեղ-

ծով! յոլն, որի սկզբնամասը շարադրված է արձակ, իսկ վերջին հատվածն ունի 

հետևյալ կերպարանքը. 

նա մի տգետ, աղքատ մարդ էր, 

Որ .ուզում էր դառնալ տերտեր, 

3 оԹոս! ան յան, ուսումնասիրություններ և հրապարակումներV, •«'. 1, երևան, 1И64, է։ 3951 
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Այսքանն, Հարկավ, բավական էր, 

Րա/ց կան նաև քանի բաներ, 

Գիտելիքներ և' նոր, 1ւ հին 

«Ուսմունք պատշաձ քահանային»... 

Սա դրված է այն ժամանակ, երբ մտերիմներից շատերը բանաստեղծին 

հորդորում էին քահանա ձեռնադրվել, մի բան, որի դեմ ըմբոստանում էր նրա 

հոդին։ Այս հակակրանքն է արտահայտված մեջբերված հատվածում, որն իր 

էոլթլամբ սերտորեն կապված է վերը հիշատակված բանաստեղծություններինւ 

Յոււց տանք ավելի անմիջական աղերսակցություն՝ մեջբերելով «Այստեղ 

ահա ինչ են ասում» սկսվածքով բանաստեղծության հետևյալ քառատողը. 

Այն գյուղացին, որն որ թողած 

Սարումն իրանց ոչիւարն անտեր, 

Եկավ այստեղ այնքան սողաց, 

Մինչև վերջը դարձավ տերտեր...^ 

Սոցիալական անարդարության դեմ ուղղված այս բողոքն ու հակակրան-

քը մի քանի տարի հետո դարձան սքանչելի չափածո ֆելիետոններ՝ «Հայի 

զարմանքը», «Հայի տրտունջը», «Հայի ցավը», (ГԳրականական մազանդաV։ 

Թե ինչ հասարակական հնչեղություն են ունեցել սրանք՝ երևում .է մեզ հասած 

վկայություններից։ Ահա, թե ինչ է գրում ինքը՝ Հ. Թ ում ան յան ը սրանցից մեկի՝ 

քՊաչոտնոլ տրտունջը» ոտանավորի մասին. «Այստեղ (Շոլլավերոլմ—Խ. Գ 

մի ներկայացման համար մի ձեռաց ոտանավոր գրեցի Շոլլավերի պա-

չոտնիների վրա։ Այնպիսի մի աղմուկ, մի խռովություն ընկավ, որ ներկա-

յացման երեկոյան եթե նայեիր փողոցները — կկարծեիր, թե մի կարևոր բոլնթ 

կա գյուղում ։ Ծիծաղելին այն էր, որ ամբոխը — պաչոտնիների ոտնատակած 

ամբոխն ավելի խիստ էր հուզվել։ Սպառնալիքն այնպես մեծ եղավ, որ երի-

տասարդները պատրաստած ոտանավորը հանեցին ցուցակից, վախենալով, 

որ ինձ հետ անախորժություն պատահի, ինչպես նամակներով ու պատգա-

մավորների բերանով Ապառնում էին 

Այս մոտիվները մշակելիս Թումանյանը երբեք ձեռքից չի գցել երգի-

ծանքի զենքը, որն այս դեպքում տարբերվում է նրա նո՛ւրբ հում որից՝ արտա-

հայտված հեքիաթներում և ժողովրդական թեմաների չափածո մշակումնե-

րում։ Հենց այսպիսի մերկացնող երգիծանքի մի նմուշ է նաև « Н у ГОСПОДЗ: 

այսոլհետև» տողով սկսվող բանաստեղծությոլնր, որը նույնպես ներկայաց-

վում է առաջին անգամ։ 

Եթե (քՊ աչոտնոլ տրտունջը» ֆելիետոնի մեջ Հ. Թոլմանյանը մերկացնում 

է Գ 1 ո լ Ղ Ւ «վիճակավորներին», որոնք, ինչպես իմացանք, արգելել են ոտանա-

վորի հրապարակումը, ապա այս դեպքում նրա ծաղրն ուղղված է քաղաքի 

(Թիֆլիսիյ «պաչոտնիների» դեմ, որոնք չեն մտահոգված քաղաքի կարգուկա-

նոնով և բնակիչների բարեկեցությամբ։ 

ձ- նույն աԼղոլմ, էէ 231։ 

ь Հո վՀ. Ի- ու մ ան յան, Երկերի ձողովաձ ու, հ. Տ, երևան, 1345, Էյ 142—143, 



7Տ2 Խաժակ Գյոլլնաղարյան 

Մեղ են հասել բանաստեղծության երկու ինքնագիր։ Առաջինը փոխնի-
փոխ չափածո ՛Լ արձակ տողերով շարահարված մտահղացումն է, երկրորդը՝ 
համեմատաբար մշակված, թեև, դժբախտաբար, նույնպես թերի տարբերակը։ 

Գրության ժամանակը որոշելու միակ կռվանը ոտանավորում եղած ակ-
նարկն է այն մասին, թե գրելիս բանաստեղծն արդեն ութ երեխա է ունեցեր 
Հ. Բ՛ում ան յանի ու թերորդ երեխան՝ Արեգը, ծնվել է 1901 թ. նոյեմբերի 27-ին, 
հաջորդ, իններորդ ղավակը Սնդան է՝ ծնված 1905 թ. հունվարի Տ-ին։ Այստե-
ղից հետևում է, .որ բանաստեղծությունը դրվել է 1901 թ• նոյեմբերի 27-ից 
մինչև 190Տ թ. հունվարի Տ ֊ ն ընկած ժամանակահատվածում, որը կազմում է 
երեք .տարի մեկ ամիս ււլթ օր։ 

Ահա երկրորդ ,ինքնագիրն ամբողջովին. 

Н'у ГОСПОДа! այսուհետև 
Չի կարելի նայել թեթև, 
Պետք է հոգալ, Հըսկել արթուն, 
Ինչո՞ւ է թանկ փողոցում ձուն, 
Կամ թե անտեր այն շըները 
Ո՞ւր են քնում գիշերները... 
Պետք է այստեղ հարցը փակել 
Ու միաձայն աղաղակել. 

Քաղաքի շահ, 

<Լձա', հա՛, հա՛, < ա ' . . . > 
Կամ կենտրոնը էլեկտրական. 

Ինչո՞ւ քաղքից մոտ է այնքան, 

Որ թե մի օր պայթի հանկարծ, 

Հինգերորդից ներքև կածի 

Ութ երեխան բանաստեղծի, 

Նրանց կանի հանկարծամահ, 

Հա՛, հա՛, <Լհա', հա'... > 

Ռուսական առաջ՛ին հեղափոխության բարձրացող ալիքն իր յուրօրինակ 
արձագանքն է գտել մեծ բանաստեղծի ստեղծագործության մեջ։ Նպատակ 
չունենալով այս տեսակետից մանրամասն քննել նրա հարուստ ժառանգու-
թյունը, հիշեցնենք .միայն երկու փաստ։ Հայտնի է, օրինակ, որ դեռևս 1903 թ. 
ապրիլին, Հ. Թումանյանի թարգմանությամբ սոցիալ-դեմոկրատական թռոլ-
ւցիկների վրա տպագրվել ,և մայիսմեկյան ցույցի ժամանակ տարածվել է 
Ա. Պուշկինի «Ազատություն» բանաստեղծության մի քառատողը. 

Ատում եմ քեզ և քո գահը 
Սիահեծան գոռող ցար, 
եվ քո ու քո որդոց մահը 
Պիտի տեսնեմ անպատճառ։ 

1967 թ. «Գարուն» ամսագրի 11-րդ համարում մենք բանասերների ուշա-

դրությունը հրավիրեցինք այն բանի վրա, որ 1904 թ. հուլիսի 14֊ին «Պրո֊ 



Հո վՀ անն ես I*՝ ում ան յանի անտիպ բանաստեղծությունները 33 

լետարիատի կռիվը» թերթի հավելվածում տպագրված «Ինտերնացիոնաբ֊ի 

հատվածը. — 

Ոչ ոք չի կարող—ոչ ցար, ոչ աստված, 
՜Նույնիսկ հերոսը տալ մեզ փրկություն, 
Միայն սեփական ձեռքով կոշտացած 
Մենք կնվաճենք սուրբ ազատություն։ — 

Հավանաբար նույնպես թարգմանել է Հ. Թոլմանյանը։ 
1969 թ. լույս տեսավ «Թումանյանը ժամանակակիցների հուշերում» 

ժողովածուն, որտեղ զետեղված են նաև Սարդիս Խանոյանի հուշերը (էշ 389 — 
294), որոնք հաստատում են մեր կռահում ը։ 

Երրորդ օրինակը բերենք անտիպ նյութերից։ 
Մեր ձեռքին եղած ձեռագրերի մեջ կա մի բանաստեղծության էսքիզ, որը 

Հրաս տանում ծավալված հեղափոխական հուզումների անմիջական արձա-
ոանքն է։ Այդ հուզումները տեղի են ունեցել 1905 թ. գարնանը Մինգրելիայի 
Մոլխոլրի, 9ողա, Նափիճխավո, Սկոլրի և մի քանի այլ բնակավայրերում 
Նույն թվականի ապրիլի ֊1-ին ապստամբ գյուղացիներն սպանել են ատելի 
կալվածատիրոջը՝ իշխան Դադիանոլն։ Խռովությունը բավականաչափ երկար 
է տևել, բայց, ի վերջո, ցարական կառավարությունը հրով ու սրով ճնշել է 

ա յն: Ա հա, թե այդ մասին ինչ ենք կարդում «РеВОЛЮЦИЯ 1 9 0 5 — 1 9 0 7 ГГ.. 
в Грузни» գրքում. «Целых три дня продолжался погром селения Муху-
рп и его окрестностей: Чога. Напичхаво, Скури...» (էջ 508)֊. 

Ս եղ հասած էսքիզից կարելի է ենթադրել, թե բանաստեղծությունը պիտի 
ունենար սյուժե և արտացոլեր մի կոնկրետ դեպք՝ տեղի ունեցած ապստամբ 
Աափիճխավո գյուղում) Մեջ ենք բերում առաջին հատվածը, որը քիչ թե շաա 
պատկերացում է տալիս ոտանավորի բնույթի մասին. 

Պարոնների դարը անցավ, 

Պատճառը չեն հարցնում, 

<Հտողն անընթեռնելի Է՝Հ> \ 

Մենգրելիայի աշխարհում։ 

Պարոնները կերան ամբողջ 
Աշխատանքը ժողովրդի, 
Ժողովուրդն էլ ոտի կանգնեց — 
Ղառնա տերն իր աշխատանքի։ 

I 
I 

էն անաստված պարոնները 

Հավ չթողին ոչ մի գյուղում 

Եվ գյուղացին ու տերերը 

Կռիվ արին Նապիչխավում... և այլն։ 

Այստեղից դժվար շէ անցնել մեզ հասած անտիպ նյութերի երրորդ խըմ-

րին, որը բանաստեղծի հայրենասիրության վկայությունն է մեկ այլ տեսա-

կետից։ Եթե մեկ տասնամյակից մի փոքր ավելի առաջանանք ու քննենք 

I, г ա г Ь г 1—3 



(V • 
Յվ • Խամ ակ Գյոզնազարյան 

Բ֊ումանյանի հույղերն ու մտորումները Հոկտեմբերի նախօրյակին և հե-

ղափոխության ժամանակ, ապա չենք կարող չնկատել, որ պրոլետարական 

հեղափոխության մեջ նա տեսնում էր ոչ միայն սոցիալական մեծ տեղաշար-

ժերի հնարավորությունը, այլև մեր ժողովրդի փրկությունը ֆիզիկական բնա-

ջնջումից։ Գարասկղբին ժողովրդի ճակատագրի համար ունեցած նրա տագ-

նապը, որը նրա հայրենապաշտության արտահայտման ձեն ՛էր միայն, շատ 

հաճախ ներփակվում էր «հայոց վիշտս այնքան տարողունակ և այնքան շո-

շափելի բառերի մեջ. 

Հայոց վիշտը անհուն մի ծով, 

Խավար մի ծով ահագին, 

էն սև ծովում տառապելով, 

Լող է տալիս իմ հոգին... 

Այս տագնապը նրա ստեղծագործության վրա թևածել է վաղ պատանու-

թյան տարիներիցւ Արևելյան Հայաստանում ցարական բռնապետության հա-

Iածանքները (հիշենք, թեկոսլ, իշխան Գ. Գոլիցինի փոխարքայության տարի-

ները՝ 1897—1904 թթ.), Արևմտյան Հայաստանում ավելի վատթարը՝ XIX ղ. 

СО — 70-ական թվականներից պարբերաբար կրկնվող կոտորածները, որ 

ավարտվեցին մեծ եղեռնի սարսափներով, մշտապես խոշտանգել են հայրե-

նա՛սէր բանաստեղծի սիրտը և ս.տեպ-ստեպ պոռթկացել, որպես անանց վշտի 

ու մորմոքի բանաստեղծություններ։ 

Մեզ հասած նոր նյութերի մեջ ևս բավականաչափ տեղ են գրավում 

դրանք։ 

Եթե իմանաս իմ ցավ, հոգիս, 

Եթե իմանաս ինչու եմ տխուր, 

Կգովես անշուշտ կսկիծը սրտիս 

եվ ինձ քո կրծքին կսեղմես ամուր։ 

1890-ական թվականներին գրված այս տողերը, որոնք ձայնակցում են 

(•.Պատվեր», «Օտարության մեջ», «Ինձ մի խնդրիր, ես ւչեմ երգի» և նման բա-

նաստեղծություններին, անշուշտ սոսկ այսպես կոչված ներանձնական, կամ, 

առավել ևս, բայրոնական համաշխարհային վշտի արձագանք չեն, այլ վերը 

հիշատակված կոնկրետ տագնապի արտահայտություն, որը եթե այստեղ ձե-

վակերպվոլմ է, որպես «սրտի կսկիծ», ապա «Ինձ մի խնդրիր, ես չեմ երգիв 

տողով սկսվող գողտրիկ բանաստեղծոլթյան մեջ ,դառնում է «սիրտը բռնած», 

0 հուր հառաչանք» և «սև գիշեր»։ 

Առհասարակ Հ. Թումանյանը պայծառատես բանաստեղծ է, նա երբեք չի 

կորցնում փրկության հեռանկարը։ Ինչ վերաբերում է նրա վշտին, ապա եթե 

մի դեպքում դա հայրենասիրական «հայոց վիշտն» է, այլ դեպքում Տ : հ ա յ ի 

վիշտ» է, այսինքն մի վիշտ, որ հատուկ է հայ ժողովրդի զավակներին, որ 

հայերեն է։ Այս դեպքում խառնվում են ներանձնական ու հասարակական ե ֊ 

րան գները, կամ, որ թերևս ավելի դիպուկ է, անձնական զգացումը բարձրա-

նում է մինչև խոր հասարակական հնչեղություն։ Ահա մի օրինակ, որը նույն-

պես ցարդ անծանոթ է ընթերցողին. 



Հով՛հաննես Թուման/անի անտիպ բանաստեղծությունները 35 

Ոչ, էլ երգել չեմ կսւաղ ես 

Անմիտները մտան պարտեզ— 

Ամբողջ բուրմունք ու գարուն, 

Ու չիմացան — ինչու այնպես 

եվ անուշ էր, և սիրուն։ 

Ու ոտքեցին, ու ճմլեցին 

Ծաղիկներր բուրավետ, 

Ու չիմացան — ինչ եղավ գեղն 

Ու բուրմունքը նորա հետ։ 

Այս նույն տրամադրությունն է արտահայտում նաև հետևյալ անտիպ քա-

ռատողը. 

Գիշերը բազմեց լեռների վ_րա, 

թ՛անձր մռայլը կոխեց դաշտ ու ձոր, 

Ոչ մի լուսատու երկնքում չկա, 

Մենակ մի լույս է փայլում հեռավոր... 

Առաջին հայացքից սոսկ վարպետորեն գծված բնանկարի մի բեկոր է սա, 

ինչպիսին է, օրինակ, аՀամերգ» բանաստեղծությունը։ Սակայն սրա մեջ 

երևում է նաև մի ներքին տագնապ, որը մեզ ուրիշ աշխարհներ է տան ումէ 

Արդյոք ինչո՞վ էր ավարտվելու ոտանավորը։ Թվում ՛է, թե կարելի է կռահել 

այս '.արցի պատասխանը, եթե նկատի ունենանք նույն տարիներին գրված 

VՆկարիչ Գ. Բաշինջաղյանի <гԶորապետը գիշերով» նկարի առջև» բանաստեղ-

ծությունը, որը նույնպես սկսվում է որպես նկարչի բնանկարի տպավորոլ-

թյամբ հորինված բանաստեղծական բնանկար։ Բայց ահա, թե ինչ խորհուրդ 

յււնի բանաստեղծության վերջին հատվածը. 

... Բայց ահա այնտեղ, ձորի խորքերում 

Մի մենակ վառվող լույս է երևում. 

Այո՛, մի խուղ կա այն ձորի միջին, 
քՒոլ ճանաչո՞ւմ ես նորա բնակչին... 

0 հ, չես ճանաչում—անծանոթ ես ղու, 

Բայց թե գիշերը և նրա հոգու 

Կարողանայիր տեսնել և զգալ... 

.'.հա թե որն է բանաստեղծի վշտի ակունքը, հայի, անդնդախոր ձորում 

կուչ եկած խոլղի բնակիչ հայի «հոգու գիշերը», որը ճանաչելն ու որին սփո-

փելը նա յուրաքանչյուր ճշմարիտ արվեստագետի պարտքն է համարում: 

հասարակական, հայրենասիրական այս մեծ վշտի արտահայտություններն 

են նաև մեր ձեռքի տակ գտնվող аՉոնգուրիս», аԱխ, ես դեռ մանկոլց...» և 

մի քանի այլ բանաստեղծություններ։ 

Այժմ մի քանի խոսք մի անտիպ բանաստեղծության մասին, որը մեծ 

քաղաքացու հոգեկան տվայտանքի այն պահի արտացոլքն ]է, երբ, ինչպես 

ուսում են, դանակը ոսկորին է հասել, և վիշտն այլևս փոխարկվում է վյւեժ-
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/иЬг/ртр^шЬ ^рш^Ьр/,, П^рш./ишшршр, ш-}У ршЬшии,Ь^6п,р]тЬр ки йЬ^ { 

икш^р М&ш^тЛ, ш^^ЬрЬ" ш]и уки/рии! ки цпрЬ лЛЬЬр цкпки 

^чЩшА ш^шит/, <Ьт, Гш,д Л/ир ,ш^ рк ФШЛ "шш. 

1(яи/ ш^о и,/,!!//, ршЬшиш1ч&п,.р^ЛЬЬрр, Ьрр [игигр[! 1/ш/ишр^р Цр^Ь шЬ,[-

ршушпЬпи)' ЧршЬд. 

V'АрЛцшЬЬкрп(// й/шцтд ^шЬщпчГ ЬЬ 

ЪршЬд ^шр1шр1[ш& Дшрй^ЬЬкрЬ шЬ^пА^, 

Апц^Ькрр шЬри кЬ 

0/>рш& //ш^ркрпи}, и^рк/^Ькр/г 2"'Г2' 

4ш[шИ[ г/г/^шр I; ирт[ 

Ц^Ь ЬрЬрш^Ь уп^т-Р^пАЬкр/А, 

Пр цшрйшЬш!^ цпрт.р^пЛЬЬрп!^ 

Ч'рмкЬ пш 1,Ьш/ Лшрч^шЬц иршкр/Л/ 

/щШишД/ ^'тпр^ш'ц ^^ш^^|Ь [пчкдт 

; Жр^ш^шЬ Ьш^икр шл ЬцшЬш^т/ 

•'и пи ГЦ Л кЬ шдин]кч к лш/> ^шЬт-ь! 

я ' ^ п ц ^ Ь ^шй'шраш!/ итрт] .— 

... 1/ш ра/ш! /ил йшр/}, Л/илрц. ркр /у/п Лц, 

1 ш 1//1 т ЬЬ ш I] шЪ п и ши{рк[П1., 

(Г/г ор д\и/1ц Ьи, 1Ц1 ор 1/рЛпЪЬи, 

Ь^ Ьи рЬртлЗ йшг^р/уЬ РуЪшИт.,. 

Ъ к р I/ ш ̂  ш дЬк [ п 1/ . ш^и и// ршЬ/1 Ь^/ишрЬкрр, прпЬдпкрсшЫ^шдк^ ЬЬр 

^кр^Ь Л ршЪ/7 шшр</ш Лр ПрпЬпчГЬЬрГЧ-1}, ДЬЬр Ш^Ь^ кр^шЬ^ [ц^ЬЬЬр, 

(•РЬ Икр /ипирр ршЬшикрЬкр/гЬ чрч[> Ьпр прлЬп^ЬЬр'р, ршЬик& ршЬши-

игкцЬ^ (тршршЬцтр тпцр ^ х/Ь^ 4шО шр, и'рр ёпг^гн^рц^ шццшф'П 

Кщшртт.р^т.ир! 
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