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ՄԻ ԱՆՈԹԻ ՄԱՍԻՆ 

ԱՂԱՎՆԻ ԺԱՄԿՈՅՅԱՆ 

Դվինի միջնաբերդի 1-ին հատվածի № 2 հորում 1960 թ. գտնվեցին ապա-

կե իրերի մի հարուստ ժողովածու և հախճապակե անոթի բեկորներ։ Անոթը, 

որը վերականգնվել է (տր. 12 սմ)> օղակաձև հատակով, քիչ գոլրս փռված կո-

ղերով գողտրիկ մի թաս ԷՀ ներքուստ ու արտաքուստ նրբա՛ճաշակ հարդա-

րանքը (նկ. 1, գծ. 1) արված է վերջնարակային եղանակով[՝ ոսկե֊դարչնա-

գույն և սպիտակ ջնարակների ներդաշնակությամբ։ Շուրթը եզերված է կի-

սաշրջաններից կազմված ժապավենաձև գոտիով, իսկ սպիտակ մակերեսի 

վրա շողունով արված խիտ սլաքները երբեմն ընդհատվում են՝ կոմպոզիցիոն 

ս/ատկերին տեղ տալու համար։ Աջ կողմում՝ կիսաշրջանն եր ով գծագրված 

աղատ տարածության մեշ, ընթերցվում է արաբերեն (գոՐ&) բառըг 

Անկասկած, հեղինակի անունը արձանագրված պիտի լիներ անոթի խաթար-

ված մա и ում I 

Հիմնական սյուժեն ամփոփված է թասի կենտրոնում։ Այստեղ պատկեր-

ված է ծալապատիկ դիրքով նստած մի անձնավորություն, որի իրանն ամուր 

գրկած զգեստը խիստ ընդգծված է։ Զգեստի նեղ թևքերը հասնում են մինչև 

դաստակները, իսկ բարակ մեջքը սեղմում է ժապավենով ավարտվող նեղ 

գոտին։ Հագուստի փեշերը ճոխ են, և ծալապատիկ նստելու դիրքն արտա-

հայտված է զգեստի հարուստ ծալքերով։ 

Անււթը թերի է, ուստի պատկերը մասամբ խաթարված է՝ չի երևում մար-
դու գլուխը և մազերի հարդարանքը։ նա աջ ձեռքին ուղղս/հայաց դիրքով 
պահել է երաժշտական գործիք (քյամանչա), որն ունի կլոր մարմնարան, 
երկար եգրագիր ականջներով վզիկ (երևում է միայն ականջներից մեկը)։ 
Պատկերված անձը ձախ ձեռքով (հորիզոնական դիրքոՎ) կ՛՛ողիկի 
բռնել է լարերի վրա հենված կարճ աղեղնափայտը։ 

Անոթի չափերը նկարչին ազատ ստեղծագործելոլ հնարավորություններ 
չեն ընձեռել։ Բ՛երես սա է պատճառը, որ գործիքի շատ մանրամասներ պար-
զապես ուրվագծված են (չի երևում գործիքին բնորոշ լարերի հստակ գծա-
գիրը, աղեղը պատկերված է բավականին կարճ), այլ խոսքով[՝ գործիքին 
տրված է սիմվոլիկ դրսևորում։ Այսպիսով, նուրբ և հղկված գծերով արված 
պատկերը ներկայացնում է գուսանի, որը, ինչպես ասվեց, ծալապատիկ դիր-
քով նստել է գորգի կամ բարձի վրա ու նվագում է երաժշտական գործիքով[՝ 
քյամանչայով։ 

Անոթի արտաքին սպիտակ ջնարակով պատած մակերեսի վրա պարբե-
րաբար կրկնվում են ձվաձև մի քանի օղակներ (նկ. 2)։ Օղակների միջև ըն~ 

I Անոթը վերականգնել է Հայաստանի պատմության պետական թանգարանի աշխատակից 

Ռ. Հովհաննիսյանը (Հայաստանի պատմության պետական թանգարան, ինվ. М 2158/2X8)։ 
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կած տարածությունը հարդարում են թեք գծիկներն ու խայտերը, Ջնարակով 
պատած անոթի հատակին նշմարվում է վարպետի ինչ-որ նշան, Ելնելով 
ուսումնասիրվող անոթի զարդերի ոճական առանձնահատկություններից 
(սլաքներ, շուրթի եզրի կիսաշրջանների ժապավենազարդ՝ արտաքուստ ձվաձև 
օղակներով, գծիկներով ու խայտերով հար դարելու սկզբունք) և մերձավոր֊ 
արևելյան նույնատիպ բաղդատական նյութերից2, այն թվագրվում է IX— 

7 դդ., Հախճապակու և ջնարակած խեցեղենի արտադրության բնագավառում 
այդ տիպի զարդերը Մերձավոր Արևելքում մշակվեցին IX—X դդ.՝ արհես-
տագործության ընդհանուր վերելքի պայմաններում, .դառնալով ժամանակի 
ճաշակի ու շուկայի հիմնական պահանջը։ 

Ուսումնասիրվող անոթի հարդարանքի բովանդակությունը խիստ ինք-
նատիպ է ու հազվագյուտ. Առայժմ հայտնի է նման թեմատիկայով հախճա-
պակե անոթի մեկ նմուշ Ալի Իբրահիմ փաշայի ժողովածուիցս, Ա. Պոպը 
անցողակի դիտում է, թե այդ անոթի վրա պատկերված անձնավորությունը 
կիթառի վրա նվազող դերվիշ է. Իրականում, սակայն, նա նվագում է այղ 
•ժամանակ Արևելքի երկրներում լայնորեն տարածված գուսանական մեկ այլ 
գործիքի՝ քեմանի վրա4, որը պահել է հորիզոնական դիրքով, Այստեղ ևս 
նվազողը ծալապատիկ նստած է գորգի վրա, հագին նեղ անդրավարտիք է, 
իսկ գլխարկը սրածայր ու եռանկյունաձև Լ։ Մնացած զարդերը՝ ֆեստոնները, 
սլաքները, ոճավորված ծաղիկը և այլն կրկնում են Դվինի անոթի զարդերը 
(նկ. 3), Հիշյալ անոթը Ա. Պոպը թվագրում է IX—X դդ. և համարում իրա-
նական5, 

1 Е. Е 111 ո ^ հ а ս е е ո,' Ьцвиеигаге о ! 5ра1п („Агв Ог1еп1а115", 1954, 1, էչ 133— 
ա յ . В. К И հ п е 1, 1в1ап118с1е К1е1п 1օւոտէ, ВегПп. 1925, էք 216. А. Լ а п е, Еаг1у ЫапПс 
роНегу, Լօոժօո, 1947. А 1 у В е у В а М ^ а ! е 1 Р. М а տ տ о ս I, Լ յ сёгапНяие աստս1-
.шап йе ГЕяур1е, Ье Са1ге, 1930. 

տ . А 5игуеу օք Регз!ап А г Г (БРА), уо1. V. Լօոճօո, Ые^.Уогк, 1939, Н - В79, 
* Ա. в ի д ի կ յ ան, Հայկական աղեղնային արվեստը. Երևան, 1977, էշ 20, 
5 А. Ս- Р о р е . ТЬе сегапйс Аг1 1п Ы а т 1 с Ишев, А Н ^ о г у , БРА. Уо1. II, էէ 1*дВ, 
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Առանձին հետաքրքրություն են ներկայացնում ուսումնասիրվող առար-

կայի պատկերագրական մանրամասնությունները» նախ հիշենք, որ Սասան-

յանների ժամանակ արքունիքում և ազնվականության կենցաղում գործածվող 

արծաթե սպասքը, մետաղի հետզհետե աճող ճգնաժամի հետևանքով, շրջանա-

ռության ոլորտից աստիճանաբար դուրս մղվեցւ Շքեղ անոթներ պատրաս-

տելու համար ընտրվեց շողուն խեցեղենը, որը ցանկալի պատկերը փայլուն 

նկ. 2 

երանգներով վերարտադրելու լայն հնարավորություններ էր տալիս։ Հախճա-

պակու մեծ պահանջարկը Իրանում,. Իրարում, Եգիպտոսում, Միջին Ասիա-

յում, Անդրկովկասում և այլուր արտադրության նոր օջախներ հիմնելու խթան 

հանդիսացավI Ընդ որում, դրանց արտադրանքները իրարից տարբերվում էին 

կատարման ոճով, անոթների ձևերով և խեցու որակովւ Խեցեգործ արվեստա-

գործների նոր սերունդը նորից ււտեղձաղործական թեմատիկա ընտրեց վեր-

նախավի կենցաղի այս կամ այն դրվագը։ Մեզ հասած անոթների մեծ մասի 

կոմպոզիցիոն պատկերները խնջույքի, որսորդության և կամ պաշտոնական 

ընդունելության տեսարաններ են։ Տվյալ դեպքում մեզ հեւոաքրքրում է 

խնջույքի պահերից մեկը, որն ուղեկցվել է գուսանական երաժշտությամբ; 

Այդ մասին են խոսում հայ և օտար մատենագիրների թողած տեղեկություն-

ները6։ 

6*Փալստոսի Բուղան դաց լ ո յ Պատմութիւն Հայոց», Վենետիկ, 1832, էչ 2071 

Արիստակես Լաստիվերտցին նշում Է. է...ուրախական երգոց և բանից միայն լինէին հան-
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Մեր կարծիքով, ուսումնասիրվող անոթի վրա նկարիլը ցանկացել է ներ-
կայացնել վերնախավի միջավայրում նվաղող ու երգող գուսանին, Ուշադրու-
թյան է արժանի գուսանի նստելու դիրքը՝ ծալապատիկ, գորգի վրա՝ շքեղ 
բարձերով շրջապատված, Կենցաղավարության այդ ձևը քաջ ծանոթ է սա-

նկ. 3 

и ան յան ժամանակներից7 և ընդունված էր նաև Կովկասում (Հայաստանում, 
Դաղստանում)Տ։ Աղթամարի и. Խաչ եկեղեցու հարուստ զարդաքանդակների 
մեջ նինվեի թագավորը (առանձին կոմպոզիցիայում) և Գագիկ Արծրունին 
(խնջույքի տեսարանում) բազմած են ծալապատիկ դիրքով^. 

ուր և ձայնք փողացն և ծնծղայիցն և այլ երգեցողական արուեստիցն զլսողացն անձինս 

լի առնէին ուրախական րերկրանօքւ, Արիստակէս Լա ստի վեր տցի, Պատմութիւն, 

աշխատասիրությամբ Կ. ն. 3 ո լ ղր ա շ յ ան ի, Երևան, 1963, էշ 59, 
7 И. А. О р б е л и и К- В. Т р е в е р , Сасанидский металл, М., 1935, табл. 18. 
8 И. А. О р б е 

л и, Албанские рельефы и бронзовые котлы («Памятники эпохи 
Ш. Руставели», Л., 1938, табл. 63). 9 И. А. О р б е 

л и, Памятники армянского зодчества на острове Ахтамар («Из-
бранные труды», т. I, М., 1968, табл. XI, рис. 1). 
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Հա է կա կան կենցաղի վերաբերյալ իրենը թողած կցկտուր նկարագրու-

թյունների մեջ մեր մատենագիրները չեն մոռացել հիշատակել նաև այն բար-

ձերի ու գորգերի մասին, որոնք գործ Էին ածվում նման պարա գաներում1^։ 

Գուսանի նկարագիրն ամբողջացնելու համար հարկ Է վերլուծել նաև նրա 

տարազը, որը պարզաբանում Է ազգագրական մի կարևոր մանրամասնու-

թյան ես11/ Մեր անոթին ժամանակակից (X գ.) Աղթամարի ս. հաչ եկեղեցու 

հարուստ զարդաքանդակների մեջ խնջույքի տեսարանի 1-ին գոտ ու մեջ քան-

դակված Է մարդկային մի կերպարանքէ (նկ. 4)։ Վերջինս նույնպես կրում Է 

լայն փեշերով, նեղ գոտիով, առանց օձիքի և սեղմ թևերով մի զգեստ։ ժա-

մանակագրական առումով քննվող անոթի և Աղ-

թամարի զարդաքանդակի զգեստների մ ա ն ր ա - Հ 

մասն ընդհանրությունը ինչ-որ չափով լրացնում Է 

մեր պատկերացումները IX—X դդ. ընդունված 

զգեստի մի ձևի մասին, որ կրում Էր հայկական 

միջավայրում ապրող քիչ թե շատ ունևոր խավը։ 

Դվխնից հայտնաբերված թասը մեծ արժեք Է 

ներկայացնում նաև երաժշտական գործիքների 

պատմությունն ուսումնասիրողների համար։ Մե-

զանում քյամանչայի լայն տարածման մասին են 

խոսում կենցաղային պատկերաքանդակները, Նկ. 4 

մանրանկարները և մատենագիրների վկայու-

թյունները13։ Այս գտածոն կրկին ապացուցում Է, որ դեռևս IX դ. Արևելքում, 

մասնավորապես Հայաստանում, աղեղնավոր այլ գործիքների թվում քյա-

մանչան ևս ընդունված Էր և ժամանակի ընթացքում ենթարկվել Էր սոսկ չնչին 

կառուցվածքային ձևափոխությունների։ 

Դվինի պեղումներից հայտնաբերված նյութի առատությունը թույլ Է տա-

լիս ասելու, որ IX—X դդ. շողուն խեցեղենի արտադրությունը ներփակ երե-

վույթ չէր, ինչպես կարծում է Ա. Պոպը14։ Մշակութային և առևտրական սերտ 

շփումներով կապված երկրները (Իրան, Իր աք, Եգիպտոս, Հայաստան) ան-

խուսափելիորեն հաղորդակից էին նաև միմյանց խեցեգործական գաղտնիք-

ներին, թեև յուրաքանչյուր երկրռւմ, ինչ խոսք, գործել են խեցեգործական 

Հ. Դրասխանակէրտցին գրում է, թէ այգ բարձերը բազմերանգ են կամ նկարակերպ, 

ոստայնանկված հայ կանանց ձեռքով, մանավանդ որդան կարմրով (էՊատմութիւն 3 ո վ-

•հ անն ո լ կաթողիկոսի Դրասխանակէրտցլոյ», Երոսւազեմ, 1867, Էշ 265)։ 

11 Հայկական տարազի վերաբերյալ նյութի ընձեռած հնարավորության սահմաններում 

հետազոտոզները նկարագրել են յուրաքանչյուր ժամանակաշրջանի համար բնորոշ հայ ազնվա-

կանի, ռազմիկի, ռամիկի տարազաձևը (Վ. Հ ա ց п ւն ի, Հայկական տարազ, Վենետիկ, 1912, 

Ա. Պատրիկ, Հայկական տարազ, Երևան, 1967)։ Սակայն նրանց ուշադրությունից դուրս Է 

մնացել Աղթամարի ս. Խաչ եկեղեցու զարդաքանդակների մի մասը, որոնք հարուստ նյութ էն 

տալիս այդ հարցի լուսաբանման համար։ 

1 2 И . А . О р б е Л И, նշվ. աշխ., աղ. XXXVI, նկ. 2։ 

13 «Դիվան հայ վիմագրության», հ. IV, կազմեց Ս. Գ. Р ա ր խ ո լ դ ա ր յ ա ն, Երևան, 

1973, աղ. XXXIX, Ь У Ь նկ. 163, աղ. Լ Ճ 1 1 , նկ. 191. Ա. Գևորգյան, Արհեստներն ու 

կենցաղը հայկական մանրանկարներում, Երևան, 1973, աղ. XXXVIII, Ճ Լ 1 1 Լ Х 1 Л У , 

•Է. Խ ան զա գյ ան, Հայկական հին երաժշտական գործիքները («Աշխատություններ Հայաս-

տանի պատմության պետական թանգարանիа, հ. IV, Երևան, 1959, Էշ 63—90)։ 

14 Ա. ժամ կո լյան, Միջնադարյան Հայաստանի վազ հախճապակյա խեցեղէնի մա-

յւին («Պատմա-բանասիրական հանդէսл, 1973, М 1, Էշ 279—285)։ 

Նկ. 4 
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[.ЬрЬпсрпф к Ы{шрЬпрпгшМ Ьш^иш^рпиР^йр оЛт^шЬ цщрпдЬЬр, 
ШПП^П^ 'Ь^ЬЭ РшиЬ Ьр прш^п^ и Цш^ш^шЬ 

тшрйшЬ шп-шЬ^Ьш^шт^пиР^ЛЬЬрп^ 1{рпи1 4 О-ЩЬ/г [иЬдЬ^прЬш^шЬ гцгщ-

рпд/гЬ рЬп/1Л2 црп^р^! 
и.1иткт1 1{Шрпг 4 4шрд шпш^шЬиц, рЬ /гЬ^Я*! рпЛ ^ш^шимшЬ/, йицрш-

ршцшрпЛ щшшршиш^шЬ шЬпР[г Дш^ЬрЬи^Ь Ы/шр^ Лш^шурпиР^т.Ьр шрш-
рЬрЬЬ 4 шрЬ.шЬшцр^шЬх ЦчЪЬф, пр Н'йЦ^Ьпи! VIII 4. и1(иш& ^пцр^Ь 
^ршш^ии/ ЬЬ Ьшк АшЪАЬцш^шЬ 4шИицЬрЬЬр (шршрЪЬр{/, щшри^ЬЬр^ 
и шцЬ)> 893 р. Ьр^ршцирб^д 4Ьтп, Ьрр Ъкпрч р Ч-шпЬЬд/г Цшфпц^Цпир 
Ч-ЩЬ^д тЬцшфп/и^Ьд ^шцшр^шщшт, рЬш^шЬшршр, 11ш*МЬцш^шЬ шшррЬ 
шуи рш^шрпи! ш^Ь^ шйт.р 7/гррЬр Ь^ш&Ьд^! ЬЬршцрпч! ЬЬ$, рЬ шЬпРр 
щштршишпч шрщЬшр, Ы/шт/) ршцшр[) рЬш1цт.р^Ь /ишу-
тшрчЬш 1/ш^р, 2п^ицш^шЬ щш^шЬ^шр^р к Цшй ^ щшич^ршшп^ 1/ш^р4 

Ьш[ирЬшрк1 Ь Рп^ЬЬ^ шршрЬркЬ Цчштш^шцрт-Р^пА^1 х 
[к^ищ^ит^ 1{шрп.^ ЬЬ# шиЬ[, пр IX—X цц. ЧчЦ/Ьр 1Гкр&ии[пр 1Арккц>/1 

^ш/ийт/уш/цн. шри:шцрт^р^шЬ 1/шркпр к [/ЬфЬт-рпцЬ I]ЬЬтрпЬЬЬр[1 д 1/Ы/Ь 
Ьр к Ьрш шртшцршЬф^ прп^ ЬД П1.уЬЬрЬ шртшдп^пЫ ^ДЬ 6 ии! шЬш^ -Сшу-
1[ш1[шЬ 1{ЬЬдшч[> рЬпрп^ шп.шЫ.Ьш^шшкт.р^пЛЬЬррг 

ОБ ОДНОМ РАСПИСНОМ СОСУДЕ, ОБНАРУЖЕННОМ 
В ДВИНЕ 

, АГАВНИ ЖАМКОЧЯН 
Р е з ю м е 

Обнаруженный во время раскопок (1960 г.) расписной сосуд с 
точки зрения художественного оформления и композиции представляет 
определенный научный интерес. На нем изображен гусан. Он сидит 
поджав под себя ноги, с кяманчой в руках. 

ЬршЬш^шЬ ^пцпЛ ^ш/и&ши/ш^Ь шЬпрЬЬр^Ь рЬпрпр ЬЬ АЬА ршфЬр (22—25 ш! шрш~ 
АшцЬА), [иЬг/^Ь Ап^ршцпцЬ, IЬЬр^ши^^ Ьик шЬупрЬ ш]Ьи(1гиД ищртш^ ЬршЬ-

"Р 2"1П1-^п11 шрф^шА цщрцЬрр цриЬпрфпЫ ЬЬ фшцп& цАЬрпфг Ц.ртшрп1ит шЬпфр 
2Р9шЬш1/П11 цшрг^ЬрЬ шрфшА ЬЬ >ТЬА /нЬииТ^пф^ и прп^ш^р /чЬдЬупрАш^шЬ грцрпдр шрцши/гф 
ЬЬг ^шри/ЬтУ Ашшш^Ь шрЬшЬшцр^шЪ шшш^шцрп^^пЛр <итш^ рЬфЬрд^п^ /,1 1Г 
фЬп, ЬпцЬр 1/шрЬ[/г шиЪ[ ОчЦгЬр [иЬдЬцпрАш^шЬ шршшцршЬр/г /Тши^Ьм ПчЦгЬаи! и/шт-
ршиш^шА 1пцп& шЬпрЬЬрЬ ш^р ЬЬ рЬЦЬпЫ цЬфш^пЛ, Аш^пт^ЬЬ к фпфр /иЬд/т•[, пЛЬЬ 
прп^ш!)/! фпрр 1шфЬр, пр рЬпрщ 4 ЬшЬ. уЬшрш1\шЬ /иЬдЬцЬЬ^Ь! Ирттрпшт шЬпрЬЬрр цшр-
цшрпц А^шАЦ апш^ЬЬрр, ЦЬигшц^р цАЬрЬ пс 1цпр /иш]1пЬрЬ шцг/г ЬЬ рЬ^ЬпЫ рш^ш^шЬ ш%~ 
ФпчР 1(Ш1лшрпи1п11, /»»// Ьииут /'рЬ шрАшЬшцрп^^пЛЬЬрр фп/ишрЬЬ ^шЬцрщпЫ ЬЬ фшр-
щЬтр ЬршЬЬЬр» 

16 V. О р й шЬ I шЬ, Ц-ццшщинлпи!, 9-, Ьртиш^Ь1Г, 1927, МСг 
17 ЬркпчРр щштш^шЦшЬ иЧчЬшгрирта НЬркшфпр ИрЬЛц/! Ьр^рЬЬрпи! шрш-

рЬрЬЬ чрЬрр <и,&ш/и ЬЬ аЧ.тшЧпр&Ь1 /гррЬ гшрфшАЬ.1 1965 р. ^ЬЬтрпЬш^шЬ ршгш-
I/шк/| IX Г}. г1Р,пЬп ^ичшЬшрЬрфЬд^Ь Ьр1)п!. рши, прпЬр щштршитфшА ЬЬ ^ффЬр ЦшрЛ^р 
*1ш€1-и ''• 1/ряиГ ЬЬ шршрштшп. шрАшЬшч.рп<.р1т.ЬЬЬр1 ЦшЬ цЬщрЬр, Ьрр шдшцрр шрАш-
ЬшЧрт.р]ЛАЬЬрп1 <шГЧшрп^ с/,ь ь^ь^ьдш^шь цщширр (в. Н. 3 а л е с с к а я, 
К вопросу о датировке некоторых групп сирийских культовых предметов («Палестин-
ский сборник», вып. 23/86), Л., 1971, стр. 86): ЙЬДО Ь^фЬр^ ^.ш Ь. \ГшнЕ 
щшЬпи! Ср, ар шршрш^шЬ шрАшЬшцртр^пЛЬЬр), шп.Цицт.р^&р Лш^ЛЬцш^шЬ ^шЛицЬр^Ь 
щшт^шЬЬ^ Ьршг/и/,е ̂  (н . Я. М а р р, Ани, М—Л., 1934, стр. 109). 

( 



ПчЦ*Ь1гд г.ш шЪЛ]]к йши^Ь 

Исследование показало, что сосуд изготовлен местными мастера-
ми, а изображение гусана служит иллюстрацией местных традиций. 
Подобное толкование основывается на анализе сообщений армянских 
и арабских параллельных источников. Любопытно, что аналогичное 
изображение сохранилось в декоре Ахтамарского храма. 

Сопоставление разнородных данных позволяет датировать сосуд 
IX—X вв. Он может служить доказательством интенсивного культур-
ного общения местных армянских и мусульманских общин. 


