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ՄԱՐԳԱՐԻՏ ՄԵՍ՚ՔՅԱն 

Ս ովետահայ անվանի գրող Դ. Գ եմ իրս (ան ի գրական ժառանգությունը կա-

րևոր տեղ է գրավում հայ ժողովրդի հոգևոր մշակույթի գանձարանում։ Նա գրա-

կան ասպարեզ է իջել անցյալ գարի վերջերին՝ քնարական բանաստեղծու-

թյուններով։ Բարդ է նրա ստեղծագործական անհատա՛կանությունը։ Ղ- Աղա֊ 

յանին, Հ. Բ՛ում ա՛ս յանին, Ա. Իսահակյանին, Վ. Տերյանին ժամանակակից 

Դ. Դեմիրճյանն աչքի էր ընկնում իր ինքնատիպ գեղարվեստական մտա-

ձողոլթյամբ և փիլիսոփայական մտորումներով։ 

Հաղթահարելով վաղ շրջանի ստեղծագործություններին բնորոշ միայնու-

թյան, հուսահատության տրամադրությունները, որ թելադրված էր ժամանա-

կի մռայլ ու ողբերգական իրադարձություններով, Դ. Դեմիրճյանն իր բանաս-

տեղծություններում աշխատեց որոնել ու գտնել կյանքում գոյություն ունեցող 

չարիքի արմատները, գեղեցկության ու ներդաշնակության ներքին հակասու-

թյունները։ 

Դ. Դեմիրճյանի պոեզիայի հիմնական մոտիվը սերն է։ Մերժված, անպա-

տասխան սիրո հետևանքով ապրած հոռետեսությունը, սիրո վշտի, մորմոքի 

տրամադրությունները նրա քնարական բանաստեղծությունների էական կող-

մերն են։ 

1899 թ. լույս տեսավ Դ. Դեմիրճյանի բանաստեղծությունների անդրա-

նիկ ժողովածուն, որտեղ դրսևորված են կյանքի երևույթներն ընդհանրացնե-

լու բանաստեղծի ակնառու կարողությունները, նրա միամիտ ներշնչանքները, 

դժգոհոլթյոլնը իրականությունից։ Շատ տարիներ անց, վերհիշելով Դ, Դե-

միրճյանի առաջին քերթվածների առաջ բերած արձագանքները, Ա. Իսահակ-

յանը գրել է. «1895 թ, ամառը արտասահմանից նոր վերադարձած օրերիս 

հանդիպեցի առաջին անգամ аՏարազյ> և «Մու.րճւ> գրական հանդեսներում Դե-

րենիկի անդրանիկ բանաստեղծություններին։ Շատ հաճելի թվացին նրանք 

ինձ. ներդաշնակում էին իմ ներքին ապրումներ՛ին։ Պատանի հեղինա՛կի լի-

րիկական վ_իշաը ան՛պատասխան սիրո ռոմանտիկական բայրոնական թա-

խիծը, մենության երազանքները և դժգոհ ությունը տգեղ իրականությունից— 

այդ ամենը եղբայրացնում էին ինձ նրա հետ})1։ 

Հետագայում մասնակցելով «Վերնա՛տանէ հավաքույթներին, ծանոթա-

նալով ռուս և եվ՛րոպական դասականների ստեղծագործական փորձին, Դ. 

Դեմիրճյանը հաղթահարեց բանաստեղծության կամերային սահմանները, մո-

տեցավ ժողովրդայնության ակունքներին։ «Վերնատունականների» այն ժա֊ 

մանակվա հավաքների մասին Դ. Դեմիրճյանը գրել է. (ГԲ՛ում ան յանի և Իսա-

1 * Գրական թերթ1, 20. IV. 1945, 
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հակ/անի մոտ ուղղակի ձգտում կար գնալ ժողովրդական ստեղծագործու-

թյունների ուղիով, Աղայանը արդեն այդտեղից էր գալիս։ Ես նրանց միանում 

էի, ըստ երևույթին, շատ տարբեր, թևանցիկ շարժումներով, բայց վերջնա-

կան նպատակակետով միևնույն տեղը՝ ժողովուրդը»2։ 

Ժողովուրդը և ժողովրդականը սկսեց աստիճանաբար հիմնավոր ու լայն-

տեղ գրավել Դ. Դեմիր ճյանի բանաստեղծական ներշնչանքներում ւ նրա 

ստեղծագործության հիմնական գաղափարը դարձավ ժողովրդի ազատատենչ 

ոգու պանծացումը։ եվ զարմանալի չէ, որ դեռևս 1905 թ. նա ստեղծեց «Հերո-

սի երգը» բանաստեղծությունը. 

Իր սին խ մ ք ի հետ ն ս տ ա ծ տ ա ն ի ք ո ւ մ ՝ 

Խ զ ո ւ մ է հերոսն ու ս ա զ ի ն զ ա ր կ ո ւ մ . 

Ե г զ ո ւ մ է, հիշում կ ո ի վ ն ե ր ն ա ն ց ա ծ , 

Օրեր դ ա ր ա ք ա շ , բ ա յ ց և փ ա ռ ա պ ա ն ծ : 

Եվ ահա զ վ ա ր թ ա յ ն երզր ե ր զ ե ց , 

ՈՐ ժողովուրդը նրան ն վ ի ր ե ց , 

Նւ[իրեց նրան մի օր օրհասի 

եվ զ ո վ ե ց սիրած անունն հ ե ր ո ս ի 3 : 

Դ. Դեմիրճյանի յուրահատուկ ոճը, խոհերն ու ապրումները, գե։չարվես֊ 

տական խոսքի պաթոսը արտահայտվեցին դարասկղբին դրած նրա բանաս-

տեղծություններում, պոեմներում, առանձնապես քառյակներում, որոնք գալիս՚ 

են ավելի ամբողջացնելու Դեմիրճյան գեղագետի ստեղծագործական դեմքը։ 

1920 թ. Թիֆլիսոլմ լույս տեսավ Դ. Դեմիրճյանի «Գարուն» խորագրով 

քառյակների ժողովածուն, որտեղ արտացոլված են կյանքի բարդ ու բազմա-

զան երևույթները, սիրո զգացմունքի անմահությունը։ Բանաստեղծի քառյակ-

ները, որ համակված են քնարական ջերմ շնչով, արտահայտում են խորիմաստ 

լավատեսական աշխարհազգացում!, նախկինում .ապրած հիասթափությունից՝՝ 

պեսիմիզմից ազատ զգացումներ ու տրամադրություններ, որոնք նրան տա-

րան դեպի կյանքի կենսահաստատ դիրքերը։ Քառյակները հանդիսացեք են 

Դ. Դեմիրճյանի ստեղծագործական մտահղացման • ուշագրավ մի փուլը, որ 

բխում է բանաստեղծի անհատականությունից: Նրանք հիմնականում գրված 

են երկու տասնամյակի ընթացքու՛մ (19Э2—1919 թթ՛) և իրենց բովանդակու-

թյան բ տարբեր բնույթի են՝ վհատության տխուր խոհերից մինչև խնդուն, 

պաթետիկ կամ հուզական անմիջականությամբ շաղախված վերապրումը, սի-

րո զգացմունքի, քնքշության զգայացունց պատկերները։ 

Ժողովածուն սկսվում է գարնա՛ն և սիրո օրհներգություններով պարուրված 

գարունն ավետող մի շարք քառյակներով, գուցե այղ. պատճառով էլ այն կրում 

է «Գարուն» խորագիրը։ 

2 г Բանվոր», 15. IX. 1939. 

ՅԴերԼՆիկ Դեմիրճյան, Երկերի օ՚ողովաձոլ, հ. 1, երևան, 19?6, էշ 52—53 
(բանաստեղծության խորադիրր տե՛ս ԳԱք'՝՝, Գ. Դեմիրճյանի ֆոնդ, Л? 2264)ւ 



Դերենիկ Դեմիրճյանի քառյակները 55 

Ինչքան ծիլ ծ ա ղ ի կ ն ե ՛ ր ծ ն վ ե ց ի ն ա յ ս գիշեր . 

Ինչքան վ ա ռ ծ ա ղ ի կ ն ե ՜ ր գ ա ր ր ե ց ի ն ա յ ս գիշեր , 

Ի ն չ ք ա ն թ ա ր մ ղ ո ն ա կ ն ե ՜ ր բ ա յ վ ե ց ի ն ա յ ս գիշեր , 

՛հուրս ե լ ա ն շուշաննե՜ր , ա ն ո ւ շ ն ե ՜ ր , մ ե ղ ո ւ յ շ ն ե ՜ ր : 

Ինչքան ղի ՜Լ ո ր ո տ ա ց սիրււ ձ ա յ ն ն ա յ ս գ ի շ ե ր , — 

Ս՛ի ձ ա յ ն ն էլ ի ՛նձ Տ ա ս ս ւ վ . . . ա չ ք ս թ ա ՜ ց ա յ ս գ ի շ ե ր . . . 4 

Կարո՞ղ է լսել մ ա ր դ գ ա ր ն ա ն Քևքն ա ո ա ջ ի ն . 

Ո՞վ լսի նրա մ ե ՜ ղ մ ծ լ ե լ ը ա ո ա ջ ի ն . 5 

Վերոհիշյալ քառյակի այլ տարբերակներում ևս, սիրո կրքռտ խոստովանու-

թյունը հնչում է որպես կյանքի երջանկության փառաբանությունւ Սակայն 

գարունը բանաստեղծի համար բերել է նաև տխրություն. 

Ո՞վ պ ի տ ի ունկ ղնի սրտիս լ ո ՜ ւ ո հ ա ո ա չ ի ն 

Ք ե ղ ն ի ՚ ց ղ ա տ , որ մ ի ա ՜ յ ն լ ս ո ւ մ ես ու լ ւ տ ւ մ 6 : 

Քառյակներում չավւազանց արտահայտիչ են բանաստեղծի տառապանքի, 

անպատասխան սիրո տվայտանքների, հոգու բզկտման, ներանձնական լուռ 

ցավի տեսարանները։ Դ. Դեմիրճյանի սիրո զգացմունքներն անկեղծ են, 

կրքոտ, լի լարվածությամբ։ Այս թեման ծավալվում է միջնադարյան հայ տա-

ղերգուների՝ նաղաշ Հովնաթանի, Քուչակի, Սայաթ-Նովայի սիրերգության 

ավանդների խոր ու վարպետ օգտագործմամբ։ Նաղաշի տաղերի հանդեպ 

Դ. Դեմ իրճյանի հետաքրքրությունը բացատրվում է դարասկզբին ծայր առած 

«վերադարձիյ> հոգեբանությամբ դեպի ուշ միջնադարի հայ քերթողները։ 

Իսկ Նաղաշ Հովնաթանը միջնադարի այն աշխարհիկ բանաստեղծներից է, 

որն աչքի է ընկնում իր կենսասիրությամբ, զվարթամիտ և առույգ հումորով, 

իր քառյակներից մեկում դիմելով Նաղաշ Հովնաթանին1 Դ. Դեմիրճյանն 

ասում է. 

Մեկ ն ե ր մ ա կ վ ա ր դ ա ս ա վ , Ն ա ղ ա ՜ շ , ճ ի վ ա ն դ ե մ . 

Գ ն ա մ պ ա ո կ ե մ , վ ա խ ե ՛ մ հոգիս ա վ ա ն գ ե մ , 

Ասի՝ (ագի՛ , ճ ո գ ի ՚ ս կ տ ա մ , չ բ մ ե ո ն ե ս . 

Ա ս ա վ ՝ էդ մ ե ՜ կ խ ո ս ք դ էլ բսւվ է ՝ ա պ ր ե մ ե ս 7 : 

Սակայն հետզհետե բանաստեղծի համար կյանքը դա՛ռնանում է, հու-

սահատությունը կախվում է օդում։ Այդ տրամադրությամբ նա փորձում է 

՛ընկնել մոռացության գիրկը։ գինու մեջ խեղդել վիշտն ու թախիծը։ Կյանքի 

անցողիկությունը տխուր զգացումներով է համակում բանաստեղծի հոգին. 

Կ յ ա ն ք ն է հողե դ ա տ ա ր կ չ ի ն ի . 

Կ ա ղ ե ս թ ո ՛ ւ յ ն լ ի ց , կ ո ւ զ ե ս ՝ գ ի ն ի ՛ . 

4 Դերենիկ Դ ե մ ի րճ յ ան, Գարուն, Ւիֆլիս, 1920, էշ Բ։ 

5 նույն տեղում, էշ Գւ 

6 նույն տեղումւ 

1 նույն տեղում, էշ ԿԴւ 
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Ս ի ՚ ո ո ի մ , ժուժկալ մ ի ' լինի զ ո ւ ր , — 
Լի՛ց , զո՛հն ես դու մ ե կ ն ո ւ մ ի ն ի 8 : 

Երբե՛մն էլ բանաստեղծը խոստովանում է, որ եթե իր ճամփին հանդիպի 

սիրած աղջկան ծաղիկներով ու ծիծաղով և նա իրեն շնորհի կենսուրախ եր-

դեր, ապա կփարատի իր վիշտը. 

Դ ե մ ս եկար դարնան ն մ ա ն ծ ա ղ ի կ ն ե ր ո ՛ վ , կ ր ա կ ե լ ո ՜ վ , 

Ալ ու կրակ շ ո ղ շ ո ղ ա լ ո ՜ վ , շող ու շ ա խ ո ՜ վ , 

Թիթեռի պես ծ ի ծ ա ղ ե լ ո ՜ վ , ս գ վ ո ր սիրտս բ ա ց ա ն ե լ ո ՜ վ 

Սիրտս բ ա ց ի ր նո՛ր ե ր դ ե ր ո վ , նո՛ր գ ի ն ի ո վ , նոր վ ա ր դ ե ր ո վ 9 : 

Տրամադրության որոշ պահերին նա կոչ է անում վայելել կյանքը, 

ուրախությունը, գինին, որովհետև ժամանակն անցնում է. 

Այգու դուսն կանգնել էր մ ե կ ն ու գիլ կ ա ն չ ո ւ մ գ ա վ ը բ ռ ն ա ծ . 

Ի՛նչ բ ա ն ի ե ք , գ ժ ե ՜ ր , ե կ ե ՜ ք , կ յ ա ն ք ը գ ն ա ՜ ց , գինին մ ն ա ՜ ց . . . Ю 

Քառյակներից մեկ ուրիշում առկա է զգացմունքների պարզ, արևոտ 

կենսախնդությունը։ Հեղինակը հեռացել է մշուշից, տենչում է լուսավոր 

հորիզոններ, և նրա սիրո առարկան երազային է. 

Դու շուշա՜ն լուսընկա, դու ծ ո վ ի ՜ կ շողշողուն, 

Դու հ ե ք ի ա ՜ թ հ ա ր ա վ ի , դու ա ս տ ղ ի կ փ ո ղ փ ո ղ ո ւ ն , 

Դու ա լ ի ք կ ա ր կ ա չ ո ՜ ւ ն , դո՛ւ հեոուն , դու հ ե ո վ ո ՜ ւ մ , 

Երբ ք ե գ ե մ գալիս ես ՝ դու հ ա լ չ ո ւ մ , ե ր ա զ վ ո ՜ ւ մ 1 1 : 

Քառյակներում պարզ ուրվագծվում են ժամանակի մասին Դ. Դեմիրճյանի-

փիլիսոփայական մտորումները. 

Ի ՜ մ ոսկե դու գ ի ն ի , ի ՜ մ գինի ծ ի ր ա ն ի , 

Կ բ մ ե ռ ն ե մ , կ ը լ ն ե մ կ ա ՜ վ , որ ք ե զ մ ի շ տ դ ա ո ն ա մ գ ա ՜ վ 1 2 : 

Մտերմուհու, սիրած էակի պաշտամունքը իր արտահայտությունն է 

գտել ժողովաձոլի մի շարք քառյակներում։ Բանաստեղծի համար կյանքում 

մի բան միայն գոյություն ունի՝ սեր և վայելումի բուռն զգացում, ուստի, 

սիրած էակի գովերգումը նա հասցնում է պաշտա՛մունքի. 

է դ մանրիկ ո տ ք ե ր ն ՈՐ ունեււ՝ ա ա ս ք ի ն ի ՜ ե ս , սուրբ ե ՜ ս . . . 

էդ նազուկ, մւստներն որ ունես՝ դու բ ա ր ե պ ա ՜ շ տ ե ս , սո՜ւրբ ե ս . . . 

էդ դ ր ա խ տ ի հասակդ որ ունես՝ դու ա ռ ա ք յ ա ՜ լ ե ս , սո՜ ւրբ ե ս . . . 

Չ կ ա ՜ ք ե զ ն ի ց վեր մի ինչ , չ ե ՛ մ ուզում քեզնից վեր ո չ ի ն չ 1 3 : 

8 Նույն տեղում, էջ ԼԲ։ 

9 նույն տեղում, էջ ԼԳ։ 

Նույն տեղում, էջ ԷԴ։ 

Նույն տեղում, էջ ԻԼ։ 

12 Նույն տեղում, էջ ԽԵ։ 

13 Նույն տեղամ, էջ ԽԱ։ 
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Բանաստեղծը մեծարում է գեղեցկությունը, որը դարձյալ գալիս է սիրո 

պայտ ամ ունքից, 

Թե գ ե ղ ե ց ի կ ի ն ղու չ գ ո վ ե ս ՝ կ ա ՞ ւ/եկ հ ա ն ց ա ն ք ղ ր ա ն ի ց վ ե ր . 

Թե գ ո վ ք ի ց դ է| կրակն բ ն կ ն ե ս ՝ կ ա ՞ Սեկ պ ա տ ի ժ դ ր ա ն ի ց վ ե ր . . . 1 4 

Աստիճանաբար խախտվում է բանաստեղծի սիրո զգացմունքների հա-

վասարակշռությունը. տարվելով սիրովի նա փնտրում է մարմնական վայելք 

և ձգտում է ներանձնանալ ամենանվիրականի, խորապես մտերմականի հետ, 

պաշտել •ու լիապես վայելել սիրած էակին. 

Տ խ ո ՜ ւ ր ե մ , ջ ա ՛ ն , մի վ ա ՛ ր դ ղրկիր՝ ո ւ ր ա խ ա ն ա ՜ մ , 

վարւյի հ ե տ ն էլ մի հ ա մ բ ո ՛ ւ յ ր դիր ՝ զ վ ա ր թ ա ն ա ՜ մ . 

Ա մ ե ն թ ե ր թ ո ւ մ մ ե ՜ կ հ ա մ բ ո ւ յ ր դիր՝ թ ո ղ լ ի ա ն ա ՜ մ . 

Ի ՜ ն ք դ ա ր ի . . . Ոտներդ ը ն կ ն ե մ , ե ր ջ ա ն կ ա ն ա ՛ մ 1 5 : 

Բայց սիրահարը մերժվում է, սկսվում է նրա հոգեկան դրաման, փոթորկ-

վում, թունավորվում է բանաստեղծի կյանքը, 

Չ ե ՜ մ տ ե ս ն ո ւ մ , չ ե ՜ մ տ ե ս ն ո ւ մ , չ ե ՜ մ տ ե ս ն ո ւ մ ք ե գ մ ի ՕՐ, 

Ջ ե ՜ մ տ ե ս ն ո ւ մ ոչ մի մ ա ր դ ինձ ն մ ա ն դ ժ վ ա ր ո ւ մ . . . 1 6 

Մի այլ առիթով սիրածի կորուստը նրան խորհել է տալիս. 

Դո՜ւ , որ ի մ ձ ե ո ի ց կորար՝ ի ՜ մ ա ն ձ ն էլ կորչել պ ի տ ե ր , 

Գոհարն էնդուր է միշտ կ ո ր չ ո ւ մ , ՈՐ է ա ն գ ի ՜ ն , ՈՐ ունի տ ե ՜ ր 1 7 : 

Եվ անելանելի հոգեկան սուր կսկիծը խորանում, վհատություն է պատճառում 

նրան. 

Ա յ դ քո ծ ա վ ա չ ք ե ր ի դ ինչ՛քա՜ն ե մ կ ա ր ո տ ե լ , 

Ա յ դ ա ն գ ո ւ թ հեոու տ ե ղ դ ի ն չ ք ա ՜ ն ե մ ես ա տ ե լ . . . 1 8 

Քառյա՛կների հետագա շարքում հեղինա՛կը դառնորեն ողբում է սիրած 

էակի կորուստը, նախատում է նրան, որ իր միակ սերն այժ՛մ ուրիշի գրկումն 

է և հուսահատված այն համարում է (Гգարունքի քաղցր ս^խաբ։ Հետագա-

յում սերը բանաստեղծի հա՛մար հետզհետե օտարանում է, դառնում ցնորք, 

երազ, սիրո խոստ՛ովանությունը զուգորդվում հոգու խիստ լարված վիճակի 

հետ. 

էլ ի ն չ ո ՞ վ ա պ ր ե մ ես աւսսնց ք ե ղ , մ ե ն ա վ ո ՜ ր , 

Երբ ք ե ղ ն ի ց չ ո ւ ն ի մ հ ո ւ յ ս , ի ՜ մ ե ր ա զ հ ե ռ ա վ ո ր . 

Ա ՞ յ ս էր քո խ ո ս տ ո ւ մ ը ե ր ա զ ո ւ մ ինձ տ վ ա ծ , 

Ի ՜ մ գ ա ր ն ա ն ո ր ո ն ա ծ , ի ՜ մ ա շ ն ա ն գ տ ն վ ա ծ . . . 1 9 

14 Նույն տեղում, էշ /(/Գւ 

նույն տեղում, էշ ԾԱւ 

16 նույն տեղում, էշ ԻԱ։ 

17 նույն տեղում, էշ Ժ№՝1 

18 նույն տեղում, էշ ԻԵւ 

X9 նույն տեղում, էշ ԺԶ* 
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(ГԳարնանը որոնածին՝ աշնանը չգտնելու» հույսը վերածվում է ոլնայնոլ֊ 

թյան և նա հաշտվում է ստեղծված վիճակի հետ, բավարարվելով լոկ սի-

րած էակի հեռավոր գոյությամբ. 

Ի՛մն ես , թե իմը չես դու՝ է լ ի ՜ ե մ , շ ա ՛ ն , է լ ի ՜ ո ւ ր ա խ . 
Քանի ՈՐ ա շ խ ա ր հ ք ո ւ մ դու կ ա ս ՝ ինձ հ ա մ ա ր մ ա ՛ հ ն էլ է ո ւ ր ա խ . 2 0 

Դ. Դեմիրճյանի սիրո քառյակներն օրգանական ամբողջություն են կազ-

մում և առանձին-առանձին վերցրած ներկայացնում միևնույն զգացումների 

և ապրումների տարաբնույթ արտահայտությունները։ Կյանքի անցողիկության 

գաղափարը ամենուրեք պայմանավորում է սիրո վայելքի հրամայական ան-

հրաժեշտությունը։ Դ. Դեմիրճյանը արևելյան բանաստեղծներից քաղում է 

հայտնի, բայց խորապես մարդկային պատկերացումը սիրո ու վայելումի 

անցողիկության վերաբերյալ. 

Մի' լար , մ ի ' թ ա ց ի ր ա չ ք ե ր դ . ա չ ք ի դ լ ո ւ յ ս ն ա փ ս ո ՛ ս է, կ ա ն ց ն ի ՜ . 

Մի' տ խ ր ի ր , նոր գարուն հ ա ս ա կ դ մի ՕՐ է վւսո մ ա յ ի ս , կ ա ն ց ն ի ՜ . . . 2 1 

Բանաստեղծը խորհում է իմաստալից մի խորհուրդ և հաշտվում է իր կրած 

ապրումների և հոգու մրրիկների հետ. 

Աշխարհքն էլ հեքիաթ է էսպես, մ ի ' շ տ ա պ ի ր , կ ր հ ա տ ն ի , կ ա ն ց ն ի ՜ 2 2 : 

Այսպես աստիճանաբար շրջափոխվում է Դ. Դեմիրճյանի քառյակների 

բովանդակությունը։ 1912 թ. հետո գրած իր քառյ աէկն երում բանաստեղծը 

Կյանքին նայում Է այլ կերպ, դառնում ավելի ներհուն, լռակյաց։ Կորցրած 

սերը թեև կս՛կիծ Է պատճառում, սակայն նա չի դադարում սիրելուց։ Վերջին 

քառյակներից մեկում Դ. Դեմիրճյանն ավելի լայնախոհ Է և փիլիսոփայական 

հանդարտությամբ բացականչում Է. 

Դու լ ա ՛ վ ն ա ր ա , վերջը է լ ի ՜ լ ա վ ո ւ թ յ ո ւ ն ի ց լ ա վ ր ա ն չ ր կ ա . 

Դու լ ա ՛ վ ն ա ր ա , ՈՐ չըմնսւ ՝ լ ա վ ո ւ թ յ ո ւ ն ը պ ի տ ի մ ն ա . . . 2 3 

Բանաստեղծը որքան Էլ մտորում Է, չի կարողանում հասկանալ կյանքի 

և տիեզերքի կապի ու միասնության ՛գաղտնիքը։ Նրա համար պարզ չէ, թե 

ինչու աշխարհը հավերժական է ու անփոփոխ. 

Թե Ա ս տ վ ա ծ ա շ խ ա ր հ ք ն էսպես է ս ա ր ք ե լ ՝ 

Իմ խ ե լ ք ը ս էլ ի ՞ ն չ . 
Թե մի շ յուղն ա ն գ ա մ չի ուղում շ տ կ ե լ ՝ 

Իմ ա ս ե լ ս էլ ի ՞ ն չ . 

20 նույն տեղում, էշ ԾԶ< 

21 Նույն տեղում, էշ Հ։ 

22 Նույն տեղում։ 
23 Նույն տեղում, էշ Հեւ 
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ЧЕТВЕРОСТИШИЯ ДЕРЕНИКА ДЕМИРЧЯНА 
МАРГАРИТ МЕЛИКЯН 

Р е з ю м е 
Выдающийся армянский советский писатель Д. Демирчяк вступил 

на стезю литературной деятельности своими лирическими произве-
дениями. 

Главный мотив его поэзии—любовь. Его особый стиль, думы и пе-
реживания, пафос художественного слова отразились в лирическом 
жанре, особенно в четверостишиях. 

24 1.туЬ тЬцтЛ, 1,2 

25 (ЬпАшЬли и !ч },. ЗДпл.ДллД.. IГпиЩш, 1928* 


